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Resumo

O patriménio cultural (material e imaterial) constitui-se atualmente como um veiculo
de promocao territorial de inegavel valor. A sua preservacao, promocao e rentabilizacdo
estdo presentes na generalidade das estratégias de desenvolvimento regional. Esta
importancia, além do valor cultural que |he esta implicito, resulta também num valor
econdémico derivado principalmente da rentabilizacdo turistica de que é alvo. O patriménio
cultural mirandés é composto por uma diversidade de bens incorporando carateristicas
como a singularidade, autenticidade e unicidade que o definem enquanto referente da

identidade cultural mirandesa e que o diferenciam e valorizam enquanto produto cultural.

A economia da cultura, fortemente impulsionada pelas indudstrias culturais e criativas,
€ uma area disciplinar cada vez mais presente em artigos e estudos que justificam e

conduzem a definicdo de politicas culturais.

Nao existindo nenhum estudo relacionando a economia da cultura e o patrimonio
cultural mirandés, pretende-se com esta dissertacdo refletir sobre a sua valoracdo e
impactos que este provoca na economia local. Neste trabalho recorre-se a descricdo dos
métodos de valoracdo, nomeadamente a técnica das preferéncias declaradas
(disponibilidade a pagar para a qual foram realizados questionarios a residentes no
municipio de Miranda do Douro) e a técnica das preferéncias reveladas (método do custo de
viagem para a qual foram realizados questionarios a visitantes de 6 bens integrantes do
patrimonio cultural mirandés: o Museu da Terra de Miranda, a Concatedral de Miranda do
Douro, o Cruzeiro Ambiental do Douro Internacional, a gastronomia local, o Festival L Burro i

| Gueiteiro e o Festival Intercéltico de Sendim).

Com esta investigacao preliminar pretende-se abrir o caminho para um tema cada
vez mais atual bem como para a necessidade de trabalhos mais exaustivos relativos a esta

matéria.

Palavras-chave:

Patriménio Cultural Mirandés; Economia da Cultura; Disponibilidade a Pagar; Método do

Custo de Viagem; Identidade Cultural; Politica Cultural.
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Abstract

Nowadays, the cultural heritage (tangible and intangible) is considered to be a vehicle
for territorial promotion of undeniable value. Its preservation, promotion and monetization are
generally present in the regional development strategies. This importance, besides the
cultural value that is implicit, also results in economic value obtained mainly from targeted
tourist monetization. The mirandese cultural heritage consists of a variety of goods that
incorporate features such as singularity, uniqueness and authenticity which define it as a

referent of mirandese cultural identity, distinguishing and valuing it as a cultural product.

The economy of culture, strongly driven by cultural and creative industries, is a
subject area increasingly present in articles and studies that justify and drive the definition of

cultural policies.

In the absence of studies involving the economy of culture and the mirandese cultural
heritage, the purpose of this dissertation is to think over the value and impact of these
causes in local economy. This paper focuses the methods of valuation description, including
the stated preferences method (willingness to pay for which were carried out questionnaires
to residents in the municipality of Miranda do Douro), and the revealed preferences method
(travel cost method to which were carried out questionnaires to visitors from six goods of
miradese cultural heritage: the Museum of Terra de Miranda, the Concatedral de Miranda do
Douro, the Cruzeiro Ambiental do Douro Internacional, the local gastronomy, the Festival L

Burro i | Gueiteiro and the Festival Intercéltico de Sendim).

This preliminary investigation is intended to pave the way for an increasingly present

topic as well as to invoke the need for more comprehensive work on the subject.

Keywords:

Mirandese Cultural Heritage; Economy of Culture; Willingness to Pay; Travel Cost Method;

Cultural Identity; Cultural Policy.
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Resumo

L patrimonho cultural (material i eimaterial) ye, hoije an die, un strumento de
promocon territorial d’einegable balor. La sue preserbacon, promocon i rentabelizacon stan
persentes na maiorie de las stratégias de zambulbimiento regional. Esta amportanca, para
alhd de | balor cultural que ten por si, resulta tamien nun balor eiconémico deribado
prancipalmente de la rentabilizacon turistica de que ye albo. L patrimonho cultural mirandés
cumpon-se d’'ua dibersidade de bienes antegrando calactelisticas cumo la singularidade,

outentecidade i ounicidade que | definen anquanto produto cultural.

L’eiconomie de la cultura, fuortemente ampulsionada pulas andustrias culturales i
criatibas, ye un campo c¢plinar cada be¢ mais persente an artigos i studos que justifican i

conduzen a la definigcon de politicas culturales.

Nun habendo ningun studo relacionando I'eiconomie de la cultura cun | patrimonho
cultural mirandés, pretende-se cun esta dissertacon reflitir subre la sue baloracon i
resultados qu’eilha ten n’eiconomie local. Neste trabalho recuorre-se a la ¢cricon de Is
modos de baloragon, subretodo a la técnica de las preferéncias ¢claradas (¢poniblidade a
pagar para la qual furun feitos questionairos a rejidentes an ne cunceilho de Miranda de |
Douro) i a la técnica de las preferéncias rebeladas (método de | custo de biaige para la qual
farun rializados questionairos a besitantes de seis bienes antegrantes de | patrimonho
cultural mirandés: | Museu de la Tierra de Miranda, la Cuncatedral de Miranda de | Douro, |
Cruzeiro Ambiental de | Douro Anternacional, la gastronomie local, | Festibal L Burro i |

Gueiteiro i | Festibal Antercéltico de Sendin).

Cun esta ambestigacon preliminar preténde-se abrir | camino para un tema cada becg

mais atual asi cumo pa la necidade de trabalhos mais prefondos relatibos a esta matéria.

Palabras-chabe:

Patrimonho Cultural Mirandés; Eiconomie de la Cultura; Cponibilidade a Pagar; Método de |

Custo de Biaige; Eidentidade Cultural; Politica Cultural.
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“Estimular o sentimento regionalista € estimular o patriotismo, tdo necessario
aos empreendimentos e ideias generosas, porque amando a terra em que se
nasceu, ganhando interesse por ela, por amor ao proprio interesse, chegar-se-a a

amar o pais inteiro, a patria de tdo nobres tradi¢oes.

E ndo havendo ninguém que esqueca a sua terra, a qual nos prendem
recordacdes, a nao ser por aberracdo excepcional, opondo, assim, ao negativismo e

ao nulismo os sentimentos nobres e dignificantes.

O campo regionalista d&, por isso, ensejo a exercitar a sensibilidade e a afina-
la, em vez de a enlamear com animosidades e vindictas mesquinhas. Desejar ser util
a terra, ansiar por vé-la grande, material e moralmente, promover-lhe o bem estar e
contribuir para o seu engrandecimento € muito mais generoso do que excitar e

esgotar a sensibilidade em intrigas vacuas e dissolventes.”

Artur Carlos Alves
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1 Introducao

E inegavel que existe uma importancia crescente nas relacdes que se estabelecem
entre a cultura e a economia. A importancia destas relacdes estd também presente nas
medidas de protecdo, preservacdo e promocéao de que é alvo o patrimoénio cultural devido ao
peso que este ocupa ndo sO na promocado territorial mas também no préprio
desenvolvimento das comunidades, nomeadamente através da criacdo de emprego, da
capacidade deste em gerar externalidades positivas na economia, do seu contributo para a
identificacdo cultural dos individuos e do préprio territério, entre outras carateristicas que
serdo abordadas mais adiante. Estas externalidades ocorrem maioritariamente devido aos
fluxos turisticos que aqui sdo vistos como um meio de desenvolvimento plural ao
contribuirem para a preservacao do patriménio e simultaneamente para a dinamizagédo da
economia local. “O campo cultural exporta aos restantes campos socioeconémicos um
conjunto de valores que implicam um reposicionamento ético e encaixam melhor com o
conceito de desenvolvimento sustentavel” (Koster, 2012, p. 15). Apesar do reconhecimento
destas potencialidades, sdo ainda escassos os estudos que relacionam a economia e a

cultura.

Considerando o patriménio cultural como um todo interligado e evitando partir de
uma posicao extremadamente mercantilista, pretende-se contudo focar o presente trabalho
nas potencialidades que este incorpora, nomeadamente a nivel do desenvolvimento
econdémico e social. De facto, segundo Pérez (2006), “o patriménio cultural tem-se
convertido na nova heraldica do poder” (p. 39) o que atesta da sua importancia estratégica
na definicho e implementacdo de politicas culturais cujos efeitos se repercutem
positivamente em outros setores da sociedade através do conhecido efeito spillover que
como veremos caracteriza o setor cultural. A nivel local “a autonomizacdo do pelouro da
cultura tem sido evidenciada (...) como sinal de uma nova identidade e centralidade da
politica e da administracdo cultural local” (Silva, 2007, p. 16) passando as camaras
municipais a terem um papel mais ativo na produgcdo de politicas culturais, embora esse
papel surja principalmente associado a uma consequéncia logica (e esperada) derivada do
compromisso para com a comunidade eleitora ndo existindo uma diferenciagéo significativa
em funcédo dos partidos que, com maior representacdo a cada quadriénio, as vado pondo em

pratica.

A dimenséo econdémica esta, necessariamente, cada vez mais presente nas tomadas
de decisdo no campo da politica cultural sendo crescente a quantidade de noticias que se
podem consultar enfatizando os valores envolvidos nos investimentos culturais publicos bem
como dando conta do impacto econdmico que estes representam para as comunidades.
Atualmente “é a propria economia como um todo que depende cada vez mais, em seu

1



conjunto, das dimensdes culturais” (Negri & Cuocco, 2006, cit. Miguez, 2008, p. 5). Assim, a
valorizagcdo que vem sendo prestada ao setor cultural, pensamos que é também relevante e
premente que haja uma valoracdo de forma a justificar, por exemplo, o investimento publico
nele realizado. O setor cultural, e mais especificamente, o patriménio cultural compde-se de
elementos materiais e imateriais tornando a definicdo da sua valoragdo econdmica numa
tarefa ainda mais dificil. A imaterialidade, fortemente associada a intangibilidade constitui um
dos maiores obstaculos perante a tentativa de valoragao do patriménio cultural. Derivada em
parte da dificuldade em delimitar concretamente o que se entende por patrimoénio cultural, a
escassez e abstrusidade dos dados disponiveis para produzir informacgdo estatistica
coerente e fiavel é outro dos grandes obstaculos para a compreensdo da dimensao
econdmica do patrimonio cultural. Para combater esta falta de informacao foram elaborados
e aplicados questionarios que permitiram obter dados relativos a residentes do municipio de
Miranda do Douro e também a visitantes do mesmo. Dessa forma foi possivel fazer o

tratamento estatistico que esta na base das consideracdes formuladas neste trabalho.

O patriménio cultural mirandés tem sido alvo de diversos estudos, debates e
publicacbes mais ou menos exaustivos, mais ou menos cientificos, mais ou menos
difundidos, mas sobretudo focados em visbes antropoldogicas que contribuem para o
entendimento dos bens que o constituem seja de forma individualizada ou de forma mais
holistica. O foco histérico-sociologico € uma constante nestes trabalhos, embora a crescente
multiplicidade de publicacdes existentes tenha trazido alguma diversidade de perspetivas.
Verifica-se porém a inexisténcia de quaisquer estudos focados nas interacdes econémicas
suscitadas pelo patriménio cultural mirandés, sendo um dos principais objetivos desta
dissertagcdo contribuir para a discussdo em torno deste tema através de uma proposta para
a valoracdo deste, tentando responder a questdo: quanto vale o patrimonio cultural

mirandés?

Sobre a nogéo de patriménio veremos, em algumas definicbes dicionaristicas, que se
trata de um termo que tem, em diferentes idiomas, significacdes muito proximas mas que,
por outro lado, deixa abertas diferentes perspetivas da sua definicAo. Quanto ao
enquadramento legal, serd feita uma descricdo do quadro legal internacional quanto a
definicdo e a importancia do patrimoénio e, no caso portugués, uma apresentacdo, em
primeiro lugar do quadro juridico relativo a este conceito e, em segundo lugar, da

especificidade legal do patriménio mirandés.

De seguida o enfase é posto nas véarias dimensBes que o patrimoénio cultural
comporta, nomeadamente enquanto definidor da identidade cultural de uma comunidade, a
sua importancia como recurso para o desenvolvimento social e a sua dimensédo econdémica

numa perspetiva de produto cultural. Serdo também abordadas neste capitulo



consideracBes sobre a valoracdo de bens culturais discorrendo sobre os diferentes

carateristicas que estes englobam.

No capitulo seguinte é feito um enquadramento relativo ao patriménio cultural
mirandés, contextualizando geografica e historicamente a Terra de Miranda, a lingua
mirandesa e descritos outros bens materiais e imateriais que constituem este vasto

patriménio.

Posteriormente € apresentada a proposta metodoldgica que norteia esta pesquisa.
Nesta parte sdo focados os dois métodos de valoragdo utilizados e apresentados de forma

mais detalhada os bens que foram alvo de estudo.

Por dltimo sdo analisados e apresentados os dados recolhidos, terminando esta
dissertacdo com as respetivas conclusbes onde sdo apresentadas também algumas

perspetivas fruto da informacao entretanto apurada.






2 Patrimoénio Cultural: um conceito em construcéo

O patriménio cultural no seu sentido coletivo, seja ele de caracter material ou imaterial,
possui caracteristicas peculiares que o tornam um elemento que confere alma a uma
determinada comunidade, a qual reclama a sua pertenca, o define e se sente identificada
por ele. O préprio conceito de patriménio cultural é bastante complexo e tem originado um
debate extremamente rico com multiplicidade de teorizacdes e abordagens. Garcia (1998)
refere-se ao patrimonio cultural enquanto “expresién de una comunidad” (p. 11) e Pérez
(2006) fala de casamento entre patrimonio e cultura, o que nos transporta para a visédo
nostélgica que prevalece ao falar-se de patriménio e da paixdo pelo passado que as
sociedades ocidentais alimentam tal como referido por Guillaume (2003 [1980]), o qual nos
fala inclusive de uma construgéo ficcionada de um passado coletivo através da utilizacéo
apenas de raros elementos transformados e combinados desse passado comum. Segundo
Canclini (1999), o patrimonio cultural “expresa la solidaridad que une a quienes comparten
un conjunto de bienes y practicas que los identifica” (p. 17) sendo um elemento que
transcende a estratificacdo da sociedade em classes, etnias e grupos. Excetuando algumas
falacias, o processo de construcdo da identidade cultural de uma comunidade esteve desde
sempre sujeito a perdas, a transformacdes e a dindmicas criativas acompanhando a cada
instante a evolucdo natural da prépria humanidade. Precisamente disso nos da conta um
estudo sobre a valoracdo do impacto econdmico, cultural e social da fiesta (tauromaquia)
editado pelo instituto colombiano Convenio Andrés Bello para quem o patrimonio cultural
consiste no “conjunto de manifestaciones culturales materiales e inmateriales que una
sociedad hereda, interpreta, dota de significado, se apropia, disfruta, transforma y transmite;
es referencia para la identidad, fuente de inspiracién para la creatividad y sustento para las
proyecciones de futuro de los individuos” (Mallarino, Jaramillo, Giraldo & Rey, 2004, p. 28)
deixando uma clara ideia sobre a questdo da constante constru¢ao simbdlica do patriménio
e da sua mutabilidade em funcdo dos sujeitos que reclamam a sua pertenca, indo mesmo
mais longe ao considerar que o patrimoénio cultural é algo “integral que explica y define todo

el proceder humano” (ibidem).

O proprio conceito de cultura, de acordo com Barretto (2007), passou ao longo dos
tempos de uma perspetiva evolucionista e homogeneizadora na qual haveria diferentes
etapas de desenvolvimento em busca de um ideal comum, para se tornar mais tolerante e
aberta reconhecendo a multiculturalidade e respeitando a diversidade cultural. Sobre a
palavra cultura e a sua polissemia de interpretacbes, Eliot expde-na enquanto
“desenvolvimento de um individuo, de um grupo ou classe, ou da sociedade como um todo”
(cit. Vilar, 2007, p. 133) e Vilar distingue trés sentidos para a mesma: “enquanto formacéao

ou educacdo (...) enquanto identidade de um grupo ou civilizacao (...) e enquanto conjunto
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dos produtos do triptico Artes/Humanidades/Ciéncia” (ibidem). Estes sentidos que toma a
significacdo de cultura estao presentes e interligados também no ambito da cultura enquanto
constituinte do patrimonio cultural, embora nesta dissertacéo interesse mais discorrer sobre
a cultura como elemento identitario de um grupo. Segundo Sousa (2009), “a cultura
relaciona-se positivamente com o progresso e desenvolvimento da sociedade (...) estrutura
a forma como as pessoas sentem, pensam e agem” (p. 50). Ainda de acordo com Vilar
(2007), cultura descreve “um conjunto de atitudes, crengas, costumes, valores e praticas
gue sao comuns ou partilhadas por um determinado grupo” (p.133) remetendo diretamente
para a identidade coletiva que o patriménio cultural confere a uma comunidade. Também
Eley e Suny referem que “uma cultura ndo é o que as pessoas compartilham, mas sim algo
pelo qual resolvem lutar (cit. Castells, 1999, p. 45) ressalvando assim o forte carater que as
comunidades revelam ao lutarem pela sua cultura como fator identificador de grupo. E neste
contexto que se podem identificar alguns territorios como “nacdes sem Estado”, cujo
elemento nuclear é precisamente uma forte e distintiva identidade cultural. Ja em relacdo a
perspetiva evolucionista da cultura e consequentemente do patriménio importa ter em conta
opinibes como a de André Malraux' para quem “a Arte e o Grande Patriménio eram
concebidos como uma espécie de substitutos funcionais da religido” (Lopes, 2009, p. 2)
numa visdo de um “projecto civilizador (...) assente nas obras imateriais, as Unicas que
vencem a morte e o desgaste da sociedade de massas” (ibidem). Esta perspetiva assenta
em processos de difusdo completamente verticais e de cariz homogeneizador imposto as
comunidades locais como forma de aculturagdo forcada na busca do ideal comum,
passando posteriormente ao conceito de democracia cultural alicercado no elogio das
comunidades, valorizando os fatores enddgenos e a diversidade cultural. Passa-se assim da
cultura Unica (ou tentativa de imposicdo dela) a diversidade de culturas e consequente
multiplicidade de identidades cuja preservacdo e promocado se constitui como eixo
fundamental da agdo da UNESCO.

A adocdo por esta organizacdo de uma ampla definicAo de cultura remonta a
Declaracdo da Cidade do México sobre Politicas Culturais da UNESCO de 1982,
entendendo o processo de evolugdo como a conciliagdo de todas as culturas do mundo com
base no reconhecimento da sua igual dignidade, dever de preservar e proteger essa
pluralidade cultural e assumindo também um papel apaziguador com efeitos supranacionais,
tendo por base o 14° principio apontado nesta declaracdo “man is the origin and the goal of

development™

. Nao deixa de ser curiosa a associacao entre a funcéo pacificadora e a data
de criacdo desta organizacdo que remonta a 1945, ano em que termina a 22 grande guerra

mundial. De facto, a UNESCO torna-se, principalmente a partir da segunda metade do

! Ministro dos Assuntos Culturais francés da década de 60 do séc. XX, escritor e proeminente
ensador.
[O Homem é a origem e o objetivo do desenvolvimento] traducao livre.
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século XX, através da legitimacao que lhe conferem 195 paises membros, a organizacao de
referéncia a nivel mundial com autoridade para classificar, inventariar e legislar sobre
patriménio cultural nas suas variadas acec¢des. De um modo bastante simplista € possivel
identificar a UNESCO como a instituicdo que se pronuncia sobre o que é ou ndo patrimonio
de acordo com os parametros e definigbes constantes em convencdes, cartas, agendas e
regulamentos que foram sendo progressivamente ratificados pelos seus membros. Convém
neste ponto referir que o interesse em ver qualquer tipo de patriménio catalogado por uma
organizacao internacional como a UNESCO ndo persegue apenas principios altruistas de
preservacgédo e classificagcdo, j& que os beneficios que dai advém se refletem na dimenséo
politica, econémica e consequentemente social das comunidades detentoras desses
recursos. Aliado a uma maior exposicdo medidtica aquando do préprio processo de
classificacdo, vem uma série de referéncias em publicacdes especializadas em patrimonio
e/ou em turismo, 0 que eleva exponencialmente o nimero de visitantes incrementando a
producdo de externalidades positivas, as quais serdo abordadas posteriormente nesta

dissertacao.

2.1 Para uma definicdo de patriménio

Numa perspetiva etimoldgica, entende-se patriménio como uma heranca paterna -
tudo o que se herda - assumindo que o patriménio € algo que provém do passado e que é
transmitido de geragdo em geracdo. Esse patriménio constitui-se como “o complexo de bens
e relacdes juridicas de que é sujeito activo ou passivo uma pessoa singular ou colectiva”
(Enciclopédia Luso-Brasileira de Cultura, 1973, p. 1472). No caso do patriménio cultural, os
bens que o constituem séo maioritariamente bens publicos ou coletivos, como veremos mais
a frente. E, no entanto, um desafio de proporgdes utopicas listar, ou simplesmente classificar
concretamente todos os itens que constituem o patrimonio.

Ainda de acordo com a mesma Enciclopédia Luso-Brasileira de Cultura (1973) “a
nocdo de patrimoénio é, por natureza, uma nocdo quantitativa, tem de compreender
necessariamente, um qualquer contetdo” (p. 1472). E precisamente esse contelido que esta
na base deste estudo, mais especificamente o contetdo do patrimonio cultural.

Vejamos agora, nesta tentativa de delimitacdo do significado, as definicbes que
podemos encontrar em alguns diciondrios de referéncia e em linguas que nos estédo
préoximas. No Dicionario da Real Academia Espanholas, consultavel online, encontramos a

seguinte definic&o:

3 http://lema.rae.es/drae/?val=patrim%C3%B3nio consultado a 20 de novembro de 2013.




patrimonio.

(Del lat. patrimonium),

1. m. Hacienda que alguien ha heredado de sus ascendientes.

2. m. Conjunto de los bienes propios adquiridos por cualquier titulo.

3. m. Conjunto de los bienes propios, antes espiritualizados y hoy capitalizados y

adscritos a un ordenando, como titulo para su ordenacion.

Como se pode constatar, neste dicionario, sdo-nos dadas trés acecdes. A primeira
remete-nos para os bens herdados ou recebidos dos nossos pais ou ascendentes; a
segunda refere-se aos bens adquiridos por uma pessoa e a terceira alude aos bens
necessarios para receber ordens eclesiasticas.

Esta terceira acecdo coincide, quase ipsis verbis, com o Dicionario da Lingua
Portuguesa da Porto Editora — Infopédia* que, em bom rigor, pouco ou nada difere do

dicionario espanhol, embora surja a referéncia a bens possuidores de importancia cultural:

pa-tri-moé-ni-o

nome masculino

1. Heranca paterna.

2. Bens que se herdaram dos pais ou avos; bens de familia.

3. Zonas, edificios e outros bens naturais ou materiais de determinado pais que sao

protegidos e valorizados pela sua importancia cultural.

3. Dote necessério para a ordenagéo de um eclesiastico.

O Dicionério Larousse da Lingua Francesa® é um pouco mais prodigo nas acecdes
qgue nos apresenta. Com efeito, para além dos significados j& mencionados € aqui
acrescentado o sentido de patriménio pessoal ou individual, como a “inteligéncia”, e também

coletivo, embora unicamente para os bens “alienaveis e transmissiveis”.

Patrimoine
nom masculin
(latin patrimonium)
1. Bien gu'on tient par héritage de ses ascendants.
2. Ce qui est considéré comme un bien propre, une richesse : Son patrimoine, c’'est son

intelligence.

*  http://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/patrim%C3%B3nio consultado a 20 de

novembro de 2013.
® http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/patrimoine/58700?g=patrimoine#58342 consultado a 20
de novembro de 2013.
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3. Ce qui est considéré comme I'héritage commun d’'un groupe : Le patrimoine culturel
d'un pays.

4. Ensemble des biens, droits et obligations ayant une valeur économique dont une
personne peut étre titulaire ou tenue.

5. Ensemble des éléments aliénables et transmissibles qui sont la propriété, a un moment

donné, d'une personne, d’'une famille, d'une entreprise ou d’'une collectivité publique.

Seja como for, parece que o tragco comum € o vocébulo “heranc¢a”. Ora, este termo, tal
como o define o Dicionario da Real Academia Espanhola®, na segunda acecéo, refere-se
ndo sé aos “bens e direitos” que alguém deixa aos seus herdeiros, mas também as
“obrigacbes” concomitantes que os mesmos recebem. Neste sentido, parece que também o
patrimoénio deve e pode ser visto neste duplo significado: aquilo que recebemos e as

obrigacdes que acompanham esse legado.

herencia

(Del lat. haerentia, n. pl. del part. act. de haerére, estar adherido, infl. en su significado

por heredar).

1. f. Derecho de heredar.

2. f. Conjunto de bienes, derechos y obligaciones que, al morir alguien, son

transmisibles a sus herederos o0 a sus legatarios.

3. f. Rasgo o rasgos morales, cientificos, ideoldgicos, etc., que, habiendo

caracterizado a alguien, continlan advirtiéndose en sus descendientes o

continuadores.

4. f. Rasgos o circunstancias de indole cultural, social, econémica, etc., que influyen

en un momento histérico procedentes de otros momentos anteriores.

Mas o que mais espanta nestas definicdes lexicograficas é a auséncia de uma
referéncia, de forma clara, a distincdo entre o patrimoénio “material” e “imaterial”, muito
embora ela esteja subjacente na acec¢éo dicionaristica do Dicionario Larousse quando fala
de “heranca comum de um grupo”.

Temos assim que, quando falamos de patrimoénio, estamos a referir-nos a uma
heranca que deve ser vista numa perspetiva ambivalente: implica uma heranca que imp&e
aos herdeiros obrigacbes perante esse legado. Por outro lado, pode tratar-se de uma
heranca material ou imaterial sendo que, neste caso, estamos sobretudo a falar de uma

heranca coletiva.

® http://lema.rae.es/drae/?val=herencia consultado a 20 de novembro de 2013.




Com efeito, o patriménio cultural pode ser dividido em material e imaterial. E este é
definido pela UNESCO como as “préticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e
técnicas - juntamente com o0s instrumentos, objetos, artefactos e lugares culturais que Ihes
sdo associados - que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos
reconhecem como parte integrante de seu patrimonio cultural” (2003).

O patrimédnio cultural constitui-se como uma heranca coletiva enquanto expressao de
uma comunidade (Garcia, 1998), apresentando aspetos materiais e imateriais. Este conceito
pode ser definido como uma “representacao simbdlica das identidades dos grupos humanos
(...) que reforca identidades, promove solidariedade, cria limites sociais, encobre diferencas
internas e conflitos e constréi imagens da comunidade” (Cruces, 1998 cit, Pérez, 2006, p.
23). Importa, por isso, perguntar: em que consiste o Patriménio Cultural Mirandés? Qual o
seu grau de partilha pelos membros da comunidade? Sdo questdes as quis tentaremos
responder nesta dissertacao.

Nos ultimos tempos a discussdo em torno patrimonio cultural ganhou terrenos nos
meios académicos, nas acfes de algumas instituicdes e também, embora de maneira ainda
timida, na chamada sociedade civil. Tal como vimos, a palavra patriménio esta ligada a trés
significados principais: heranca paterna, bens de familia e bens necessarios para ordenar
um eclesiastico. O patrimoénio pode ser também os objetos ou haveres que um individuo
acumula durante sua vida. Contudo, a definicdo de patriménio foi sendo alargada e hoje
entende-se também como patriménio a vida, o corpo, a linguagem, a masica, a arquitetura,
o0 artesanato, a literatura, as historias... Seja como for, é inegavel que a palavra tem ganho
novos significados o que atesta o interesse que a sociedade, em geral, lhe vem atribuindo.

De acordo com Pérez (2006), “o patrimoénio € uma no¢ao que define todos os recursos
gue se herdam [embora ressalve que] ndo todos os vestigios herdados do passado podem
ser considerados patriménio cultural” (p. 24), separando “patriménio” de “cultura” e de
“patrimonio cultural”. Atendendo a que a cultura € um patrimonio per si enquanto heranga,
isso significa que o seu conteudo é fundamentalmente constituido por recursos que
necessitam, naturalmente, de delimitacdo, definicdo e regulamentacdo sob a égide do

patrimonio cultural.

2.2 Quadro legislativo

Nada mais natural que também os diferentes estados e organizacBes tentem, no
quadro legislativo, delimitar a sua amplitude semantica, circunscrevendo-a e adaptando-a a
cada pais ou regido.

O patrimonio cultural portugués foi alvo de legislacdo especifica através da Lei n°
13/85 de 6 de julho, englobando “todos os bens materiais e imateriais (...) de interesse

relevante para a permanéncia e identidade da cultura portuguesa através do tempo” sendo
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este o0 primeiro reconhecimento legal de bens imateriais. O ponto 1 do artigo 2° diz
perentoriamente que “é direito e dever de todos os cidadaos preservar, defender e valorizar
o patriménio cultural”. Da redacéo desta legislacao transparece um claro reconhecimento da
importancia do patriménio cultural portugués enquanto garante da portugalidade’.

Contudo, o maior passo dado em Portugal para a existéncia de uma base legal sobre
as questfes do patrimoénio cultural chegou com a Lei n® 107/2001, de 8 de Setembro, que
“estabelece as bases da politica e do regime de proteccdo e valorizacdo do patriménio
cultural”, sendo esta considerada uma “realidade da maior relevancia para a compreensao,
permanéncia e constru¢do da identidade nacional e para a democratizacdo da cultura”.

De acordo com esta lei, o patrimoénio cultural é integrado por “todos os bens que,
sendo testemunhos com valor de civilizacdo ou de cultura portadores de interesse cultural
relevante, devam ser objecto de especial protec¢ao e valorizacao [bem como] os respectivos
contextos”.

Esta tentativa de delimitacdo dos bens que sdo ou nao considerados como
integrantes do patriménio cultural, deixa espaco a inUmeras interpretacdes e um campo
demasiadamente alargado a bens que podem ser incluidos em tal definicao.

Assim, no ponto 3 do artigo 2° define-se como “interesse cultural relevante,
designadamente histérico, paleontolégico, arqueoldgico, arquitectdnico, linguistico,
documental, artistico, etnografico, cientifico, social, industrial ou técnico (...) valores de
memoria, antiguidade, autenticidade, originalidade, raridade, singularidade ou
exemplaridade”. Para além do valor da especificidade, ja referido, sdo aqui acrescentados
outros dominios como a “memdéria”’, “a “antiguidade”, a “raridade” e a “exemplaridade”.
Todos estes atributos contribuirdo assim para o referido interesse cultural relevante. O
passado €, com efeito, uma dimensao sempre presente quer no patrimonio cultural quer nas
discussoes sobre a identidade. De igual forma, também a diferenca e a singularidade.

Também é referido que a “cultura tradicional popular ocupa uma posi¢do de relevo
na politica (...) cultural e que constitui objecto de legislagédo prépria”, a qual ainda ndo é de
todo uma realidade. Nesta lei foram igualmente mencionados os “bens imateriais que
constituam parcelas estruturantes da identidade e da memdaria colectiva portuguesas”, como
integrantes do patriménio cultural, referindo que merecem “especial proteccdo (...) as
expressoes orais de transmissao cultural e os modos tradicionais de fazer (...) e os modos
de preparar os alimentos”.

Ramos (2003), ndo hesita em acusar o legislador de pusilanimidade relativamente as
gquestdes do patrimonio imaterial, embora reconheca que faltou uma anterior analise e
discussdo intensiva sobre esta matéria. Na verdade, a questdo da imaterialidade esta

também presente no patriménio cultural material e assume extrema importdncia na

" Entendendo por portugalidade, tal como ela aparece definida em termos lexicograficos, o carater
especifico da cultura e da Histéria de Portugal. Neste sentido ela pode ser vista como sinébnimo de
uma identidade portuguesa.
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valorizacdo e reconhecimento de alguns bens materiais como bens pertencentes ao
espectro do patriménio cultural. Porém, havendo um campo ja de si tdo alargado de
potenciais bens pertencentes a esse patriménio mais épica se torna a missdo de delimitar
corretamente quais 0s bens imateriais passiveis de o integrarem. J& anteriormente, a
UNESCO utilizara termos como “folclore”, “cultura tradicional” e “cultura popular”, como
consta da definicdo plasmada na Recomendacéo para a Salvaguarda da Cultura Tradicional
e Popular de 1989, em que “cultura tradicional e popular é o conjunto de criagbes que
emanam de uma comunidade cultural fundadas sobre a tradicéo, (...) e reconhecidas como
respondendo as expectativas da comunidade enquanto expresséo da sua identidade cultural
e social”.

Convém recordar que a lei portuguesa data de 2001, e € de realcar a referéncia aos
bens imateriais que a UNESCO apenas delimitou aguando da sua 322 convencdo em 17 de
outubro de 2003, em Paris, com a aprovacdo do “Projecto de Proclamacdo das Obras
Primas do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade”. Nesse projeto, e “considerando a
profunda interdependéncia entre o patrimoénio cultural imaterial e o patrimoénio cultural
material e natural’, “consciente da vontade universal e da preocupacdo comum em
salvaguardar” e “considerando o papel inestimavel do patriménio cultural imaterial como
factor de aproximacéo, intercambio e entendimento entre os seres humanos”, define-se
patrimoénio cultural imaterial como “préticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e
aptiddes (...) que as comunidades, os grupos e (...) os individuos reconhegcam como
fazendo parte integrante do patriménio cultural (...) incutindo-lhes um sentimento de
identidade e de continuidade”.

Assim, de acordo com esta Convencado para a Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial, aprovada em Portugal a 24 de janeiro de 2008 e adotada através da Resolucao da
Assembleia da Republica n°® 12/2008 de 26 de Margo, o patriménio cultural imaterial
manifesta-se nas “tradicdes e expressdes orais, incluindo a lingua como vector do
patriménio cultural imaterial”, nas “artes do espectaculo”, nas “préticas sociais, rituais e
eventos festivos” nos “conhecimentos e praticas relacionadas com a natureza e o universo”
e nas “aptiddes ligadas ao artesanato tradicional”.

Apesar deste inestimavel contributo para a correta definicdo de patriménio cultural
imaterial, continua a existir uma grande polissemia no que pode ou ndo caber nesta
definicdo, em que “cabe tudo e ndo cabe nada” (Barreto, 2003, p.43). Ainda assim, a
distingdo entre patriménio cultural material e imaterial, preconizada pela Lei 107/2001, de 8
de setembro, e com a posterior adocdo da Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio
Cultural Imaterial em 2008, veio criar as condicbes para a formulacdo e consequente
promulgacéo do Decreto-lei 139/2009, de 15 de Junho, que estabelece o regime juridico de
salvaguarda do patrimoénio cultural imaterial, enquadrando a “participacdo das autarquias

locais (...) na promocdo e apoio para o0 conhecimento, defesa e valorizacdo” e
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correspondendo aos “requisitos fundamentais impostos pela Convencdo da UNESCO de
2003 para possiveis candidaturas”.

Em relagéo a convencédo adotada em 2003 houve ligeiras altera¢des na definicdo dos
dominios que integram o patriménio cultural imaterial alterando a redacdo de “artes do
espectaculo” para “expressdes artisticas e manifestacdes de caracter performativo” e de
“aptiddes ligadas ao artesanato tradicional” para “competéncias no ambito de processos e
técnicas tradicionais”.

Mantendo-se a questdo da plurissignificacdo nas discussdes em torno do patrimonio
cultural, ha agora um enquadramento legal que permite ndo sé a inventariagcao, classificagéo
e divulgacdo, mas também criar e agilizar os mecanismos financeiros, institucionais e
humanos necessarios, tendo em vista 0s objetivos preconizados na regulamentacdo em

vigor.

2.3 Quadro legislativo mirandés

No que respeita as especificidades do patriménio cultural mirandés, que serdo
abordadas de forma mais detalhada nesta dissertacdo, é de destacar a existéncia de uma lei
publicada dois anos antes da Lei de Bases do Patrimoénio Cultural, na qual se reconhecem
oficialmente os direitos linguisticos da comunidade mirandesa e que se constitui como fator
de diferenciagdo no quadro juridico relativo ao patriménio cultural.

Esta norma — Lei n°® 7/99 — foi aprovada por unanimidade a 19 de novembro de 1998
e publicada em 29 de Janeiro de 1999, ficando conhecida como a “Lei do Mirandés”. O texto
lido na Assembleia da Republica, aguando da apresentagéo do projeto de lei que esteve na
origem da lei do mirandés terminava afirmando que a lingua mirandesa “a la par de |

”8, marcando uma nova era na

pertués, a partir de hoije, yé lhuc de Miranda, Ihuc de Pertual
cultura mirandesa fruto do compromisso cultural assumido pelo Estado com este
reconhecimento. Com apenas sete artigos esta lei reconhece e promove a lingua mirandesa
enquadrando-a como “patrimonio cultural, instrumento de comunicacdo e de reforco de
identidade da terra de Miranda”.

De facto, € precisamente a lingua mirandesa enquanto elemento transversal a toda a
cultura mirandesa que Ihe confere um elo de ligacdo, de identificacdo e de unicidade. Foi
também contemplado nesta lei 0 “direito da crianca a aprendizagem do mirandés” bem como
as ‘“instituicBes publicas localizadas ou sediadas no concelho de Miranda do Douro (...)
emitir os seus documentos acompanhados de uma versdo em lingua mirandesa”. Foi ainda
reconhecido o “direito a apoio cientifico e educativo, tendo em vista a formacdo de
professores de lingua e cultura mirandesas”. Estes novos direitos foram regulamentados

através do Despacho Normativo n° 35/99 de 20 de julho que estabelece o direito a

® [A par do portugués, a partir de hoje, é luz de Miranda, luz de Portugal] traduc3o livre.
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aprendizagem e o necessario apoio logistico, técnico e cientifico ao desenvolvimento de
projetos que visem preservar e promover a lingua mirandesa, abrangendo também a
formacé@o de professores. Ja neste despacho se previa que os projetos mencionados se
poderiam desenvolver “em parceria com entidades da comunidade local, designadamente
com o municipio e associag6es culturais” passando grande parte da responsabilizacdo pelo
cumprimento desta regulamentacédo para as instituicbes mirandesas e comunidade no geral.

Estes dois documentos legislativos vieram alterar, juridicamente, em primeiro lugar, a
relacdo que os mirandeses (e também outros cidadaos nacionais e estrangeiros) tinham
com a sua lingua enquanto patriménio. O mirandés, que antes era conhecido como “dialeto”,
“codialeto” ou “falar” passou a ser reconhecido como lingua. Ou seja, adquiriu 0 estatuto
politico que antes lhe era negado, muito embora, obviamente, sempre tivesse sido lingua. O
impacto desta legislacao teve ecos internacionais motivando que, por exemplo, nas Asturias,
onde o asturiano ndo é reconhecido, pelo Estado central, visse ho mirandés um exemplo a
seguir. Em Franca, algumas universidades e Centros de Investigacdo dedicaram igualmente
alguma atencdo ao “caso mirandés” de que resultou, por exemplo, a obra “Le Portugal
Bilingue: Histoire et Droits Politiques d'Une Minorité Linguistique: La Communauté
Mirandaise™.

O quadro legislativo do mirandés, e 0 seu reconhecimento como “lingua”, motivou e
continua a motivar outros estudos. Na Alemanha, por exemplo, é de salientar o trabalho de
Merlan (2009), realizado na Universidade de Konstanz, mas publicado nas Astlurias. Na
Universidade Complutense de Madrid, Espanha, foi defendida uma tese de doutoramento
por Bautista (2013) sobre a formacgéo de palavras em mirandés. No Japao, na Universidade
de Kobe foi abordada a situa¢éo do mirandés enquanto lingua minoritaria por Terao (2010) e
na Hungria, na EOtvos Lorand Tudomanyegyetem em Budapeste, estd a ser elaborada
neste momento uma tese de doutoramento sobre a situacdo do mirandés, do ponto de vista

da sociolinguistica e de algumas areas semelhantes.

2.4 A identidade cultural

Como vimos, a nocao de patrimonio cultural remete-nos para a existéncia de
particularidades capazes de conferir solidez a uma comunidade, tornando-a diferente na
medida em que se identifica e valoriza o que é seu. Na propria definicdo de comunidade se

inclui a nocdo de identidade’, mas também a qualidade daquilo que é comum. E a

existéncia dessa identidade que permite a um grupo de individuos ser caracterizado como

%[O Portugal Bilingue: histéria e direitos politicos de uma minoria linguistica: a comunidade mirandesa]
traducéo livre. Esta obra, embora editada em Rennes, foi desenvolvida no quadro de um Centro de
Investigacdo da Universidade de Bordéus.

19 http://www. priberam.pt/dipo/comunidade consultado a 23 de novembro de 2013.
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comunidade. Neste caso a alma, revestida de toda a sua misticidade, é o elo de ligacao
legitimador da existéncia de uma comunidade e consequentemente torna-se também na sua
identidade cultural. “Sendo caracteristica singular, auténtica e genuina de cada comunidade,
povo ou nacdo, a cultura (...) € o eixo organizador e estruturante da formagédo e de
expressao de identidades” (Ribeiro, 2011, p. 63).

Embora reconhecendo que cada individuo € portador da sua prépria identidade
cultural, fruto dos atributos inatos, das vivéncias, experiéncias e interacdes que ocorreram
ao longo da sua existéncia, e que continuam a ocorrer num processo de permanente
construcao, interessa nesta dissertacdo direcionar a abordagem a identidade cultural numa
perspetiva coletiva e de comunidade, apesar de que a identidade também pode ser multipla
dado que “os individuos e os grupos se podem identificar com uma pluralidade de factores,
nem sempre iguais e nem sempre coerentes” (Alves, 2007, p. 45), sendo isso naturalmente
transposto para a esfera da identidade coletiva da comunidade.

Segundo a UNESCO (2006), “comunidades séo redes de pessoas cujo sentido de
identidade ou ligacdo deriva de uma relagéo historicamente partilhada que esta enraizada
na pratica e transmissao, ou envolvimento com o seu patriménio cultural imaterial” (p. 5).
Retomando o conceito de identidade cultural coletiva, importa também classifica-lo quanto a
sua area de influéncia. Além de ndo se encontrar, necessariamente, delimitada através do
ordenamento administrativo as suas fronteiras também n&o se confinam a uma area
geografica sendo contudo “o produto de dindmicas que tendem a circunscrever grupos”
(Oriol cit. Martins, 1990, p. 96). De facto ha uma identidade global enquanto seres humanos
gue vivem no mesmo planeta, essa partilha esta presente em atos que séo relevantes para
toda a humanidade como a aventura espacial ou em preocupac¢des ambientais que afetam
toda a vida na Terra. Reduzindo a escala encontra-se uma identidade continental, no caso
portugués podemos falar também de uma identidade ibérica, sem critério geografico a
Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa e a identidade nacional que apesar de ter
uma escala menor possui um significado de pertenga mais marcado nos seus individuos.
Contudo, a identidade nacional é, também ela, formada por varias identidades
regionais/locais, estando a sua unidade assente num complexo emaranhado de sinais
identitarios.

A UNESCO, reunida em Paris, na sua 332 Conferéncia Geral em 2005 elaborou a
Convencéao sobre a Protecao e Promocado da Diversidade das Expressdes Culturais na qual
afirma que “a diversidade cultural € uma carateristica definidora da humanidade” (p. 83).
Veja-se por exemplo o caso de Espanha, cuja Constituicdo, na redacéo de 29 de dezembro
de 1978, no artigo 2, reflete a sua diversidade cultural reconhecendo que “la indisoluble
unidad de la Nacién espafiola, patria comun e indivisible de todos los esparioles (...) y
garantiza el derecho a la autonomia de las nacionalidades y regiones”. E, apesar da

crescente vaga de movimentos migratérios que ocorrem atualmente, fazendo com que haja
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uma difusdo geogréfica da identidade cultural, nomeadamente de expressfes culturais com
menor expressao populacional, os individuos continuam a reclamar a sua pertenca e a ser
a(u)tores da mesma. A este nivel constata-se que as autoestradas da informacéo, trazidas
pela internet e o boom das redes sociais, foram (e sdo) a grande alavanca que suporta o
desenvolvimento exponencial de fendmenos globalizantes mas também as ferramentas que
contribuem para a preservacdo de diferentes identidades culturais. Sdo também os
movimentos migratorios grandes responsdaveis pela dindmica subjacente a uma construcdo
simbdlica coletiva.

Tal como o patrimoénio provém de uma heranga, a identidade cultural, enquanto
construcdo provém da memoéria (Almeida & Faria, 2006; Alves, 2007; Martins, 1990).
Patrimonio e identidade cultural sédo conceitos que estdo intimamente ligados e ambos séo
fruto de uma construcéo simbdlica “transmitida de geracdo em geracao (...) constantemente
recriados pelas comunidades” (UNESCO, 2003). Neste seguimento, Kirshenblatt-Gimblett
(2004) afirma que “estes processos proporcionam as comunidades um sentido de
continuidade para com as geracdes anteriores e sdo importantes para a identidade cultural’
(p. 54). Do mesmo nos da conta a lei do patriménio cultural do Pais Basco, que reafirma os
valores identitarios e historicos, referindo-se a este como “la principal expresion de la
identidade del pueblo vasco y el mas importante testigo de la contribucion histérica de este
pueblo a la cultura universal. (...) es propriedad del pueblo vasco” (Ley 7/1990 de 3 de julio).
No entanto nem sempre € uma construgdo harmoniosa. Em muitos casos, a identidade parte
de elementos histéricos que podem ndo ser aqueles com que a comunidade se pretende
identificar, ainda que seja inegavel a sua existéncia e consequente pertenca ao espectro do
patriménio. S&o realidades das quais muitos individuos de uma comunidade se querem
distanciar ndo reclamando a sua pertenca e excluindo-os assim da sua identidade coletiva.

Os feitos historicos, quer estejam suportados por aspetos materiais ou apenas
imateriais, que ndo tenham uma componente heroica, valorosa ou merecedora de ser
recordada como edificante, ndo gozam obviamente de uma reclamacdo por parte das
comunidades que ndo se querem ver identificadas com eles. Nesse caso, estes atos ficam
apenas perpetuados no patriménio cultural ndo passando para o campo da identidade. Dai a
constatacdo do atual Secretario de Estado da Cultura, Jorge Barreto Xavier, para quem a
identidade “exige um trabalho de recepcéo do patriménio cultural acumulado ao longo de
geracdes” (Xavier, 2012, p. 3), trabalho este que deve ser permanente pois “uma identidade
remetida em exclusivo para a memoéria € uma identidade fechada e fragil” (idem, p. 15)

salientando assim o cariz dinamico e evolutivo da identidade cultural.

“E sobretudo nas regibes periféricas que surgem reivindicacbes de identidade”
(Martins, 1990, p. 103) o que pode ser constatado por um maior isolamento que se traduz
em sinais identitarios mais autéctones, mais genuinos e consequentemente passiveis de

serem valorizados. Os anseios de expressar a propria identidade, bem como de vé-la
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reconhecida de forma concreta pelos outros, proliferam de forma cada vez mais contagiante
ancorando o envolvimento cultural da sociedade. Ndo obstante, em muitos casos se assistir
a uma re-folclorizagdo “para consumo turistico” (ibidem), essa propria dimensdo da
identidade cultural é construida de forma intencional por instituicbes devidamente
respeitadas e acreditadas pelas comunidades sendo que as autoridades religiosas, através
da sua vasta presenca geografica, sdo historicamente responsaveis por fenomenos de
aculturacdo massiva. Uma vez verificada a rececdo da mensagem por parte dos individuos,
estes apoderam-se desse legado, conferindo-lhe existéncia e incorporando essa(s)
representacéo(es) na realidade da comunidade, fortalecendo a coesdo social. E neste
“jogo dindmico, pelo qual um grupo humano, ligado por um destino cultural, ordena os seus
temores e 0s seus desejos, 0s seus objectivos e as suas visées do mundo, para construir a
alma com que se identifica e sobrevive” (Martins, 1990, p. 104). O socidlogo Castells (1999)
define identidade como “a fonte de significado e experiéncia de um povo” (p. 22) estando
bem vincados os valores de apropriacdo histérica, mas também afirma que a “construcéo de
significado com base em um atributo cultural (...) prevalece sobre outras formas de
significado” (ibidem) reconhecendo deste modo a existéncia de diferentes niveis de
apropriacdo. Identidade cultural é descrita por Pierre Bourdieu como “o produto da dialética
histérica de uma diferenciacdo cumulativa” (Martins, 1990, p. 95) sendo que € condicdo
fundamental que exista diferenca para poder haver pluralidade de identidades e diversidade
cultural. Uma das caracteristicas mais importantes para a existéncia de uma identidade
cultural € o reconhecimento do outro através de um processo de reconhecimento mutuo.
Torna-se, evocando Hegel, num “conceito relacional” (Almeida & Faria, 2006, p. 118).

A identidade cultural esta portanto associada a uma pertenca comum que se traduz
na partilha de uma simbologia em permanente reconstrucéo, e que historicamente foi sendo
alterada, amputada e acrescida de elementos provenientes de diferentes momentos
espaciais, temporais e sociais. A UNESCO (2005) denomina por contetdo cultural “o carater
simbdlico, dimenséo artistica e valores culturais que tém por origem ou expressam
identidades culturais” resultado da “criatividade de individuos, grupos e sociedades”. Dessa
forma o conteddo cultural é também um recurso a explorar enquanto potencial vetor de
desenvolvimento e encontra-se atualmente, com naturalidade, em todas as analises sociais

e politicas.

2.5 Desenvolvimento e patrimonio cultural

A transformacd@o do patrimonio cultural (bem como de todo espectro cultural) em
recurso e a sua consequente rentabilizacdo constitui-se como um paradigma para o
desenvolvimento das comunidades e da sociedade em geral. De facto, o patriménio cultural,

enquanto reflexo identitario da sociedade como um todo, engloba a evolucdo ideoldgica,
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cultural e criativa dos seus individuos. A incorporacdo de politicas culturais para o
desenvolvimento foi iniciada pela UNESCO com a Conferéncia Intergovernamental de
Veneza em 1970 e foi desde ai ganhando expressdo com a constatacdo da importancia que
a cultura assume no processo de desenvolvimento, sendo inclusive considerado ndo s6 um
fator mas sim a verdadeira finalidade do progresso. Xavier (2012) ressalva que “a cultura
tem valor intrinseco, autobnomo do seu valor econémico e sé a salvaguarda e promocao

desse valor confere possibilidades de desenvolvimento em termos de bem econémico”.

Apesar de Adam Smith referir que as profissdes de indole artistica (musicos,
pintores, dancarinos, atores, etc) ndo contribuiam para a riqueza das nagfes considerando-
as como trabalho ndo produtivo, economistas como Marshall, Keynes e Robbins
“identificaram e reconheceram algumas particularidades dos bens e servi¢os culturais para
fazer estudos especificos sobre a sua importancia do ponto de vista econémico” (Martos &
Quinteros, 2010, p. 138). Amartya Sen refere porém que “o desenvolvimento é sinénimo de
bem-estar social” (Silva, 2011, p. 108) e ndo exclusivamente de crescimento econémico.
Para este economista “a expansdo da liberdade humana é o principal meio e fim do
desenvolvimento” (ibidem). Ao desenvolvimento que € aportado pela cultura estéo inerentes
dimensdes de ambito social e econdmico embora o fundamento da maioria das construcfes
sobre o desenvolvimento se centre na dimenséo econdémica (Sempere, 2012). O contributo
para o desenvolvimento aportado pela cultura e as suas inevitdveis interagcbes com a
economia tem sido alvo de inUmeros estudos ao longo dos ultimos 40 anos e estdo na
origem da economia da cultura “com o patriménio cultural, embora ainda muito associado ao
turismo, a assumir (...) um lugar de destaque nas ultimas décadas” (Mateus, 2010, p. 8). De
facto, o turismo acrescido da adjetivagéo cultural tem sido ao longo das ultimas décadas, um
dos alicerces no desenvolvimento de determinadas comunidades provocando naturalmente
efeitos positivos e negativos a diversos niveis. Contudo, Pérez (2009) refere que falar de

“turismo cultural € uma reiteracao [j& que] nao pode existir turismo sem cultura” (p. 108).

Os impactos socioculturais que o turismo provoca sao, inclusive, identificados
frequentemente como negativos para as comunidades locais. No entanto, este tipo de
impactos também se verifica no sentido inverso sendo os préprios turistas e as suas
comunidades de origem alvos desses efeitos, embora de forma menos acentuada. Contudo,
os efeitos negativos da exploracdo turistica estdo maioritariamente associados a fluxos
massivos cujo volume causa alteracbes nos ecossistemas locais socioculturais e
particularmente ambientais. Esta visdo parte sobretudo do principio que as comunidades
sdo “entidades estéticas e amarradas as suas tradi¢cdes, ignorando que a mudanca € uma
realidade incontornavel, sendo o turismo apenas um dos fatores que a desencadeia”
(Cabral, 2011, p. 167). Para as comunidades locais o desenvolvimento sustentado no setor
cultural estd umbilicalmente ligado a criacdo de emprego direto em &reas como hotelaria,

restauracdo e comeércio, mas também ha lugar ao surgimento de emprego indireto como
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sejam o0s transportes, agéncias turisticas ou outros e ainda ao emprego induzido cujo
exemplo pode ser dado pela exploracdo comercial de artigos locais direcionada quase em
exclusivo aos turistas. “Sempre que se regula o turismo cultural, ele pode tornar-se num
excelente potenciador da economia local” (Santos, 2011, p. 11). O desenvolvimento assente
na exploracdo do patriménio cultural origina um reforco na valorizacdo e promocgédo da
identidade cultural, incrementando a producdo e consumo de atividades culturais e
aumentando também a atratividade das regifes, porém “a criatividade e a inovagéo

requerem enquadramentos emocionais positivos” (Casani, Pomeda & Sanchez, 2012, p. 64).

Durante o curto periodo em que Francisco José Viegas foi Secretario de Estado da
Cultura, e referindo-se ao orcamento da cultura cuja fatia mais generosa é direcionada para
0 patrimonio, apontava o dedo ao setor turistico afirmando que “ndo é justo que a industria
turistica beneficie largamente do nosso patrimoénio e ndo contribua de forma decisiva para
0s investimentos que s&o necessarios e urgentes” (Viegas, 2011, p. 10). Se o investimento
na cultura deve ser feito pelo Estado ou por privados € uma questdo para a qual as
respostas se encontram no seio da filosofia politica, mas cuja definicdo se deve apoiar em

dados concretos visando tomadas de posicdo firmes em relacdo as diretrizes a seguir.

Segundo Arroyo (2011), além da consolidacdo da participacdo da comunidade e da
protecdo da diversidade cultural, também o fomento da criatividade e a promocdo da
identidade cultural devem fazer parte dos principios fundamentais em que se devem basear
as politicas culturais, sendo que “a maioria das propostas sobre a incorporacdo da cultura
ao desenvolvimento envolve (...) aliangcas com as dindmicas locais e hao de fomentar uma
maior implementagéo e eficacia do local nos processos de desenvolvimento” (Sempere,
2012, p. 9). Ainda dentro do campo das politicas culturais assiste-se também a processos
de patrimonializacdo' com a finalidade de utilizar a cultura como ferramenta para o
desenvolvimento através da ligagdo a exploracdo turistica. Geralmente os fendmenos de
patrimonializagdo estdo associados a “estratégias de sobrevivéncia, voltadas para a
mercantilizacdo do patriménio cultural” (Silva, 2011, p. 111). Para a autora, a
patrimonializacdo deve ter por objetivo “inserir a comunidade local no caminho do
desenvolvimento social e econémico”, uma vez que “a cultura é a mola propulsora (...) que
torna possivel o funcionamento de toda a engrenagem social local” (idem:112). Ainda sobre
este tema, Cabral (2011) identifica uma mudanca nos “sujeitos patrimonializadores” cuja
génese identifica ndo nos setores sociais ligados ao poder e a erudicdo mas sim nos
“préprios grupos e comunidades, que identificam e definem que manifestacbes do seu
patrimonio cultural desejam patrimonializar independentemente da capacidade interventiva e

deciséria que na realidade possuem” (p. 157).

! Dar a alguma coisa o estatuto de patriménio no contexto da cultura local, nacional ou mundial.
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Ainda em 2006, um estudo da Unido Europeia, advertia que o papel do setor cultural
e criativo estava largamente ignorado apesar de representar 2,6% do PIB da Unido Europeia
[UE] (KEA, 2006), embora tenha sido observado um crescimento exponencial desde essa
publicacdo de acordo com estudos mais recentes (United Nations Conference on Trade and
Development [UNCTAD], 2008 e 2010; INE, 2012 e 2013; European Expert Network on
Culture [EENC], 2012 e 2013; UE, 2013). Um dos principais motivos, segundo o mesmo
estudo, para a ndo incluséo das atividades culturais nas analises economicas residia na falta
de indicadores estatisticos sendo que essa falha tem vindo a ser colmatada pela recolha de
dados por parte de instituicbes, fundagbes e também por observatérios especificamente
criados para monitorizar as atividades relativas ao setor cultural e criativo. Arroyo (2006)
alerta para a necessidade de recolher esse tipo de indicadores de forma normalizada
defendendo a adocdo de um sistema de indicadores culturais que permita a recolha e
tratamento a nivel local, nacional e internacional. Sé com esses dados, segundo o autor,
recolhidos regularmente de forma sistematica se podem realizar diagndsticos, avaliar
politicas culturais e orientar as tomadas de decisdo no ambito da cultura. Dessa forma sera
possivel “encontrar 0 meio caminho entre 0 que € social e politicamente exequivel, em cada
contexto, e a promoc¢ao das condi¢des culturais e organizacionais para a criatividade na qual
a inovacao, o poder, a riqueza e a cultura se alicercam” (Castells, 2006, p. 29). Mas também
aqui se impde a necessidade de uma definicdo do conceito de cultura que possa delimitar
de forma mais clara a sua &rea de influéncia, sob o risco de inflacionar o seu real peso na
economia e tendo em vista uma melhor percecdo das suas interacbes com o

desenvolvimento.

Numa perspetiva evolutiva do conceito de cultura enquanto produto cultural, a sua
delimitacéo vai perdendo sentido resultando num alargamento do setor cultural em virtude
das “suas articulacdes com as actividades econdémicas de producdao, distribuicdo e consumo
de bens e servicos transaccionaveis (...) progressivamente cobertas pela designacdo de
industrias culturais” (Mateus, 2010, p. 4). Essa designacdo que comecgou a ser adotada por
Adorno e Horkheimer (membros da desighada escola de Frankfurt) apds a segunda guerra
mundial como critica a producéo e distribuicdo industrial de bens culturais, foi incrementada
pela crescente vaga de cooperacao internacional ocorrida no pos-guerra, encontra-se hoje
plena de atualidade e nela assentam as bases para o florescimento de posteriores
abordagens a dimensdo econdmica da cultura. O proprio pensamento europeu, enquanto
entidade politico-administrativa evoluiu, em termos globais, de uma abordagem
vincadamente econdémica — Comunidade Econdmica Europeia — para uma Vvisdo mais

cultural e mais inclusiva.

A cultura esté fortemente associada as artes e a criatividade, combinando a criacéo,
producdo e comercializacdo de conteudos criativos (UNESCO, 2007). Castells (2006) afirma

inequivocamente que “criatividade e inovagédo sdo os factores-chave da criacdo de valor e
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da mudanca social das nossas sociedades” (p. 28). E entdo, o setor criativo enquanto
alargamento do setor cultural que englobando a totalidade de mecanismos e processos
inerentes & sua existéncia e consequente fruicdo, que generalizadamente responde a
nomenclatura de industrias culturais e criativas por instituicdes como a Unido Europeia,
Organizacdo para o Comércio e Desenvolvimento Economico (OCDE), bem como pela
generalidade dos paises ocidentais 0 que s6 de si reflete a importancia deste(s) setor(es)
para o desenvolvimento social e econdémico. No entanto, e apesar da sua generalizagéao,
ndo existe uma total sintonia entre o que é ou ndo considerado como atividades incluidas na
designacdo de industrias culturais e criativas. A este respeito Mateus (2010) apresenta as
caracteristicas e contributos delineados por cinco diferentes estudos visando delimitar o
setor cultural e criativo realizados por instituic6es de referéncia como a OCDE, Conferéncia
das Nacbes Unidas para o Comércio e Desenvolvimento (UNCTAD), European Cultural
Foundation, Comissao Europeia e pelo Departamento da Cultura, Media e Desporto (DCMS)
do Reino Unido (p. 44). Com excecédo da definicdo dada pelo DCMS, o patrimoénio encontra-
se como uma das atividades culturais nucleares deste setor junto com as artes
performativas, as artes visuais e a criacao literaria. Dentro do setor cultural industrial surgem
0 cinema e video, edicdo, musica, radio e televisdo e software educativo e de lazer, e num
terceiro grupo designado por atividades criativas sdo enquadradas a arquitetura, design,

publicidade e servigos de software (idem, p. 45).

2.6 A dimenséao econémica do patriménio cultural

O surgimento da economia da cultura como area de estudo pode situar-se, segundo
varios autores (Thorsby, 2001; Tolila, 2007; Martos & Quintero, 2010), com a publicacéo do
livio de Baumol e Bowen'? em que é identificada a “doenca dos custos” - a qual, afeta as
artes performativas incapazes de rentabilizarem economicamente a sua existéncia dado os
elevados custos de producdo e reduzida reprodutibilidade - tornando-se numa publicacdo
seminal para posteriores abordagens relativamente a esta area da cultura. Provando a
impossibilidade de obter ganhos em todas as atividades fundamentadas no corpo e na
presenca do artista ficou a vista o deficit cronico que estas atividades acarretam, justificando
assim a concessao de apoios publicos para a sua proliferacdo atendendo ao seu contributo
para a evolugdo moral, espiritual e cognitiva da humanidade. Esta constatacao ficou também
conhecida como “lei de Baumol”. A desighacao “economia criativa foi utilizada pela primeira
vez em 2001 por Jon Howkins no seu livro Creative Economy: how people make money from

ideas (...) incluindo as atividades relacionadas com a propriedade intelectual, a propriedade

2 BAUMOL, W. J., & BOWEN, W. G. (1966). Performing arts: the economic dilemma. New York:
Twentieth Century Fund.
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industrial, as marcas e o desenho” (Casani et al., 2012, p. 50). Para Tolila (2007) a
economia da cultura representa um desafio ndo s6 a nivel econémico, mas também pelos
impactos que gera noutros setores como o turismo e o imobilidrio, e ainda enquanto setor
participante na pesquisa e na educacgdo. A educacado é “o nervo fundamental de qualquer
politica cultural” (Viegas, 2011, p. 11) e neste sentido a educagdo cultural e artistica
contribui decisivamente para “criar, difundir e melhorar um quadro de conhecimentos”
(Tolila, 2007, p. 33) numa determinada comunidade. Da mesma forma, o escritor russo Lev
Tolstéi num célebre ensaio sobre o que é a arte, defende que “se ndo houver escolas
artisticas especializadas, a técnica da arte enfraquecerd” (Tolstéi, 2013 [1898], p. 234) e
consequentemente enfraquece todo o patrimoénio cultural enquanto heranca coletiva de uma

comunidade.

Na sequéncia de diversos estudos no ambito da etnologia, Bourdieu (1986) aborda
trés formas distintas de capital, incluindo além do econémico e do social, o capital cultural.
Segundo este autor, o capital cultural engloba um vasto conjunto de competéncias culturais,
transmitido essencialmente através da escola e da familia, e como qualquer outro tipo de
capital é passivel de ser rentabilizado através das suas relacdes com os mercados em que
se insere. “O capital cultural existente num dado momento € igual ao capital tangivel e
intangivel acumulado” (Martos & Quintero, 2010, p. 150). E precisamente na potenciacio do
capital cultural que assentam grande parte das estratégias de desenvolvimento da Unido
Europeia para o periodo compreendido entre 2014 e 2020 através de programas como o EU
Culture Programme 2014-2020, Creative Europe ou Horizonte 2020 numa perspetiva de
preservacdo e promocdo da diversidade cultural visando um crescimento inteligente,

sustentavel e inclusivo (EENC, 2013, p. 14).

De um modo geral, uma inddstria cultural e criativa pode surgir em praticamente
qualquer contexto geogréafico, embora seja defendido que estas possam ter mais sucesso
estando implementadas em zonas onde se encontram sedeados 0s agentes criativos. A sua
definicdo é ainda alvo de discusséo pela comunidade académica dada a multiplicidade de
areas que se interligam sob o seu designio. No entanto, a divisdo em trés dominios
principais proposta por Mateus (2010) em atividades nucleares do setor cultural, em
industrias culturais e ainda em atividades criativas é a que mais proxima se encontra da
realidade portuguesa. A criatividade, conhecimento e acesso a informacao sédo reconhecidos
como os pilares que suportam o crescimento econdémico e promovem o desenvolvimento no
mundo globalizado (UNCTAD, 2008).

De facto, “ha uma crescente énfase colocada no desenvolvimento de recursos
intangiveis e de criatividade” (Serralves, 2008, p. 34) que se materializam através da
proposta de novas atracdes patrimoniais, rotas e percursos culturais disponibilizadas aos

turistas sob a forma de experiéncias criativas. A este proposito, Rifkin (2000) considera que
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“0 turismo ndo é mais que a mercantilizacdo da experiéncia cultural” (p. 92) e assegura que
“20% da populagdo mundial gasta tanto no acesso a experiéncias culturais quanto na
aquisicdo de bens materiais” (idem, p. 5). Assim sendo, é importante aquilatar do impacto
econdmico que esta ligado a rentabilizacdo do patriménio cultural. E necessario que haja
indicadores nesse sentido para tornar mais clarividentes e objetivas as politicas culturais
relacionadas com o patriménio. E necessario apurar em que medida o patrimonio cultural
pode ser encarado como um sélido motor de desenvolvimento dos territérios. E necessario
perceber até que ponto o patriménio cultural é valorizado pela comunidade local que é a

verdadeira proprietaria de tdo importante legado.

Apesar das complexas ligacbes entre as diferentes areas de atividade relacionadas
com o setor cultural e criativo, existe uma area que é transversal a todas que € a tecnologia.
A sua transversalidade provém do massivo boom que houve e continua a existir devido a
facilidade de comunicacao e transmisséo de informacao em real time para qualquer parte do
mundo. A forma como estas industrias operam inclui “formas de eficiéncia coletiva,
alicercadas em redes empresariais colaborativas de partiiha de experiéncias, de
capacidades, de custos e de riscos, bem como logicas de aglomeracao (clusters)” (Mateus,
2013, p. 12). O surgimento, a afirmacdo e o0 exponencial crescimento que continua a
verificar a area da tecnologia permitiu também que nascessem novos produtos criativos e
novos consumidores através de plataformas digitais com recurso a mecanismos como
streaming, video-on-demand, podcast, e-commerce, etc. Assim, a importancia da tecnologia
esta presente em todo o processo desde a producdo a distribuicdo e a comercializagéo,

desde a criagdo ao consumo.

Desta forma surge um novo paradigma de desenvolvimento das regibes aliando
aspetos econdmicos, culturais, sociais e tecnoldgicos. “A emergéncia das industrias criativas
(...) € um dos mais representativos fendmenos da mudanga da estrutura econdmica das
regides e dos paises” (Serralves; 2008, p. 15). De acordo com um documento do Gabinete
de Estratégia Planeamento e Avaliagdo Culturais (GEPAC), “a cultura € um ativo
fundamental da criacdo de riqueza, cujo peso macroecondmico cresce com a evolucdo
positiva dos principais indicadores de qualidade de vida e bem-estar” (Vitorino, 2014, p. 40),
acrescentando também que “as atividades culturais sao fator de geracdo de emprego (...)
tendendo contudo a ser subvalorizadas em resultado de dificuldades na respetiva
identificacdo, contabilizacdo e volatilidade temporal” (ibidem). O seu valor econémico néo
assenta somente nas suas propriedades culturais ou intelectuais, embora constituam os
principais fatores diferenciadores de valorizacdo, mas também estd presente na complexa
rede de subsetores e agentes que beneficiam do efeito spill over gerado em torno deste tipo
de industrias. A sua abrangéncia é de tal forma omnipresente ao ponto de considerar que a
“articulacdo entre a cultura e a criatividade constitui um dos principais fatores criticos de

sucesso na internacionalizacdo de todas as restantes atividades e setores econdmicos do
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pais” (Mateus, 2013, p. 11), afirmando inclusive que “a economia, toda ela, ser& cultural e
criativa no futuro das sociedades progressivas” (ibidem). Estas inddstrias surgem ainda
associadas a atratividade das regides, bem como ao reforco da coesdo social e da
identidade territorial. Para Hawkes (2001) a vitalidade cultural constitui-se como o quarto
pilar da sustentabilidade a par da equidade social, da responsabilidade ambiental e da

viabilidade econdmica.

A sustentabilidade e valoriza¢do associadas a uma industria cultural e criativa ndo se
encontram na quantidade e qualidade de recursos técnicos que dispde para operar em cada
uma das &reas de abrangéncia, mas daquilo que realmente € a sua mais-valia enquanto
oferta ao consumidor de um produto cultural e criativo com valor acrescido. A criatividade é
o elemento de definicdo das industrias criativas e da economia criativa tornando-se entdo no
motor que confere hierarquia, reconhecimento e certificacdo aos produtos criativos e
culturais perante o leque de escolhas do consumidor. Como referido em KEA (2009) “a
criatividade envolve a combinacao de elementos cognitivos com a habilidade de ligar ideias”
(p. 169) que se traduzem, da perspetiva econdémica, em bens e produtos transacionaveis. E,
principalmente, através deste valor acrescido que “o0 que é cultural penetra os bens”
(Tavares cit. Lipovetsky, 2014, p. 55) remetendo-nos para o conceito globalizante de
hipermodernidade, no qual estd bem presente o “revivescimento do passado”. Neste
sentido, “uma economia serd considerada competitiva quando conseguir aliar elevados
niveis de produtividade, um desenvolvimento econémico sustentado e estruturante e a
capacidade de criar valor acrescentado a sua producédo” (Murragas, 2009, p. 6). Para Florida
(2002) o desenvolvimento do crescimento econdmico nesta era criativa encontra 0s seus

alicerces no talento (em analogia a criatividade), mas também na tecnologia e na tolerancia.

Um dos principais constrangimentos para uma ampla e correta definicdo e regulagédo
do setor prende-se com a falta de informacao estatistica que siga critérios uniformes e que
origine uma base de dados a partir da qual se possa aferir do seu estado de implementacdo
e definir politicas de atuacdo eficazes para impulsionar estas atividades. Segundo a
UNCTAD, “néao existe uma medida fiavel que permita, com rigor, mensurar e avaliar este tipo
de inter-relacdes das diferentes atividades culturais [que] s@o processos claramente criticos
para o desenvolvimento territorial, em termos sociais e econémicos” (Vitorino, 2014, p. 39) e
ainda na sequéncia destas lacunas, “documentos como a Agenda 21, a Agenda Europeia da
Cultura e o Plano de Trabalho para a Cultura, afirmaram que as estatisticas e os indicadores

culturais deveriam ser desenvolvidos” (Nuere & Peris, 2013, p. 60).

A agéncia estatistica europeia EUROSTAT (2011) refere que “em 2009, na EU-27,
3,6 milhdes de pessoas estavam empregadas nos cinco maiores setores culturais (...)
representando 1,7% do emprego total” (p. 64). Apesar do emprego neste setor ser

caraterizado por contratos de duracdo limitada, também se verifica a existéncia de varios
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empregos bem como trabalho por conta prépria (freelance). No estudo sobre a economia
criativa apresentado pela UNCTAD em 2010 é referido que o setor cultural e criativo cresceu
economicamente, em contraciclo com a restante economia, apresentando uma taxa de
crescimento de 14% entre 2002 e 2008. As exportagbes europeias deste setor em 2010
representavam uma parcela de 36% do mercado mundial. Segundo a Comisséo Europeia, o
contributo do setor cultural para o PIB da Unido Europeia era de 3,3% em dados divulgados
em 2012. O peso no PIB do setor cultural e criativo € mais expressivo nos paises noérdicos,
embora para esta comparagao se deva ter em conta os dominios considerados neste setor
por cada pais. A heterogeneidade na definigdo dos dominios abrangidos origina dados
dispares de pais para pais. O programa Creative Europe 2014-2020 reflete a crescente
importancia do setor cultural com uma dotacdo orcamental de €1,8 mil milhdes. Em
Portugal, de acordo com dados de 2012 do INE, o emprego em atividades culturais e
criativas ocupava 78,6 mil pessoas, correspondendo também a 1,7% do total. As pessoas
com qualificacBes ao nivel do ensino superior completo representam 37,8%, sendo que em
2000 era apenas de 19,2%. Este dado demonstra a forte tendéncia de especializacédo
verificada no setor. Encontravam-se, ainda segundo o INE, em 2011, registadas 53064
empresas das atividades culturais e criativas, correspondendo a maior fatia (27,9%) a
atividades das artes do espetaculo. O volume de negdcios apresentado pelo conjunto destas
empresas foi de €5,1 mil milhdes e as exportagbes de bens culturais atingiram os €86
milhdes em 2012, embora o saldo da balanca comercial entre exportagbes e importacdes
tenha sido negativo em €67,3 milhdes. Apesar do saldo negativo, verificou-se um
crescimento de 29,3% face a 2011. A Fundacdo de Serralves que publica regularmente
relatorios detalhados e abrangentes sobre o seu impacto econdémico e cujas externalidades
sdo captadas, ndo apenas pela cidade mas com repercussdo em toda a regido norte, indica
uma contribuicdo de “cerca de 40,6 milhdes de euros de Produto Interno Bruto” (Fundacéo
de Serralves, 2013, p. 181). Por outro lado, o relatério sobre os impactos econémicos e
sociais de um dos ultimos grandes eventos culturais que teve lugar no nosso pais refere que
“o0 contributo da Guimardes 2012 para o PIB portugués ascendeu a 85 milhbes de euros”
(Universidade do Minho, 2013, p. 159), contudo existem investimentos e projetos
fomentados e implementados pela Guimardes 2012 cujos efeitos perduram no setor cultural
local para além de 2012. Do ponto de vista do financiamento, a despesa em cultura,
segundo o INE esta repartida entre a administracao central através da Secretaria de Estado
da Cultura com um contributo de €167,7 milhdes e os Municipios que na sua totalidade
despenderam €401,5 milhdes em 2012. Segundo o site PORDATA, a autarquia de Miranda

do Douro despendeu em 2012 aproximadamente €300 mil na rubrica Patriménio Cultural.

A definicao de politicas publicas esta também intimamente ligada com o setor cultural
e criativo através das suas mdltiplas interligagfes. A sua importancia na agenda politica

atravessa, como descrito, areas estruturantes desde a economia, educacdo, turismo,
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aspetos sociais, tecnologia, comércio, desenvolvimento regional, emprego, entre outros.
Manuel Maria Carrilho refere a importancia da “articulacéo entre a cultura e a sociedade de
consumo, num contexto de desmaterializacdo da cultura e de uma revolugcdo que altera
todos os circuitos de comercializagédo e de difusdo da cultura” (Carrilho, 2013, p. 170). Deste
modo, as politicas publicas devem ser encaradas de uma perspetiva holistica sob o risco de
ndo serem bem-sucedidas. Para isso é necessario definir corretamente os objetivos a atingir
com a formulacao de politicas, selecionar de modo adequado os instrumentos que permitam
conhecer os valores e indicadores relativos ao setor cultural e criativo e, naturalmente

implementar, monitorizar e avaliar 0os progressos alcancados.

Apesar de haver casos de sucesso no panorama mundial das indUustrias culturais e
criativas ndo ha uma férmula que seja sinénimo de sucesso. Essa férmula depende de
muitas condicionantes e num setor onde a abrangéncia é tdo vasta, a capacidade de
transformar recursos culturais em produtos culturais provém da criatividade enquanto
processo complexo de desenvolvimento através da gestdo, ciéncia, tecnologia e cultura.
Contudo, os produtos culturais devido a sua heterogeneidade possuem carateristicas
especificas em relacdo a outros bens de consumo que € necessario clarificar por forma a

compreender os mecanismos de valoracéo e aferir da sua tangibilidade.

2.7 Carateristicas dos bens culturais

O setor cultural e criativo, afigura-se hoje em dia como uma &rea capaz de alavancar
projetos de desenvolvimento a nivel local e regional, numa 6tica de geracdo de mais-valias
associadas a exploragéo do turismo cultural enquanto suporte econémico de uma industria
gue se reveste de inUmeras acecdes e abordagens mas também enquanto veiculo para a
criacdo de emprego e consequente atracdo de investimento derivado do fator spillover que

carateriza este setor.

De um modo geral a valoracdo econdémica de um determinado bem € expressa pelo
preco direto de mercado a que é transacionado, no entanto esta constatacdo revela-se
totalmente ineficaz quando utilizada no &ambito dos bens culturais. Estes possuem
caracteristicas que Ihe conferem um elevado grau de especificidade tal como os préprios
mercados onde sdo transacionados, ficando a regulacdo do mercado a ser feita pelos
diversos stakeholders, por vezes de forma inconsciente num setor onde a profissionalizacéo
esta longe de ser a regra, embora a sensibilizacdo destes para a dimensdo econémica do

setor cultural e criativo seja uma realidade cada vez mais presente.

Um dos grandes entraves a valoragdo econémica de bens culturais, é que na sua

grande maioria estes ndo sdo transacionaveis nos mercados convencionais, sendo por isso,
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necessario utilizar métodos de valoracao indireta, com toda a subjetividade e relatividade
gue lhes esta inerente. Outro grande entrave a valoracdo de determinados bens culturais
prende-se com a sua imaterialidade e consequente intangibilidade. Embora estejam
fortemente ligados e seja por vezes impossivel separar os conceitos de cultura e de arte, 0s
bens que se enquadram nos seus espectros estdo, inevitavelmente, inseridos em mercados
“onde impera a diversidade, ou o cardcter Unico, ou a raridade dos bens oferecidos e
transaccionados, e a imperfeicdo da informacédo sera quase sempre a regra” (Vilar, 2007, p.
134).

E também necessario distinguir valor econémico de valor cultural que é
“multidimensional, instavel, contestado, carece de uma unidade de medida e pode conter
elementos que ndo sdo facilmente expressos numa escala quantitativa ou qualitativa”
(Throsby, 2003, pp. 279-280). A importancia histérica, estética, o contetdo artistico ou a sua
influéncia em correntes artisticas, o significado simbdlico, a autenticidade, entre muitos
outros sdo fatores que contribuem para a relevancia do valor cultural de um determinado
bem. Contudo para este autor, o valor econémico ndo € simplesmente sinébnimo de valor
financeiro ou comercial apesar de ser expresso em termos monetarios. Xavier (2012)
referencia o valor social, educativo, economico, institucional e ainda territorial como
elementos preponderantes na valoracdo da cultura e que apontam para a transversalidade
gue esta ocupa na sociedade atual. Holden (2006) distingue entre valor intrinseco,
institucional e instrumental da cultura identificando como stakeholders o publico, os

profissionais e os politicos.

Num modelo de mercado convencional os bens transacionados apresentam-se como
privados possuindo caracteristicas de exclusividade e de rivalidade. O consumo de um bem
esta sujeito ao pagamento de um determinado valor excluindo quem néo paga esse valor do
seu consumo e reduzindo a quantidade disponivel do mesmo para outros consumidores. Os
bens culturais, geralmente, apresentam-se como bens publicos cumprindo simultaneamente
as condi¢cbes de ndo-exclusdo e de néo-rivalidade (Navrud & Ready, 2002). Desta forma “o
acesso de uma pessoa ao consumo ou fruicho de um bem ou servico ndo afasta a
possibilidade de outra pessoa aceder igualmente ao respectivo consumo ou fruicao”
(Mateus, 2010, p. 14). Estas condi¢cBes verificam-se por exemplo quando se trata de um
centro histérico, uma paisagem, uma igreja, um parque, entre outros. Por norma, os bens
culturais, podem também ser considerados como bens de mérito*® sendo essa caracteristica
uma justificacdo para o financiamento da sua produg¢do/consumo por parte de instituicbes
publicas sempre que a sua procura e/ou oferta for menor que o étimo social desejado

(Rodrigues, 2008, p. 14). Ainda dentro dos bens publicos, podemos distinguir entre bens

* S3o0 considerados bens de satisfacdo imperativa ou aconselhdavel, como por exemplo a

escolaridade basica ou a vacinagéo, para os quais o Estado assume a sua producéo e fornecimento.
Normalmente associados a bens publicos por produzirem externalidades positivas.
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publicos puros e bens publicos ndo puros como sejam 0s bens de clube. Estes denominam-
se bens publicos ndo puros porque o seu consumo pode ser alvo de “exclusdo através de

guotas, de direitos de acesso, de bilhetes, etc” (Guia, 2008, p. 13).

Contudo, um bem cultural compreende sempre duas perspetivas de valoracdo que
correspondem essencialmente ao seu valor de uso e valor de ndo uso (Navrud & Ready,
2002). Como se depreende, o valor de uso é mais facil de quantificar e vai de encontro a
padrdes de consumo efetivamente concretizados. O valor de ndo uso, como a prépria
designacdo indica vai de encontro a um consumo que se pode ou ndo concretizar e
encontra-se por isso associado ao valor de opc¢éo que influi sobre a possibilidade futura de
consumir o bem, ao valor de existéncia que ¢é atribuido unicamente em funcdo da existéncia
de um determinado bem ainda que isso ndo implique o seu consumo presente ou futuro e ao
valor de legado ou hereditariedade que remete para a possibilidade de consumo de um bem

por geracdes futuras.
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3 Patrimoénio Cultural Mirandés

Entendendo o patrimonio cultural como o suporte de identidade de uma determinada
comunidade e, consequentemente, como fator de coesdo, este assume também um papel
de diferenciacdo perante o outro que é tanto mais forte quanto maior for a sua apropriacao,
significancia e valoracdo e revela-se ndo s6 em elementos materiais mas sobretudo pela
imaterialidade que Ihe da expressao, transformando-o em importante recurso cultural. “O
patrimonio cultural (...) esclarece o percurso das comunidades que habitam em territério
comum, institucionaliza valores e transforma-os em patriménio comum” (Xavier, 2012, pp.
14-15).

No caso mirandés, podemos identificar diversos bens culturais com os quais ha uma
identificacdo e um sentimento de pertenca através dos quais a comunidade mirandesa se
define. A identidade mirandesa é sobretudo forjada por um conjunto de habitos, tradi¢bes,
valores, crencas e modos de vida, de pensar e de comportamento. A lingua enquanto
“criacao continua que exprime a vida dos individuos e das comunidades” (Carrilho, 2010, p.
98) é, sem duavida, o expoente maximo do patriménio cultural mirandés e “o capital mais
duravel e mais rentavel da Terra de Miranda” (Alves, 2005). Neste sentido tem sido alvo de
inUmeros artigos, estudos, dissertacdes, conferéncias, etc. ao longo dos Ultimos anos, e
mais particularmente na sua dimensdo linguistica. Salientando novamente o carater
dindmico do patriménio, a lingua é, segunda Carrilho “uma criacdo. Desta forma passou da
“curiosidade folclérica” (Meirinhos & Veloso, 2000, p. 14), com que era olhada, para um
reconhecimento cientifico do seu valor, numa época em que se ressalva a importancia da
preservacdo da diversidade cultural e da sua promocdo num mundo global. Mas para um
melhor enquadramento e compreensdao do patrimoénio cultural mirandés é, por isso,
necessario ir de encontro a sua contextualizacdo e enquadramento do que se entende por

Terra de Miranda.

3.1 A Terra de Miranda: do nascimento a atualidade

A é&rea geografica ocupada pelo municipio de Miranda do Douro € de
aproximadamente 490 km? e nela se incluem 13 freguesias™. Este municipio esta delimitado
a nordeste e sudeste pela Espanha, a sudoeste por Mogadouro e a noroeste por Vimioso.
No entanto, como veremos, a Terra de Miranda enquanto territorio cultural, estendia-se por

uma area mais abrangente que incluia também localidades dos municipios de Mogadouro,

% A Reorganizacdo Administrativa do Territorio, oficializada pela Lei 11-A/2013 de 28 de Janeiro,
decretou a unido das freguesias de Constantim e Cicouro, Atenor e Sendim, Ifanes e Paradela, Silva
e Aguas Vivas resultando na reducdo de 17 para 13 freguesias.
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Vimioso e Braganca. A baixa densidade populacional, bem como a constante e gradual
reducdo de habitantes é uma realidade também presente nos restantes municipios que
integraram a Terra de Miranda. Atualmente, considera-se que a abrangéncia desta entidade
sociocultural, para além do municipio mirandés na totalidade, inclui as aldeias de Urrés

(Mogadouro), Vilar Seco e Cacarelhos (Vimioso).

Embora se tenham achado vestigios que apontam claramente para a existéncia de
comunidades de cacadores-recolectores na &rea geografica mirandesa datadas do [V°
milénio A.C., as “aldeias neoliticas (...) na realidade, s6 aparecem como tal em todo o Norte
de Portugal durante o 1l1° milénio, no denominado Calcolitico regional” (Sanches, 2000, p.
186). No entanto “para este periodo, a documentacdo da regido mirandesa ainda € mais
escassa” (ibidem) passando por um hiato documental até ao periodo da romanizacao. “Com
a chegada dos romanos (...) muitos dos castros sobranceiros ao Douro (...) terdo sido
abandonados ou trocados por terras mais férteis e pelos solos cerealiferos do planalto”
(Alves, 2007, p. 26). Esta tipologia de comunidade agro-pastoril perdurou nesta regido até
ao séc. XX. E também com os romanos que se “diversifica o comércio, aumenta a massa
monetaria em circulacdo, introduzem-se novas variedades de ceramica, sobretudo terra
sigillata, préticas funerarias ligadas a inumacdo” (Bernardo, 2000, p. 214) mas também
ocorre a introducdo da lingua latina que, como afirma José Leite de Vasconcellos, “constitui
a base do idioma mirandés” (cit. Alves, 2007, p. 26), o que demonstra a importancia deste
periodo para a génese da identidade mirandesa. Outro aspeto relevante na presenca
romana foi a ndo abolicao total de cultos e tradigbes que j& existiam, como os pauliteiros, o
Carocho de Constantim, a bielha de Vilha Cha de Barceosa e outras manifestacfes que
ainda hoje sdo elementos maiores do patrimonio cultural mirandés. Segundo Zapatero
(1985) “chama-se Miranda ao ponto mais alto dos torrefes existentes nos castelos, ponto
desde o qual é possivel uma ampla observagéo. O seu sentido como mirador, ou lugar com
boas vistas parece claro” (p. 19). Também de acordo com este autor “esta Miranda do
Douro, estabelecida, colocada precisamente em um limite milenério, é politica, linguistica,
com o seu exclusivo mirandés (...) [e] € possivel que tdo claro limite propiciado pela
geografia, ja o fora entre Vaceos e Galaicos” (idem, p. 22), remetendo a existéncia desta

Miranda do Douro para tempos remotos.

A designacao Terra de Miranda em documentos escritos ocorre no séc. Xll, embora
a sua primeira referéncia seja algo controversa. Alves (1973) coloca a sua origem no
reinado de D. Afonso Henriques, mais concretamente no ano de 1145 aquando da
separacao entre a Mesa Episcopal e a Mesa Capitular promovida pelo entdo arcebispo de
Braga, D. Jodo Peculiar, criando assim o arcediago da Terra de Miranda, suportando essa
afirmacdo num documento de Monsenhor J. Augusto Ferreira intitulado “Fastos Episcopais
da Igreja Primacial de Braga” (p. 47). Para Vasconcellos (1992 [1900]) a primeira referéncia

escrita ocorre no reinado de D. Sancho | através de um documento ndo datado que
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reconhece a pertenca do lugar de Angueira a Terra de Miranda (p. 37). O Padre Antonio
Maria Mourinho, refere que a “Terra de Miranda nasce com Portugal, como nome, mas €&
bem mais antiga, desde os tempos proto-histéricos, e mesmo pré-histéricos” (Mourinho,
1980, p. 3). Assim, parece extremamente plausivel e consensual, afirmar que “a Terra de
Miranda, enquanto unidade geografica, apareceu com a nacionalidade portuguesa” (Alves,
2007, p. 30). A partir desta época sdo em maior nimero 0s registos que se referem a
diversas localidades como pertencentes a Terra de Miranda, destacando-se as Inquiricbes
levadas a cabo por D. Afonso Il no ano de 1254. A extensdo geografica a que toda a
documentacao existente se refere ndo se confina aos atuais limites do municipio de Miranda
do Douro incluindo localidades que atualmente pertencem ao municipio de Vimioso
(Santulhdo, Vimioso, Algoso ou Campo de Viboras), ao de Mogadouro (Urrés, Penas Raias,

Travanca ou Mogadouro) e ao de Braganca (Outeiro).

O reconhecimento da importancia da Terra de Miranda da-se em 1286 aquando da
carta de foral atribuida por D. Dinis a 18 de Dezembro. Alves (1971) refere que “foi devido a
sua situacdo geografica que D. Dinis Ihe pés os olhos por ter verificado o que Miranda
representava sob o ponto de vista militar” (p. 48). Foram entéo reconstruidas as fortificacdes
e dadas diversas regalias aos moradores. Regalias essas, sobretudo fiscais, que foram
aumentadas pelo mesmo monarca em 1297 devido a escassa fixacdo de gentes quer na vila
quer no seu territorio, pretendendo com isso “fazer bem e mercé aos moradores e
habitantes e ao concelho da minha vila de Miranda” (idem, p. 61). O despovoamento da
Terra de Miranda é um problema que ndo se coloca apenas na atualidade mas que foi
persistente ao longo da histéria. Por forma a combater o decréscimo de pessoas nesta terra
seguiram-se algumas medidas que visavam inverter essa tendéncia. Assim, a 15 de Maio de
1408, D. Jodo |, por carta régia outorgou o privilégio de couto de homiziados, D. Afonso V
decretou condicdes especiais para a troca de mercadorias entre portugueses e castelhanos
em Miranda do Douro isentando o pagamento de dizimas sobre algumas mercadorias,
posteriormente em 1508, D. Manuel | autoriza os moradores de Miranda do Douro a comprar
ferro em Castela e uma outra carta régia, de D. Jodo Il a 28 de Julho de 1536, permite que
0s moradores de Miranda “possam levar seus casamentos para Castela” (Alves, 2007, p.
35).

Fruto do relativo crescimento, sustentado pelas sucessivas politicas que
incrementaram as relacfes comerciais e sociais com Castela, Miranda inicia o seu periodo
de maior esplendor e justifica a formacdo de um novo bispado. “O engrandecimento de
Miranda veio da bula papal de 22 de Maio de 1545 e da carta régia de 10 de Julho daquele
ano, que dela fizeram um centro de cultura espiritual e de actividade economica” (Alves,
1971, p. 9). A criacdo da diocese de Miranda contextualiza a decisdo de D. Jodo Ill de a
elevar a categoria de cidade. Esta nova configuracdo contribuiu para a fixacdo na Terra de

Miranda “de mestres e doutores que trouxeram ciéncia e ilustracdo (...) levantando o nivel
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intelectual e moral do meio” (ibidem) e levou também ao inicio da construcdo da Sé
Catedral, mandada edificar pelo primeiro bispo da diocese, D. Turibio Lopes, também
possuidor de “ideias de um urbanismo majestoso” (Vaz, 2008, p. 88). O ensino nesta época,
além de sectério, é essencialmente religioso e ministrado em latim pelo clero. O etnélogo
José Leite Vasconcellos (1992 [1900]) considera ser nesta época de finais do séc. XVI, que
em virtude de “tamanha efervescéncia literaria [se d4] o esquecimento do primitivo idioma da
cidade” (p. 146). O esquecimento da lingua mirandesa na cidade de Miranda do Douro foi-se
acentuando ao ponto de apenas ter permanecido viva nas aldeias, onde ha uma maior
iliteracia e resisténcia as mudancas culturais, situagédo que persiste atualmente segundo dao
conta 0s mais recentes estudos. Apesar da turbuléncia governativa da época, de que é
exemplo o periodo filipino, a Terra de Miranda seguiu 0 seu caminho de progresso e
prosperidade até a Guerra dos Sete Anos (1756-1763). Durante um cerco a cidade de
Miranda do Douro, naquela que localmente ficou conhecida pela Guerra do Mirandum, uma
casual mas violenta explosdo de 1500 arrobas de pdlvora que se encontravam nos paidis
deixou o castelo em ruinas causando a morte de aproximadamente 400 pessoas e terminou
com a resisténcia da cidade. Esta tragédia ocorreu no dia 8 de maio de 1762 e
comprovando a importancia estratégica de Miranda do Douro, apds a tomada da cidade
pelos espanhdéis, “Moncorvo, Braganca e Chaves rendem-se, sem combate, ao inimigo”
(Alves, 1971, p. 11).

Este foi um momento extremamente marcante na histéria mirandesa, ndo s6 pelos
efeitos imediatos mas principalmente pelas consequéncias que dele advieram. Este
momento, que esteve na origem, em 1981, do filme Guerra de Mirandum de Fernando
Matos Silva'™ esta também representado numa danca (lhaco) de pauliteiros com canc&o
letrada homonima (originaria de Franca mas também com versdes em inglés e espanhol),
constitui um importante veiculo da memdria coletiva mirandesa. D. Frei Aleixo de Miranda
Henriques, 23° bispo de Miranda, alegando falta de seguranca mudou a sua residéncia para
Braganca e deu inicio ao processo de transferéncia da diocese, em 1763, para a atual
capital de distrito que referia como sendo “terra de ares mais saudaveis, climas menos
rigorosos, melhores aguas” (Alves, 1971, p. 12). Devido ao corte de relagbes com a Santa
Sé, a oficializacdo da nova diocese Braganca-Miranda s6 ocorreria em 1780, embora 0s
efeitos praticos da transferéncia ja se fizessem notar. Este bispo, a quem o autor atribui
como cognome “o de triste memoéria”, foi responsavel pela ida para Braganca da quase
totalidade do espdélio da Sé de Miranda num “roubo” que marca o inicio do lento declinio da
Terra de Miranda que entrou assim num periodo de “ensimesmamento cultural, econémico e
social” (Jacob, 2000, p. 238) que perdurou até a segunda metade do séc. XX. Este

isolamento é, como descrito, uma constante ao longo da histéria mirandesa. Uma histéria

* Mais informacdo em http://www.imdb.com/title/tt0082483/. Guido baseado no livro MOURINHO,
Antonio Maria (1966) Guerra de Sete Anos ou Guerra do Mirandum. Braganca: Tipografia Académica.
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orfa de figuras heroicas e de acontecimentos grandiosos mas feita por todos os anénimos
“homens e mulheres que, através da sua lingua, das suas tradi¢cdes, dos seus modos de
vida, ajudaram a construir esta entidade” (Alves, 2007, p. 38). Segundo o autor a histdria da
regido remete-nos para o conceito unamuniano de intra-histéria, uma histéria interna focada

essencialmente nas pessoas e nao tanto em factos, herois, guerras ou grandes figuras.

A data da explosdo estima-se que residissem em toda a extensdo da Terra de
Miranda cerca de 30000 pessoas, porém esse numero foi reduzindo até as 8000 de finais do
séc. XVIIl segundo um manuscrito de 1796 (Merlan, 2009, p. 73). Apesar de algumas
variagbes ao longo dos ultimos 200 anos, verifica-se a forte tendéncia de estagnacao e
progressiva reducdo até aos atuais 7482 habitantes de acordo com os censos de 2011.
Apenas ha década de 60 do séc. XX essa tendéncia foi, fugazmente, contrariada devido ao
aumento demografico decorrente da constru¢cdo de duas barragens hidroelétricas no
municipio, passando a barreira dos 18000 habitantes. Mas tal como a imigracdo ocorrida a
partir da segunda metade do séc. XVI, também esta vaga de novos habitantes provocou

erosédo na cultura mirandesa, com particular incidéncia na lingua mirandesa.

3.2 A lingua mirandesa

A delimitacdo geografica da Terra de Miranda é referida, sobretudo, em estudos de
caracter linguistico e, inclusive, a prépria Lei 7/99 de 29 de janeiro (Lei do Mirandés)
enquanto documento legal, “reconhece o direito a cultivar e promover a lingua mirandesa,
enquanto patriménio cultural, instrumento de comunicagcdo e de refor¢co da identidade da
Terra de Miranda”’. Nao existindo atualmente nenhuma divisdo administrativa identificada
como Terra de Miranda, esta terminologia apresenta uma enorme ambiguidade e
pusilanimidade. Este reconhecimento é contudo “muito limitativo [pois] ndo € o patrimonio
cultural que é encorajado a exprimir-se em mirandés, mas sim o mirandés que é
considerado como patrimoénio cultural” (Cahen, 2004, p.65). Assim, ainda de acordo com
Cahen (idem), é permitido o ensino do mirandés enquanto disciplina mas ndo o ensino de

parte ou totalidade das outras disciplinas em mirandés.

Sendo a lingua mirandesa a expressdo maxima de diferenciacdo e identidade
cultural local, reflexo de unicidade e transversal a todas as outras dimensdes da cultura
mirandesa, 0s estudos sobre este tema, sdo também representativos da vitalidade do
patrimonio cultural mirandés. Tal como a populacdo também o numero de falantes tem
diminuido abruptamente. A redugcdo do numero de falantes da lhéngua é constatada por
Merlan (2009) que refere José Leite de Vasconcellos para quem em 1900 existiam 10000

falantes (p. 73), Maria Santos que aponta um namero de 15000 falantes em 1967 (p. 74), de
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Cristina Martins que em 1997 referia existirem 7000 falantes (idem) e a sua propria

estimativa que situa entre 4000 e 5000 o numero de falantes em 2006 (p. 77).

O uso do mirandés na trilogia lar, campo e amor foi-se perdendo a medida que o
portugués estendeu o seu dominio para além do nivel institucional, concretizado pelos
meios de comunicacdo com a televisdo a assumir o papel principal, e por um maior grau de
literacia da populacdo. “Um dos mais importantes fatores para o desenvolvimento da
identidade coletiva é, e tem sido, a comunicagdo” (Tubella, 2006, p. 281). A autora realca o
crescimento da lingua catald suportado pelos media, destacando a importancia da “criagédo
da empresa catala de radio e televisdo, com o propésito da normalizacao linguistica, cultural
e nacional” (ibidem, p. 283), consagrada na primeira lei aprovada pelo parlamento cataldo,
como um mecanismo fundamental para a preservacao e promocao da lingua local. De facto,
tal como afirma Carrilho (2010), “a alavanca de qualquer estratégia de promocao da lingua
(...) esta, na verdade fora dela (...) e esta também na construcdo de um espacgo publico
comum, sem o qual nenhuma comunidade... comunica” (p. 98) fazendo referéncia a meios
como a literatura, musica, cinema, teatro e audiovisual para a promocao linguistica. A lingua
mirandesa assume-se, atualmente, mais como um patriménio, uma aproximacao as origens
histéricas, um elemento de distincdo do que propriamente como instrumento de
comunicacdo, uma vez que as pessoas que afirmam conhecer e falar a lhéngua ndo a usam
no quotidiano como lingua nativa, nem esta possui 0s mecanismos de transmissao e difusdo
que lhe permitam afirmar-se como uma presenca assidua no quotidiano da comunidade

mirandesa.

A este respeito, e para contrariar a tendéncia regressiva, Julio Meirinhos refere que a
obrigatoriedade da disciplina de Lingua Mirandesa no curriculum escolar, “a par de uma
politica cultural linguistica mais forte e agressiva por parte da autarquia” seriam as medidas
mais eficazes. Apesar de todas estas contrariedades, o impulso dado pela Lei do Mirandés,
além de tornar a sua existéncia conhecida para a grande maioria da populacéo portuguesa,
“transformou-a numa causa simpatica para todos os portugueses assim como para todos os
meios de comunicacdo em geral’ tal como constata Julio Meirinhos, cuja passagem
enguanto deputado na Assembleia da Republica ficou indelevelmente associada a proposta

e consequente aprovacao desta lei.

Em contraciclo com a sua extincdo oral, verifica-se um incremento no nimero de
publicacbes, investigacdes, presenca online e producdes escritas que suportam a existéncia
de um mirandés moderno, mais cientifico, mais linguistico mas menos oral e
consequentemente com um menor grau de apropriagdo e uso por parte da comunidade
mirandesa. Desse paradoxo da conta Martins (2006) vaticinando que “dentro de algum
tempo, encontraremos criancas em idade escolar que sabem escrever e ler em mirandés,

mas que ndo fazem uso do idioma nas suas actividades orais do quotidiano” (p. 18). Ja
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Ferreira (2006) defende que o prazo de validade do mirandés é “até que os mirandeses

queiram”.

No contexto juridico do patriménio imaterial, a lingua surge também associada a
tradicOes e expressdes, que no caso especifico mirandés proliferam sobre as mais variadas
tematicas, embora a sua raiz seja essencialmente rural, tal como documentam as diversas

recolhas efetuadas de expressdes ligadas a atividade agro-pastoril.

Apesar de a lingua ser indiscutivelmente um “elemento nuclear do patriménio
imaterial” (Cabral, 2011, p. 85), ndo se encontra, por si sO, abrangida pela Convencédo para

a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial da UNESCO.

3.3 Patrimoénio cultural mirandés: entre o material e imaterial

Os diversos dominios do patrimonio cultural imaterial encontram correspondéncia de
forma muito singular na Terra de Miranda. Dentro das “expressdes artisticas e
manifestacdes de caracter performativo” podem incluir-se as dancas dos pauliteiros, mas
também a musica tocada pela gaita de fole mirandesa acompanhada de caixa e bombo, a
flauta pastoril (fraita) e o tamboril, 0 singular teatro mirandés (queléquio ou entremés), bem
como outras coreografias. A musica assume aqui um necessario destaque ndo apenas

pelos instrumentos com que € interpretada mas pela singularidade do repertério mirandés.

Este vasto repertorio reflete de forma abrangente a vida da sociedade, desde temas
relacionados com os trabalhos agricolas, rondas, romances, canc¢des de embalar, religiosas,
etc. e continua a ser alvo de recolhas e reinterpretagdes. Entre outras publicagbes e registos
fonogréficos destaca-se neste campo o trabalho levado a cabo por Antonio Mourinho, que
entre outros, levou a publicacdo do Cancioneiro Tradicional e Dancas Populares
Mirandesas, mas também etnomusicélogos, de reconhecidos méritos, externos a
comunidade mirandesa, como Fernando Lopes Graca, Ernesto Veiga de Oliveira ou Michel

Giacommetti publicaram temas do patriménio mirandés.

Relativamente a “praticas sociais, rituais e eventos festivos”, o patriménio mirandés é
também extremamente vasto. O Carocho de Constantim e La bielha de Vila Cha séo
exemplos de rituais pagdos que persistram a erosdo do tempo e continuam vivos
atualmente. Estas praticas encontram-se associadas a “fendmenos naturais, aos ciclos das
estacdes, pois sdo eles que determinam o momento das sementeiras e das colheitas”
(Alves, 2007, p. 21), mas também com o ciclo de vida dos préprios individuos. A fogueira do
galo, realizada no dia de Consoada, constitui-se como exemplo de um ritual extremamente
vivo e enraizado na comunidade mirandesa. A religiosidade é uma presenca constante na

sociedade mirandesa e, além de rezas e oracgdes singulares, a triade sagrada constituida
35



pelos eventos festivos em honra da Senhora da Luz (Constantim), Senhora da Trindade
(Fonte Aldeia) e Senhora do Naso (P6voa) sdo o expoente maximo da fé cristd no planalto
mirandés, embora exista um enorme rol de eventos festivos de indole religiosa dedicados a

outras divindades para além dos mencionados.

Sendo a Terra de Miranda uma regido isolada e encravada a um canto do territorio
portugués, € normal que tenham proliferado “os conhecimentos e préticas relacionados com
a natureza e o universo” onde se incluem dominios como a “etnobiologia, etnobotanica,
etnozoologia, sistemas de medicina e farmacopeia tradicionais, rituais, habitos alimentares,
crencas” (Cabral, 2011, p. 86) entre outros que encontram um paralelismo préprio no plano
mirandés, bem como as “competéncias no ambito de processos e técnicas tradicionais”, que
sdo transmitidos de forma enddégena perpetuando a memoéria da comunidade.
Conhecimentos e competéncias passados de geracdo em geracdo assentes na hatureza, na
experiéncia e que estdo na génese da tradicdo e do saber fazer popular desde utensilios
agricolas, de cozinha, decorativos e rituais até instrumentos musicais, trajes, brinquedos.
Nestes casos, o0 foco ndo é colocado no produto final materializado, mas sim no préprio

conhecimento e processos de criacdo dos mais diversos artefactos tradicionais.

Existem também elementos de caracter material que se encontram distribuidos pela
area de influéncia da Terra de Miranda. Retomando a definicdo de patrimonio cultural
encontram-se elementos com interesse do ponto de vista arqueoldgico e paleontologico
como sdo exemplo os castros romanos, berres ou insculturas rupestres, interesse
arquiteténico como a concatedral de Miranda do Douro, o aqueduto do Vilarinho ou a igreja
de Malhadas, interesse historico em todo o perimetro muralhado da cidade de Miranda do
Douro e nos monumentos que lhe estdo confinados, mas também elementos com interesse
documental, artistico, etnogréfico e social que sdo dimensdes presentes simultaneamente
num dado elemento. A relevancia dada pelo interesse paisagistico est4d presente,
principalmente, através da paisagem natural formada pelas escarpadas arribas que ladeiam

o rio Douro.

Num periodo de transicdo para a Direcdo Geral do Patriménio Cultural, resultante da
fusdo de trés entidades, € ainda o Instituto de Gestdo do Patrimoénio Arquitetonico e
Arqueoldgico (IGESPAR) o responsavel por classificar e consequentemente conferir
protecao a imdveis portadores de interesse cultural. De acordo com o IGESPAR existem no
municipio de Miranda do Douro dois monumentos classificados como monumento nacional,
tendo ambos obtido essa distin¢cao por decreto de 23 de junho de 1910: o Castro de Aldeia
Nova e a Igreja de Miranda do Douro (antiga S€). Com a classificacdo de Imével de
Interesse Publico surgem o Eremitério Os Santos (Picote/Sendim), abrigo rupestre da
Solhapa (Duas Igrejas), Igreja Paroquial de Malhadas, Cruzeiro de Malhadas, Castelo de

Miranda do Douro e um imovel sito no Largo da Sé. A Igreja de S&o Cristévéao, paroquial de
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Vila Chad da Braciosa é classificada como Monumento de Interesse Publico e o
Empreendimento Hidroelétrico do Douro Internacional em Picote € classificado como
Conjunto de Interesse Publico. No ambito do IGESPAR encontram-se também processos
relativos a iméveis em vias de classificacdo como o Castro de Vale de Aguia (Castrilhoucgo)
e a Igreja de Santa Eufémia (Duas Igrejas), ambos homologados como Imével de Interesse
Pudblico. O valor cultural que estes imoveis englobam € indissociavel de aspetos de cariz

imaterial tal como referido anteriormente.

Também o patrimoénio natural é objeto de protecdo e salvaguarda nas diversas
convengBes da UNESCO como integrante do vasto leque do patriménio cultural. De facto,
principalmente as abruptas arribas que acompanham o rio Douro podem classificar-se como
paisagem cultural, de acordo com a definicdo dada pela UNESCO (1992). Na Terra de
Miranda representa uma parcela significativa na promocéo e atracao de visitantes a regiéo.
Este patrimoénio encontra-se maioritariamente abrangido pela jurisdicdo do Parque Natural
do Douro Internacional e alberga flora e fauna autéctone que € assim alvo de protecdo. A
paisagem formada pelo vale do rio Douro € um dos cartdes-de-visita do municipio, sendo
também bastante difundida a imagem do nuimero “2” moldada pela natureza numa fraga

com pigmentacdo amarela.

A vaca mirandesa, de onde provém o ex-libris da gastronomia mirandesa, a posta,
mas também a ovelha de raca churra galega e o burro de raca mirandesa sédo racas
autoctones que contribuem para uma maior diferenciagdo da Terra de Miranda e
consequentemente para uma maior valoracdo do patriménio cultural mirandés. Alge (2007)
identifica a lingua, os pauliteiros, o burro mirandés e a posta mirandesa como “simbolos da
comunidade mirandesa que enfatizam o sentido de comunidade, o arcaico modo de vida, as
festas tradicionais, a religiosidade, etc” (p. 365) demonstrando a variedade e a relevancia
gue é reconhecida aos bens culturais mirandeses. A autora identifica ainda os pauliteiros
como um “simbolo local, regional e nacional (...) que preenche o critério para se tornar
patriménio cultural imaterial portugués, cumprindo também com o critério de capital cultural”

(p. 367) preconizado por Bourdieu.

Tratando-se de um patriménio coletivo com uma diversificada tipologia, também as
medidas de inventariacdo, preservagdo, protecdo, promocdo, valorizacdo, difusdo e
producdo se encontram distribuidas por multiplices agentes desde cidadédos privados,
empresas, associacdes ou instituicdes. As instituicbes encontram-se mais ligadas a uma
visdo estatica do patrimonio atuando sobretudo na inventariacdo, preservacao, protecao e
promocao e as associacdes, geralmente, incorporam um maior dinamismo como se pode
verificar pelos mecanismos de difusdo, mas sobretudo de producdo com que atuam no
campo do patriménio cultural. Um exemplo da importancia do associativismo na preservacao

do patriménio é dado pela Associacdo Ressurgimento Mirandés surgida na década de 40 do
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séc. XX gue teve um importante papel na recolha, inventariacdo e promocéo do patrimonio
cultural mirandés mas também na consciencializacdo sobre a importancia do mesmo.
Impulsionada pela “mais significativa referéncia cultural mirandesa do século XX” (Bernardo,
2000, p. 187), o Pe. Dr. Anténio Maria Mourinho, o espolio recolhido por esta associagéo
esteve de certa forma ligado a futura criagdo do museu da Terra de Miranda em 1982.
Atualmente a acdo das associagcbes de indole cultural faz-se notar sobretudo na
organizacdo de eventos e na (re)producédo cultural que preenche uma parte significativa da
programacgdo cultural da regido. Tratando-se de um patrimonio que se compde de um
elevado nivel de imaterialidade, existem elementos que sdo materializados em experiéncias
e produtos, que sdo transacionaveis e rentabilizados sobretudo devido a exploracéo

turistica.
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4 Estudo empirico

No ambito das ciéncias socias, falar de metodologia de pesquisa torna-se demasiado
ambiguo face a imensidao de situacBes particulares e consequentemente variaveis a ter em
conta para a obtencdo de conclusdes em conformidade com o objeto de estudo. Ainda
assim, devido a escassez de estudos similares devidamente consistentes e consensuais,
torna-se premente compreender os fundamentos e as variaveis utilizadas nos referidos
estudos para que possam ser minimizadas as falhas entretanto reveladas e introduzidas
novas variaveis ou diferenciados os pesos relativos das existentes, de acordo com o
demonstrado em estudos passiveis de serem equiparados, para maximizar a fidedignidade
dos resultados obtidos. A compreenséo da preponderéancia e da forma como as diferentes
variaveis se correlacionam num estudo deste tipo é de suma importancia para que 0s
resultados possam ser o mais reais possivel e esta compreensdo serve de base para o
desenho dos instrumentos de recolha de dados. Como refere Arroyo (2006), “a importancia
dos dados esta na sua capacidade de associacao dentro de um contexto para converter-se

em informag&o” (p. 141).

Tendo como objetivo a valoragdo do patrimonio cultural, esta pesquisa parte de um
paradigma quantitativo objetivo e focado nos resultados pretendendo desta forma poder
deduzir um valor monetario que traduza a valoracdo econdmica do patriménio cultural
mirandés. O impacto econdmico de um dado fenémeno pode ser definido como “o efeito que
este provoca em fatores econémicos como sejam o comportamento dos consumidores,
negocios, mercados, indastria, criacdo de riqueza, salude, emprego e capital” (Radich, 1987
cit. Reeves, 2002, p. 27). E fundamental compreender a nio existéncia de mercados onde
se transacionam muitos dos bens constituintes do patrimoénio cultural. A estes bens, além do
valor econdmico esta também associado um valor cultural que nos remete para a sua
intangibilidade. S&o caracteristicas como a identidade, unicidade e autenticidade que
conferem um valor acrescido aos bens culturais. Na sua grande maioria estes bens
constituem-se como bens publicos incorporando inerentemente propriedades como a nao
exclusdo (o seu consumo esta disponivel para todos os consumidores) e a nao rivalidade
(um aumento no seu consumo por um consumidor n&do implica uma reducdo na quantidade
disponivel desse bem). Podem, estes bens ser classificados de acordo com o seu valor de

uso e valor de nao uso.

Importa nesta fase perspetivar a recolha de dados de modo que nos forneca o valor
de uso e o valor de ndo uso, partindo da hipotese de que confrontando estes dois valores se
pode obter uma percecdo muito préxima da totalidade do real valor econémico. Assim, “a
valoracdo de bens que ndo passam pelo mercado pode ser efectuada de duas formas, isto

€, recorrendo a técnica das preferéncias reveladas ou a das preferéncias declaradas”
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(Ready et al., 2002 cit. Guia, 2008, p. 22). Associamos entdo a técnica das preferéncias
reveladas ao valor de uso e a técnica das preferéncias declaradas ao valor de ndo uso
(Mourato & Mazzanti, 2002, p. 54). As preferéncias reveladas ddo conta de um valor real,
que € efetivamente gasto pelo consumidor. Por outro lado, através da técnica das
preferéncias declaradas o valor corresponde a uma op¢ao ou intencdo e ndo a um gasto
real. Como veremos, esta técnica esta associada a criagdo de um mercado hipotético em
gue se tenta apurar um gasto em que o consumidor poderd ou ndo incorrer. Deste modo
esta pesquisa aborda de forma diferente os residentes e ndo residentes no municipio de
Miranda do Douro, assumindo que os ndo residentes suportam obrigatoriamente um custo
ao usufruirem de determinado bem, um valor de uso, e que os residentes (ndo
necessariamente consumidores de um bem) tém um conhecimento sobre a realidade do
patrimonio mirandés que lhes permita avancar com um valor coerente, valor de ndo uso, tal
como defendido por exemplo hum estudo sobre a valoracdo econdmica do Museu Nacional
de Escultura de Valladolid (Sanz, Herrero & Bedate, 2003, p. 246). Em todo o caso, a nao
existéncia de mercados para estes bens dificulta per si a sua hierarquizacdo monetaria num

hipotético mercado.

Entre as diferentes abordagens que se debrucam sobre a valoracdo de bens do
patrimonio cultural, tangiveis ou intangiveis, € possivel distinguir entre métodos que se
focam na perspetiva das preferéncias reveladas e no das preferéncias declaradas. O
método do custo de viagem e o método dos precos heddnicos situam-se na perspetiva das
preferéncias reveladas e a valoragdo de contingente com as suas variantes procura indagar
sobre as preferéncias declaradas tentando obter uma quantia monetaria capaz de expressar
o valor de ndo uso. Ambas as perspetivas se enquadram no campo dos métodos de

valoracéo indireta.

4.1 A disponibilidade a pagar

Neste método procura-se apurar o valor de ndo uso através da técnica das
preferéncias declaradas. No questionério utilizado para a aplicacdo deste método criou-se
um cenario hipotético em que, para a preservacdo de bens culturais integrantes do
patrimonio cultural mirandés, tem de ser cobrada uma taxa sob a forma de um adicional na
fatura da agua. Desta forma os inquiridos sdo confrontados com o valor que estardo
dispostos a pagar destinado exclusivamente a despesas relativas a preservacao e
promocado do patriménio cultural mirandés. Optou-se, nesta questao, por utilizar intervalos
de valores sob a forma de escolha multipla. Os questionarios séo dirigidos a residentes no
municipio mirandés. Este método deve cumprir a premissa “de que os individuos devem

entender claramente o problema analisado” (Pereira & Campos, 2005, p. 19) e também que
40



a “apresentacdo do tema (...) tem de ser clara e simples, mostrando o valor acrescentado
que o inquirido pode trazer a investigacao” (Carmo & Ferreira, 2008, p. 161), em grande
parte derivado do facto de este método ser influenciado pelo desenho do questionario, pela
familiaridade com os bens em estudo e pelo grau de abstracdo que o cendrio hipotético
exige (Noonan, 2003, p. 172). Admitindo que o nivel de conhecimento relativo ao patriménio
cultural mirandés por parte dos residentes € mais do que béasico, cumpre-se a condi¢cao da
informacé&o dos inquiridos sobre o objeto em estudo tal como alerta Thorsby (2003) que n&o
necessitando de ser individuos “fully-informed” sdo no minimo o que o autor classifica como
“well-informed” (p. 277). Tal como no método do custo de viagem sO serdo validados os
guestionarios de sujeitos com idade igual ou superior a 18 anos por considerar que além de
um poder de compreensédo superior em relacao ao objeto em estudo, sdo também aqueles a
quem pode ser imputado um custo como é o caso da fatura de agua. Ao nao validar
guestionarios respondidos por residentes fora do municipio de Miranda do Douro procura-se
eliminar os outliers'® e maximizar a objetividade dos resultados. Também serdo incluidas
variaveis (para além da idade e género) como o rendimento do agregado familiar e as

habilitacbes literarias, as quais podem revelar diferentes valoracdes correlacionais.

Contudo, existem varias criticas a este método, dada a sua base hipotética, o que
pode originar respostas bastante dispares. Também, por isso, se optou por apresentar
intervalos de valores previamente definidos para as respostas. Uma das questdes que se
levanta com frequéncia relativamente a este método € que a disponibilidade para pagar
pode ser menor caso 0s inquiridos antevejam que, de facto, passara a ser cobrada uma
determinada taxa, respondendo nesse caso com um valor menor. Mas também, a situacéo
inversa em que os inquiridos sobrevalorizam o bem em estudo em funcdo de reconhecerem
a sua importancia ou de quererem dessa forma mostrar o quanto consideram esse bem
valioso para a comunidade. Uma outra critica estd relacionada com o mecanismo que é
proposto aos inquiridos para pagar. A criacdo de uma nova taxa ou tal como neste estudo a
adicdo de um valor a uma taxa existente pode levar a respostas subvalorizadas dada o atual
contexto de agravamento fiscal decorrente da crise econdmica que originou a criacdo de
novas taxas e sobretaxas recentemente. A ndo contabilizacdo de externalidades, bem como
dos beneficios econdmicos diretos e indiretos decorrentes do patrimonio cultural é outra das
limitacbes apontadas a este método. Entende-se por externalidades os efeitos que
ultrapassam o vendedor e o comprador e que surgem frequentemente associadas a
producdo e consumo de bens culturais. Assim, a avaliacdo de contingente sera utilizada
como forma de apurar a disponibilidade a pagar por parte dos residentes, sendo
posteriormente estes dados cruzados com os obtidos através do método do custo de viagem

“pois uma das formas de avaliar as vantagens e limitacdes [da valoracdo de contingente]

'® Valor atipico que apresenta um grande afastamento dos restantes valores da série.
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consiste em confronta-lo com outras possibilidades” (Antunes, 2010, p.43), numa tentativa

de suprir parte das criticas subjacentes a utilizacdo de um Unico método de valoragéo.

4.2 O método do custo de viagem

Este € um dos métodos mais utilizados na valoracdo econdmica de bens patrimoniais
e esta associado a técnica das preferéncias reveladas. Segundo Amoros (2004) é a técnica
mais antiga das que tentam determinar o valor de bens sem mercado (p. 16). Esta focado
nos consumidores que se deslocam da sua residéncia habitual para o local onde véao
consumir os bens culturais, o que implica necessariamente um gasto de tempo e dinheiro, e
como tal esta focado no valor de uso. Assim, a fiabilidade deste método fica reforcada por

se tratar de visitantes reais e ndo de potenciais visitantes.

Nesta pesquisa, a abordagem ao método do custo de viagem sera feita a um Unico
local, e embora seja replicado em diferentes locais e tempos, ndo se optou por utilizar o
método de custo de viagem zonal. Neste método ndo esta incluido apenas o custo da
deslocacao realizada pelo consumidor mas também se procura inquirir sobre outros gastos
como sejam os relacionados com alojamento procurando captar ndo apenas o valor do
combustivel gasto na deslocacdo mas também outros gastos decorrentes dessa mesma
deslocacdo. Contudo, também é preponderante o uso de variaveis socioecondmicas como
género, idade, habilitacdes académicas, rendimento do agregado familiar, aqui tidas como
explicativas bem como de varidveis psicolégicas que permitam averiguar sobre a ligacédo
afetiva do consumidor ao local visitado tal como o numero de visitas e 0o ndmero de
acompanhantes. Entende-se que o indicador género podera constituir-se como uma variavel
dummy (Pereira & Campos, 2005, p. 7) neste contexto de investigacdo, considerando-se
assim que nao tem influéncia nos resultados obtidos. Para que a recolha destes indicadores
seja feita de forma satisfatéria, o0 desenho do questionario visa refletir de forma clara todas
essas variaveis. Embora possua algumas limitacdes este é um método “apresenta-se como
uma ferramenta valiosa para a quantificacdo do valor intrinseco e do valor institucional de
um bem ou servico cultural quando o preco dos mesmos subavalia o seu valor” (Rodrigues,
2008, p. 45). A amostragem definida para a aplicacdo deste método € ndo probabilistica e
definida por conveniéncia (Carmo & Ferreira, 2008, p. 215). Na aplicacdo deste método, por
forma a evitar a obtencdo de outliers s6 serdo considerados validos os questionarios de
individuos com idade igual ou superior a 18 anos, assumindo que os custos de deslocacéo
ndo podem ser imputados a menores de idade. Deste modo os dados serdo recolhidos
tendo por base uma populacdo de individuos-tipo (Sampieri, Collado & Lucio, 2006, p. 272)
gue ndo sendo residentes no municipio de Miranda do Douro séo reais consumidores de

bens integrantes do patrimoénio cultural mirandés.
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4.3 A entrevista e a analise de documentos

A entrevista é um método de recolha de dados, que permite uma poupanca de
recursos e obter informacgdes privilegiadas sobre um dado campo de investigacdo. Segundo
Carmo e Ferreira (2008) “num estudo de comunidade (...) é fundamental cruzar as
informacbes de varios lideres locais, obtidas por entrevista” (p. 145). No entanto, a
entrevista € uma forma de inquérito tal como o questionario. Esta deverd incluir numa fase
inicial a apresentacdo do entrevistador, a apresentacdo do problema de pesquisa e a
explicacdo do papel pedido ao entrevistado (idem, p. 142). Sera realizada uma entrevista
exploratéria em formato de entrevista semiestruturada visando uma compreensdo sobre a
importancia que o patriménio cultural mirandés tem na formulacdo de politicas publicas. De
igual forma € relevante indagar sobre a importancia do patrimoénio cultural enquanto ativo
turistico da regido. A pertinéncia da inclusdo de uma entrevista neste estudo prende-se com
a possibilidade de complementar informacdes, recolhidas por outros métodos, que podem

ser Uteis neste contexto de investigacao.

Através da andlise de documentos é também possivel obter informacgdes valiosas e
precisas acerca da tematica em estudo. Esta € uma importante forma de recolha de dados,
e sem duvida a mais utilizada nesta dissertacdo. Os dados documentais podem ser
classificados relativamente a sua natureza tendo neste estudo utilizado, maioritariamente,
fontes primarias. Uma das vantagens apontadas a analise documental € que esta permite
evitar o recurso abusivo as sondagens e aos inquéritos por questionério, embora os dados
recolhidos através deste método, neste trabalho, sejam essencialmente de carater
qualitativo. Apesar das reconhecidas vantagens na utilizacdo de recursos como a internet
para a obtencdo de documentos para analise torna-se imprescindivel validar a fidedignidade
da informacdo obtida. Essa fidedignidade pode ser validada pesquisando sobre a origem
dos documentos, nomeadamente através da autenticidade dos seus autores, sobre o site
que disponibiliza os referidos documentos e também sobre a existéncia impressa ou apenas
digital dos mesmos. A literatura disponivel sobre a valoracdo econdmica do patriménio
cultural é relativamente escassa na obtencdo de dados concretos embora seja extensa
relativamente a legislacdo, descricdo de bens culturais, relacdo entre patrimonio cultural e
politicas publicas bem como sobre a evolucéo de teorias relacionadas com metodologias de

pesquisa.
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4.4 Bens em estudo

Para a realizacdo deste estudo foram selecionados 6 bens culturais do municipio
mirandés aos quais esta inerente a rentabilizacdo econémica por via do patrimonio cultural.
Assim, o festival L Burro i | Gaiteiro e o Festival Intercéltico de Sendim séo relacionados com
a masica, pauliteiros, instrumentos, burro mirandés e dinamizacéo local. O museu da Terra
de Miranda e a concatedral associados a dimensao arquiteténica, arqueoldgica, religiosa e
etnolégica. O Cruzeiro Ambiental do Douro Internacional como bem ligado ao patriménio
natural e que é objeto de forte procura turistica e a posta a mirandesa enquanto expoente

méximo do patrimonio gastronémico mirandés.

A opcéo pelos bens em estudo em detrimento de outros ndo pretende de forma
alguma desvalorizar outros bens culturais existentes na Terra de Miranda, mas apenas focar

o estudo em bens que se encontram perfeitamente qualificados enquanto produtos culturais.

4.4.1 Museu da Terra de Miranda

Localizado em pleno centro histérico, no largo D. Jodo Ill, o0 museu da Terra de
Miranda constitui-se como o equipamento cultural de referéncia do patriménio cultural
mirandés. Embora possua alguns numismas e pecas arqueoldgicas de interesse no seu
acervo, o discurso expositivo é constituido maioritariamente por elementos de caracter

etnografico, visando a representacéo dos modos de vida da comunidade mirandesa.

A pretensdo da fundacdo de um museu na cidade surge em 1945, aquando das
comemoracgfes do quarto centenario da elevacdo de Miranda do Douro a cidade e ganha
forca com a fundacdo da Associacdo Ressurgimento Mirandés. E curioso constatar que
“alguém disse e escreveu que Miranda fora descoberta nas festas centenarias de julho de
1945, tdo ignorada ela era” (Alves, 1971, p. 9). Esta constatacéo é reveladora do isolamento
e ensimesmamento, referido anteriormente, que se verificou neste territério. A Associacdo
Ressurgimento Mirandés, surgida na sequéncia das referidas comemoragfes, comegou por
propor a reconstrucdo do antigo Pago Episcopal para instalacdo do futuro museu, embora
essa proposta tenha sido abandonada face a falta de apoios para a concretizacdo de t&o
arrojada intervencao. Posteriormente, € cedido o espaco da atual Biblioteca Municipal
(antigo Convento dos Frades Trinos) a esta associagdo que ali encontra um espago para
depdsito e preservacao dos elementos museolbgicos entretanto recolhidos na Terra de
Miranda. Foi em 1979-1980 que a autarquia doou o “antigo edificio da Camara (...) ao antigo

IPPC [Instituto Portugués do Patriménio Cultural] para nele fundar o Museu (...) com a
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condicao expressa de ficar como primeiro Director e fundador o Pe. Anténio Maria Mourinho”
(Mourinho, 2000, p. 224). Desta forma instalou-se o0 museu num edificio do séc. XVII, que
tinha sido sucessivamente utilizado como cadeia, pagos do concelho, liceu, tribunal, entre
outros e onde ainda persiste o0 museu atualmente. O museu da Terra de Miranda foi criado
através do Decreto-Lei n°® 136/82 de 23 de abril e inaugurado oficialmente a 18 de maio de
1982 (dia internacional dos museus). A tutela deste espaco € competéncia da Diregdo

Regional de Cultura do Norte.

Este equipamento pode ser considerado do ponto de vista econémico como um bem
publico ndo puro, uma vez que 0 seu acesso esta condicionado ao pagamento de um valor
de entrada. Segundo dados fornecidos pelo museu, este equipamento foi visitado em 2013
por 8878 pessoas. O pre¢o normal de entrada é de €2, mas considerando os reformados e

outros casos especiais, o valor médio por entrada, de acordo com o préprio museu é de €1.

4.4.2 Concatedral de Miranda do Douro

A concatedral mirandesa destaca-se entre todas as construcdes existentes no
perimetro amuralhado pela sua majestosidade e imponéncia, caracteristicas que sempre
acompanharam a opuléncia das edificagfes religiosas de vulto, e é também visivel a larga

distancia da cidade praticamente de todas as perspetivas que o observador pode adotar.

A criacdo da diocese de Miranda do Douro, no reinado de D. Jodo lll, foi potenciada
pela decisdo de “refrear o poder dos titulares da cétedra bracarense [através da]
reformulacdo do quadro religioso do pais” (Rodrigues, 2005, p. 39). Com a elevagéo de
Miranda do Douro a cidade aproximadamente um més e meio apoés a criagdo da diocese, a
construcdo de uma nova catedral torna-se crucial e imperativa. Esta viria a ser construida no
local entdo ocupado pela Igreja de Santa Maria, demasiado pequena para servir de catedral.
O primeiro bispo de Miranda, D. Turibio Lopes, foi um dos grandes impulsionadores desta
construcdo da qual o “estaleiro e fabrica ndo teriam termo de comparacdo em nenhuma
outra construcao, religiosa ou civil, erguida neste espaco geografico” (ibidem). O processo
de construcéo prolongou-se desde o lancamento da primeira pedra em 24 de maio de 1552
até 1609, ano em que o bispo D. Diogo de Sousa informa o Papa Paulo V que “a catedral
estava muito bem construida e edificada” (Mourinho, 1995, p. 77), embora 0 mesmo autor
adiante que em 1610 faltavam ainda as portas para a entrada principal bem como o retabulo
para o altar-mor. Entre os arquitetos envolvidos na construcdo deste templo, salientam-se
Gongalo de Torralva (1547) que é apontado como o arquiteto responsavel pelo projeto inicial
e admite-se que Miguel de Arruda (1552-1554) também poderd ter tido uma parte importante

na definicdo da planta e orientacdo da obra. Também afetos ao processo de constru¢do da
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concatedral destaca-se a importancia de Gaspar da Fonseca (1583-1590) como mestre-de-
obras, dos entalhadores de Valladolid responsaveis pelo sumptuoso altar-mor Francisco de
Velasquez (1610-1614) e Gregério Hernandez (1610-1614), embora a listagem de
responsaveis pela construcdo e ornamentagdo inclua caiadores, carpinteiros, escultores,
organeiros, pedreiros, vidraceiros, entre outros (No€, 2013). O periodo entre 1600 e 1764 é,
para Mourinho (1995), o “periodo de ouro da catedral” (p. 77) e segundo o historiador foi

durante este periodo que foram construidas mais obras de arte dentro da catedral.

Apos a concluséo do processo de transferéncia da sede da diocese para Braganca
em 1780, a Sé de Miranda viria a perder o seu fulgor em virtude da sua menor importancia
na (ainda atual) diocese de Braganca-Miranda mas também devido ao saque das “mais
ricas alfaias, paramentos e alguns sinos” (Mourinho, 1995, p. 81) levado a cabo pelo bispo
D. Frei Aleixo, ficando “despida da riqueza colossal que possuia” (ibidem). Alves (1971)
reine uma lista exaustiva dos bens furtados, suportando-se numa obra do Pe. José de
Castro de 1947, e indica ainda que “a Camara de Miranda protestou, também e por varias
vezes, contra a mudanca das alfaias religiosas pertencentes a Sé de Miranda [sendo que] o

primeiro protesto foi a 4 de Fevereiro de 1765 perante o cabido” (p. 14).

Trata-se de uma construgcdo com planta em cruz latina composta por trés naves a
igual altura, divididas por pilares de seccéo cruciforme, transepto saliente e cabeceira
tripartida (Noé, 2013). Ao longo das trés naves podem-se encontrar “varios altares,
enriquecidos pela sua obra de talha, feita em ouro, além de numerosas imagens de grande
sentido histérico e de valor artistico” (Oliveira, 1981 [1967], p. 11). No entanto, de entre
todas as alfaias religiosas, pinturas e esculturas que se encontram na concatedral, uma
assume especial destaque quer pela procura por parte dos visitantes mas também pelo
elevado valor afetivo e devocdo que os mirandeses lhe prestam, o Menino Jesus da
Cartolinha. Com fundamentacfes divergentes sobre a sua origem, como € de bom-tom em
qualquer figura lendaria que se preze, contudo em todas est4d associado a um “grito
psicoldgico do redobre das forcas” (Oliveira, 1981 [1967], p. 13) dos mirandeses, com as
suas armas rudimentares contra a oposi¢cao de um exército espanhol. ApGs esse psicoldgico
apelo o menino tera desaparecido sem ninguém o ver, o que lhe confere a aura mistica
necessaria para que se falasse em milagre associado ao “menino jesus”. A figura que se
encontra na concatedral tera sido feita na transicdo do séc. XVII para o XVIII (Alves, 1971,
Mourinho, 1995) e dela ndo constava nenhuma cartola, uma vez que a cartola enquanto

adereco de vestuario s6 surge posteriormente.

Esta igreja esta classificada como Monumento Nacional desde 1910 e assume-se
como um bem pudblico puro. A sua importancia reflete-se no nimero de visitantes que
procuram este ex-libris do patriménio arquiteténico-religioso transmontano. Durante o ano de

2013 este numero foi de 46707, tendo-se verificado o0 maximo de visitantes em agosto
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(9030) e 0 minimo em janeiro (1063). Relativamente ao més de agosto, a proveniéncia dos

visitantes distribuiu-se quase equitativamente entre estrangeiros (4277) e nacionais (4759).

4.4.3 Cruzeiro Ambiental do Douro Internacional

O Cruzeiro Ambiental do Douro Internacional, situado proximo do cais fluvial do rio
Douro, funciona como uma joint venture transfronteirica entre a empresa espanhola
Europarques Hispano-Lusos S.R.L. e a portuguesa Centro de Turismo Ambiental Luso-
Espanhol LDA dada a sua exploracdo conjunta. Além do CADI, o consoércio gere também a
Estacdo Bioldgica Internacional situada na aldeia de Cozcurrita (Espanha), a 15 Km de
Miranda do Douro, e um outro cruzeiro ambiental no lago de Sanabria (Espanha) a
aproximadamente 100 Km, estando também envolvido em projetos de investigacao cientifica
no dominio ambiental. A atividade deste projeto foi alvo de varias distingBes das quais se
destaca o primeiro lugar no Prémio Nacional de Turismo em 2008 e a Medalha Nacional de

Mérito atribuida pelo Ministério da Economia em 2009.

A paisagem cultural de Miranda do Douro, constituida também pela imensiddo
plandltica, tem contudo, o seu expoente maximo nas ingremes e majestosas escarpas
rochosas que ladeiam o leito do rio Douro nos seus primeiros kildmetros em territério
portugués, sempre com Espanha na margem esquerda. Esta zona geogréafica encontra-se
inserida no Parque Natural do Douro Internacional desde 1998, estando a salvaguarda deste
ecossistema pelo Estado espanhol assegurada através do Parque Natural de los Arribes del
Duero desde 2002. O vale formado pelo rio Douro contrasta com o planalto formando o
“Grand Canyon da peninsula ibérica” (Lusa, 2008) ao longo do qual navega o cruzeiro
ambiental. Durante o percurso é possivel contemplar uma série de elementos floristicos e
faunisticos especificos deste ecossistema dos quais se destacam aves rupicolas como o
abutre do Egito (simbolo do Parque Natural do Douro Internacional), a cegonha-preta, a
aguia-real ou a gralha-de-bico-vermelho. O cruzeiro ambiental opera em Miranda do Douro
desde 1993. “O patrimdénio cultural pode ser entendido em termos bastante amplos, por
forma a incluir também o patriménio natural” (Ravara, Feldmann & Vicente, 2013, p. 13),
assim a inclusdo do cruzeiro nesta dissertacao pretende contribuir para uma visao holistica,
a qual se torna imperativa numa perspetiva de oferta qualificada do patriménio cultural

mirandés.

O cruzeiro assume uma posi¢cdo de destagque na promocao turistica do municipio
mas também tem um papel importante na atividade econdmica local devido as
externalidades positivas que Ihe conferem os cerca de 70000 visitantes anuais. Para um

municipio com uma populagéo abaixo dos 8000 habitantes, este incremento de turistas tem
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expressao ndo sO na restauracao e venda de produtos regionais como também se reflete
nos numeros de visitantes de outros bens culturais tais como a propria concatedral ou o
museu, constituindo-se como um impulsionador da valorizagdo do espetro patrimonial
mirandés. O preco do cruzeiro ambiental varia entre €16 e €20 no caso do percurso mais
longo e ainda existem descontos para familias numerosas, criancas, etc. Assim, neste

estudo considera-se um preco médio de €17 por pessoa num universo de 70000 visitantes.

4.4.4 Gastronomia

A inclusé@o da gastronomia neste trabalho pretende refletir sobre a importancia que o
patrimoénio gastrondmico tem enquanto objeto de procura turistica motivada
maioritariamente pela singularidade, autenticidade e exemplaridade da posta a mirandesa,
verdadeiro icone da Terra de Miranda. Esta provém de uma raca autéctone da regido

comummente designada por mirandesa.

A autenticidade dos bovinos de raca mirandesa é assegurada pela certificacdo de
Denominacdo de Origem Protegida e € também alvo de protecdo por denominacdo
comunitaria. Tradicionalmente associados a paisagem mirandesa através dos lameiros
existentes no Planalto, eram também animais que coadjuvavam nas lides agricolas, serviam
de alimento, de mais-valia econdmica para os criadores através de comercializacdo direta
entre outros fins, estando perfeitamente enraizados nas vivéncias socioculturais da
comunidade mirandesa. Atualmente a sua comercializagdo é feita, maioritariamente, em
mercado grossista e por grandes superficies embora persista a comercializacéo direta, por
talhantes e até por restaurantes. A exportacdo assume um papel cada vez mais importante
no escoamento da carne mirandesa estando presente em paises como Angola, Dubai,
Franca, Suica ou Russia. Esta presenca com grande abrangéncia nacional e internacional
torna-a assim num veiculo promotor da Terra de Miranda. Em 2013 foram comercializadas,
pela Cooperativa Agropecuaria Mirandesa, mais de 300 toneladas de carne mirandesa em

carcaca o que se traduziu numa faturacéo a rondar os €3 milhdes (Lusa, 2013).

Uma outra raca autoctone que partilha mecanismos de comercializacdo similares é a
Raca Churra Galega Mirandesa, alvo também de grande procura turistica através da
restauracao. Aparte estes dois produtos de exceléncia, e sendo a restauracdo (bem como
todas as atividades influenciadas pela atividade turistica), em Miranda do Douro,
vocacionada para o mercado espanhol, verifica-se a presenca cada vez mais significativa de
um produto gastronémico tipicamente portugués que é o bacalhau. De facto, ndo sendo um
produto de caracteristicas endodgenas da Terra de Miranda (nem mesmo de Portugal), o

bacalhau é um dos simbolos maiores da identidade gastronémica portuguesa.
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Assim, a gastronomia com os produtos mencionados, é um dos referentes turisticos
da Terra de Miranda, ndo sé pela especificidade e interesse cultural ligado aos produtos
destacados, mas sobretudo enquanto agente de captacdo das externalidades positivas
produzidas em torno ao patrimonio cultural mirandés e, naturalmente, enquanto veiculo
promotor de toda a regido. Nao sendo possivel quantificar com exatiddo o numero de
consumidores do patrimoénio gastronémico local, estimou-se para este estudo o niumero de

50000 clientes anuais a um preco médio de €15 por pessoa.

4.45 Festival L Burro i | Gueiteiro

Aliando o burro mirandés e a gaita de fole, dois dos elementos culturais da Terra de
Miranda mais reconhecidos fora da regido, o Festival Itinerante de Cultura Tradicional L
burro i | Gueiteiro decorre ininterruptamente desde 2002 com periocidade anual, tendo
percorrido a totalidade do municipio de Miranda do Douro e algumas localidades de Vimioso
e Mogadouro desde o seu surgimento. A organizacdo deste festival, que ocorre no final de
julho, é assegurada pela Galandum Galundaina - Associacdo Cultural e pela Associagédo
para o Estudo e Protecdo do Gado Asinino (AEPGA). A primeira desenvolve o seu trabalho
no ambito da musica tradicional mirandesa com especial énfase na recolha, investigacéo e
divulgacédo, enquanto a segunda centra a sua atividade na prote¢do e promog¢édo do gado
asinino e em particular no Burro de Miranda, Unica raga asinina autéctone em Portugal.
“Potenciar a musica e os arraiais tradicionais, as dangcas mirandesas, a gastronomia local, a
fauna, a flora e o quotidiano de quem resiste por Terras de Miranda” (Galandum Galundaina,
online) sdo alguns dos objetivos principais do festival. Através de oficinas de pauliteiros, de
construcdo de instrumentos, de atividades tradicionais, de debates, de projecdes, de
passeios e de concertos, este festival que esta perfeitamente consolidado na agenda

cultural mirandesa, coloca em lugar de destaque o burro e a gaita de fole mirandesa.

Principalmente ap6s o processo de padronizacdo da gaita de fole mirandesa,
conduzido pela Galandum Galundaina — Associacdo Cultural, houve um crescente interesse
por este peculiar instrumento. A padronizacdo da gaita mirandesa tornou possivel a
massificacdo do ensino deste instrumento, e derivado da possibilidade, inexistente até
entdo, de poderem tocar em simultaneo varias gaitas mirandesas, a proliferacéo de escolas
de mdasica tradicional com realce para a gaita de fole bem como o crescimento exponencial
nunca antes verificado do numero de gaiteiros foi uma consequéncia direta deste processo
de normalizacdo. Também o0s construtores tradicionais assistiram a um aumento de pedidos
e consequentemente de vendas de instrumentos tradicionais. Neste leque de instrumentos
estdo incluidos, além da gaita de fole, a caixa de guerra, e 0 bombo, mas também o tamboril

e a flauta pastoril - fraita - a qual est4 na iminéncia de ser também reconhecida através de
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um processo de padronizacdo similar ao da gaita. O grupo musical Galandum Galundaina
cujo reconhecimento e projecdo atingem niveis internacionais, constitui-se como uma
referéncia para musicos de cariz tradicional e em particular para gaiteiros e percussionistas.
Tradicionalmente, o gaiteiro era o responsavel pela animacdo das festas nas diversas
aldeias da Terra de Miranda, analogamente aos grupos de musica ligeira que atualmente
animam as festas em quaisquer aldeias de Portugal, e o burro era o seu principal meio de
deslocacéo. Sdo portanto, dois elementos, perfeitamente enraizados na cultura tradicional, e

na mirandesa em particular.

A Associagdo para o Estudo e Protecdo do Gado Asinino, sedeada no municipio de
Miranda do Douro na aldeia de Atenor, promove inUmeras atividades em torno do burro
mirandés, desde cursos de cuidados veterinarios, técnicas de asinoterapia a feiras para
valorizacdo do burro, tendo no espaco de poucos anos transformado um animal em vias de
extincdo num icone da Terra de Miranda e contribuindo ativamente para a dinamizacgéo
social de Atenor. Além de acolher estagiarios de diversos paises, é também mérito desta
associacdo a reinvencado da utilidade do burro mirandés patente nas diversas formas de
rentabilizacdo econémica de que é exemplo o programa de apadrinhamento de animais por
parte de quem queira contribuir para a preservacéo da espécie. Contudo, tal como referido
por Minder (2013) o que estd em extingdo sdo os donos principalmente devido ao
envelhecimento da populacdo e ndo exclusivamente os burros (analogamente sdo os
gaiteiros e ndo as gaitas de fole que se encontram em vias de extingdo), refletindo a
desertificagdo que presentemente € sentida em todo o interior portugués e a qual o

municipio de Miranda do Douro n&o € imune.

Com uma duragéo de 4 dias, o festival na sua edi¢éo de 2013 teve inicio na aldeia
de Constantim, prosseguiu de forma mais perene na aldeia de Pdvoa durante dois dias e
terminou na aldeia da Especiosa. As deslocacdes entre as aldeias foram feitas, como é
normal neste festival, em passeio com animacado constante entre burros e gaiteiros. Uma
grande parte dos festivaleiros faz-se acompanhar da sua gaita de fole ou outro instrumento
sendo assim participantes ativos na animacao diurna do festival. Além dos participantes
inscritos que participam na maioria das atividades durante o festival, ha também uma
enorme afluéncia de participantes locais, geralmente nao inscritos, que ainda assim podem
usufruir de forma gratuita dos concertos noturnos e cuja expressdo econdOmica ndo é
possivel valorar. Também ndo foram tidos em consideracdo os cerca de 70 convidados
mencionados pela organizacdo. Para este estudo foram considerados apenas o0s
participantes inscritos, que se deslocaram da sua residéncia habitual objetivamente para
este festival e que foram 196 nesta 112 edi¢cao. O preco do bilhete tem varios valores desde
os €30 para um dia até ao bilhete geral que custa €70 para sdcios e €80 para ndo SOCiOs.

Para este estudo considerou-se um valor médio de €60 por pessoa.
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4.4.6 Festival Intercéltico de Sendim

Surgido na vila de Sendim em 2001, este festival assume-se como um referente no
campo da musica tradicional, ndo s6 na Terra de Miranda como demonstra principalmente a
programacédo do palco principal ao longo das suas 14 edi¢cdes, mas como um festival com
projecdo nacional e internacional que ocorre nos primeiros dias de agosto. Pelo palco
principal do Festival Intercéltico de Sendim j4 passaram nomes maiores da world music com

especial incidéncia na folk de influéncia celta.

A cultura mirandesa, nomeadamente a musica, danca e a lingua, tem também no
Intercéltico um espaco de encontro, debate e partilha. As atividades paralelas a
programacao do palco principal, decorrem dispersas por varios locais/equipamentos da vila
como a Casa da Cultura, o Centro de Musica Tradicional Sons da Terra ou a Taberna dos
Celtas e nesta 142 edicdo realizada em 2013, além do grande numero de gaiteiros que
tocaram livremente, um dos pontos altos foi o segundo Encontro Ibérico de Pauliteiros que
encheu a pracga da vila. O patrimonio imaterial da Terra de Miranda esteve também presente
através de contadores de contos associados a lingua mirandesa. Pelos artistas presentes no
palco principal foi possivel constatar mais uma vez a dimenséo internacional deste evento
gue contou com formacgdes originérias, entre outros paises do Japdo, Pais de Gales e

Espanha com a conhecida gaiteira Susana Seivane.

A comunicacdo social que, de forma generalizada, faz eco do festival desde a sua
origem, avanca com timidas proje¢fes relativamente ao numero de participantes referindo
alguns milhares de pessoas. Verifica-se, segundo a mesma comunicacao social, uma forte
procura no aluguer temporario de casas na vila de Sendim, para além da hotelaria e do
parque de campismo gratuito disponibilizado pela organizacdo. Apenas os espetaculos
noturnos do palco principal que decorrem do Parque das Eiras sdo pagos custando €12,5 o
bilhete para cada um dos dois dias de concertos. Neste estudo foram considerados 2500

festivaleiros, com o preco por pessoa de €25 correspondente as duas noites de concertos.
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5 Analise de Dados

Neste capitulo é feita uma analise descritiva aos dados recolhidos através dos
guestionarios aplicados a residentes e a nao residentes. Recorrendo ao software SPSS
(Statistical Package for Social Sciences), os dados recolhidos foram inseridos em tabelas
criadas para o efeito, possibilitando assim que pudessem ser transformados em informacao
relevante para este trabalho. Desta forma foi possivel organizar toda esta informacado

estatistica e elaborar os graficos aqui apresentados.

5.1Disponibilidade a Pagar

Na aplicacdo deste método foram validados 131 questionarios realizados entre os
dias 2 de julho e 2 de agosto de 2014. A tentativa de recolha em suporte de papel revelou-
se infrutifera, tendo sido a maioria destes questionérios recolhidos via internet através da
funcionalidade Forms disponibilizada pelo Google Docs. Assim, o formulario foi difundido em
grupos de mirandeses pertencentes a rede social Facebook. Deste modo, dos 131
questionarios validados, 86 (65,6%) foram respondidos por residentes no concelho e 45 por
nao residentes (figura 1). Considera-se assim cumprida a premissa relativa aos inquiridos

serem “well-informed”, ndo necessitando ser “fully-informed”.

Residentes no municipio de Miranda do Douro (%)

W Residentes

® N3o residentes

66%

Figura 1
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Responderam ao questionario 69 individuos do sexo masculino e 62 do feminino
(figura 2).

Distribuicéo por género (%)

® Masculino

H Feminino

Figura 2

A distribuicdo dos inquiridos por idades (figura 3) revela a idade minima de 18 e a
méxima de 66 anos, correspondendo a média das idades a 33,21.

Distribuig&o por idade
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Figura 3

Relativamente as habilitacbes literarias (figura 4) houve uma predominancia de

individuos com o ensino superior (66,4%) e secundario (27,5%) que representam 93,9% do
54



total de questionarios validados. Este elevado numero pode também ser reflexo do meio

pelo qual foi maioritariamente distribuido o questionario.

Habilitacdes literarias (%)

6%

B Ensino Basico
M Ensino Secundario

66% = Ensino Superior

Figura 4

A situacdo perante a profissdo (figura 5) mostra que a maioria dos inquiridos se
encontram empregados por conta de outrem (64,9%), sendo os empregados por conta
prépria 0 menor grupo (8,4%). Nesta questdo poderia, e deveria, ter sido incluida uma outra
opcao de resposta — reformado. A nao inclusao desta opcao pode ter influido negativamente
no nuamero de questionarios recolhidos.

Situacédo perante a profissédo (%)

15% 12%

M Estudante
B Empregado por conta prépria
= Empregado por conta de outrem

B Desempregado

Figura 5
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O rendimento do agregado familiar incluia 5 opcbes de resposta variando de “até
€500” a “mais de €4001”. A maioria dos inquiridos (46,6%) situou a resposta em “entre €801
e €1500” (figura 6).

Rendimento do agregado familiar (%)

2% 7%

H Até €500

M Entre €501 e €800

1 Entre €801 e €1500
M Entre €1501 e €4000
H Mais de €4001

47%

Figura 6

Relativamente a disposi¢do a pagar (figura 7) verifica-se que a maioria dos valores

se encontra no conjunto dos intervalos “até €0,50” e “entre €0,51 e €1". O numero de

s

inquiridos que afirma estar disposto a pagar “€0” € curiosamente igual (5,3%) aos que

responderam “acima de “€8,01”. O valor médio encontrado é de €3,43.

Disponibilidade a pagar (€)

Acima de €8,01

Entre €4,01 e €8

Entre €2,01 e €4 m
Entre €1,01 e €2 W

Entre €0,51 e €1

Até €0,50

€0

0 5 10 15 20 25 30 35 40

Figura 7
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Atendendo a que “o valor do investimento para a comunidade seria igual ao
somatério dos valores individuais” (Rodrigues, 2008, p. 45) pode-se entdo apurar o valor
anual atribuido pela comunidade mirandesa ao patriménio cultural local. Assim, os €3,43
gue cada inquirido est& disposto a pagar mensalmente devem ser multiplicados pelos 12

meses do ano e pelos 7482 habitantes do municipio.

DAP = 3,43x12x7482 = 307959,12

Deste modo obtém-se uma valoracao anual para o patriménio cultural mirandés, pela
comunidade mirandesa, de €307.959,12.

5.2 Custo de Viagem

Para o apuramento do Custo de Viagem foram validados 298 questionarios
distribuidos pelos 6 bens culturais em andlise. Excetuando o festival L Burro i | Gueiteiro e o
Festival Intercéltico de Sendim cujos questionarios foram recolhidos agquando da sua
realizacdo (24 a 28 de julho e 2 a 4 de agosto de 2013 respetivamente), todos 0s restantes
guestionarios foram recolhidos entre 12 e 31 de agosto de 2013. Apenas 0 questionario
relativo ao museu da Terra de Miranda permaneceu disponivel para resposta até 31 de
dezembro de 2013 devido a baixa taxa de respostas obtida. Os questionarios foram
disponibilizados em quatro linguas (portugués, espanhol, inglés e francés) nos bens
culturais em estudo. Nos dois festivais e no cruzeiro ambiental os questionarios foram
realizados interpelando diretamente os visitantes para que respondessem sendo esta uma
metodologia que se revelou verdadeiramente fundamental. J& no museu da Terra de
Miranda e na concatedral os questionérios foram distribuidos pelas suas funcionérias aos
visitantes que ai acorreram e no caso da gastronomia foram disponibilizados pelo staff dos
restaurantes. De destacar, comparativamente com os restantes, o elevado numero de
respostas obtidas na concatedral (127). Apenas foram considerados validos (figura 8) os
guestionarios respondidos por ndo residentes no municipio de Miranda do Douro, que ao se
encontrarem num dos bens em estudo podem ser considerados como consumidores desses
mesmos bens culturais. A ndo indicacdo da localidade de residéncia e valores inferiores a
18 relativamente a idade foram igualmente encarados como outliers. No total 54

questionarios foram considerados invalidos.
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Distribuicdo dos questionarios, por bem estudado

Museu da Terra de

Miranda
Concatedral 127
Cruzeiro Ambiental
Gastronomia
m Validos - 298

M Invélidos - 54
L Burro i | Gueiteiro

Festival Intercéltico de
Sendim

36

Figura 8

A idade dos visitantes (figura 9) encontra-se entre os 18 e os 78 anos, situando-se a
média em 42,78.

Distribui¢cdo dos visitantes por idade
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Figura 9

A distribuicdo por género (figura 10) revela uma percentagem ligeiramente maior
(53,7%) de visitantes do sexo feminino.
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Distribuicdo dos visitantes por género (%)

46%
® Masculino

54% H Feminino

Figura 10

A maioria dos visitantes inquiridos (96,3%) viaja acompanhado. Questionados acerca
de por quantas pessoas se encontram acompanhados (figura 11), as respostas variam entre
1 e 50, no entanto apenas 3,3% refere estar acompanhado por mais de 46 pessoas aludindo
claramente a inquiridos que se deslocaram em autocarro, possivelmente em viagens
organizadas. 84,5% dos inquiridos refere estar acompanhado por 4 ou menos pessoas,
sendo que 29,6% indica estar acompanhado por apenas 1 pessoa. Apesar da média de

acompanhantes ser de 4,69, a mediana encontra-se em 2.

Numero de acompanhantes por visitante
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Figura 11
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De igual modo, apurou-se também o nimero médio de acompanhantes por visitante

(figura 12) a cada um dos bens culturais em estudo.

Numero de acompanhantes por visitante, por bem estudado
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Figura 12

Esta foi a primeira visita a Miranda do Douro para 45% dos visitantes que
responderam ao questionario. De entre os inquiridos que afirmam ter visitado Miranda do
Douro mais vezes essas deslocacdes ocorrem entre 1 a 20 vezes por ano (figura 13). A
média corresponde a 3,19 visitas por ano, sendo que 42,2% fica por uma visita anual. De
realcar que 75% dos inquiridos fazem entre 1 a 3 visitas por ano.

Numero de visitas a Miranda do Douro, por ano
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20 -

10 A

Figura 13
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Tal como nos questionarios aplicados a residentes, também aqui se revelou que as
habilitaces literarias (figura 14) da maioria (61,4%) equivalem ao ensino superior. 11,6%
dos inquiridos possui habilitagcdes até ao 9° ano de escolaridade inclusive.

Habilitacdes literarias dos visitantes (%)

12%

M Ensino Basico

27%  m Ensino Secundario

()
61% = Ensino Superior

Figura 14

O numero de elementos por agregado familiar encontra-se entre 1 e 6 elementos por
agregado, correspondendo 86,1% a agregados constituidos por 2, 3 ou 4 pessoas. O
rendimento por agregado familiar (figura 15) situa-se no intervalo “de €1001 a €2500” para
50,6% dos inquiridos. No conjunto dos intervalos “de €4001 a €7000” e “mais de €7000"
apenas se enquadram 8,5% dos visitantes.

Rendimento do agregado familiar dos visitantes (%)

5% 4% 15%

- H Até 1000
25% 4
.- u De 1001 a 2500
u De 2501 a 4000
u De 4001 a 7000

= Mais de 7000

Figura 15
61



Relativamente ao pais de origem (figura 16) dos 298 visitantes inquiridos durante o
periodo em analise, verifica-se que a maior fatia (58,1%) corresponde a visitantes nacionais.
O segundo pais mais representado (33,9%) do total da amostra é Espanha enquanto a
Suica e o Brasil sdo os paises com o menor nimero de visitantes (0,3% cada). Numa
andlise mais individualizada sobre cada bem em estudo é possivel verificar que no cruzeiro
ambiental e na restauracdo o numero de visitantes inquiridos provenientes de Espanha

supera os nacionais (58,9% e 53,8% respetivamente).

Pais de origem dos visitantes (%)

1% 1%

B Alemanha
M Portugal
H Brasil

W Franca

H Holanda

M Espanha

= Reino Unido

m Suica

Figura 16

Apenas a deslocagdo de 5,7% dos inquiridos a Miranda do Douro foi organizada
através de uma agéncia de viagens e o automovel (89,6%) foi o meio de transporte (figura
17) mais utilizado seguido de longe (6,7%) pelo autocarro.

Meio de transporte utilizado (%)

79% 0%3%

m Automovel
 Autocarro
m Mota

m Outro

90%

Figura 17
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Recorrendo ao Google Maps foi possivel apurar que a distancia percorrida pelos
inquiridos (figura 18) desde a sua localidade de residéncia até Miranda do Douro e
consequente regresso indica uma distancia média de 874,06 km. A amplitude das distancias
percorridas situa-se entre os 22 km e os 15530 km. O valor da mediana € de 592 km, o que
significa que metade dos visitantes inquiridos realizou deslocacgdes inferiores a 592 km e

metade realizou deslocacgdes superiores a essa distancia.
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Figura 18

De igual forma procedeu-se ao célculo do custo por deslocacdo (figura 19),
atendendo ao custo por kilbmetro suportado pelos visitantes inquiridos. Para isso utilizou-se
como valor de referéncia, por kilometro, a taxa de €0,36 (tal como indica o Decreto-Lei n°
137/2010", de 28 de dezembro) e de €0,11 quando a viatura utilizada foi o autocarro. O
menor custo de viagem revelado foi de €7,92 e o maior corresponde a €5590,80. O custo
médio é de €295,29 e a mediana situa-se nos €191,52.

Custo de deslocacao (€)
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Figura 19

" Este diploma reduziu os valores das ajudas de custo constantes no Decreto-Lei n° 106/98, de 24 de
abril, fixados pela Portaria n°® 1553-D/2008, de 31 de dezembro. Nao se registou nenhuma alteracao
nos valores relativos a ajudas de custo ap6s 2010.
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Numa andlise mais pormenorizada (figura 20) a estes dados verifica-se que,
apesar de bastante similares, os visitantes que acorrem ao museu da Terra de Miranda
suportam o maior custo de viagem de entre os inquiridos nesta amostra e 0s que se

deslocam ao Festival Intercéltico de Sendim despendem o menor valor.

Custo médio de deslocagao, por bem estudado (€)
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Figura 20

Dos 298 inquiridos, 182 (61%) refere passar uma ou mais noites em Miranda do
Douro (figura 19). Destes, sensivelmente metade (49,45%) pernoita até duas noites e um

inquirido refere permanecer vinte noites (figura 21).

NUmero de noites em Miranda do Douro

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 15 20

Figura 21
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A percentagem dos visitantes que dormem em Miranda do Douro varia de acordo

com o bem estudado (figura 22).

Estadias em Miranda do Douro, por bem estudado (%)

.
Museu da Terra de Miranda | 50
Concatedral | 53,8
Cruzeiro Ambiental | 53,6

Gastronomia 52,2

LBurro il gueiteiro | 77,3

Festival Intercéltico de Sendim — 79,4

Figura 22

z

O tipo de alojamento (figura 23) escolhido é maioritariamente o hotel/residencial

(38,9%) seguido da casa de amigos/familiares (24,2%).

Tipo de alojamento (%)

1% B Hotel / Residencial
B Alojamento em casa rural
= Campismo

M Casa de amigos /
Familiares

19% ® Qutro

Figura 23
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O custo imputado a estas dormidas € um valor que também deve ser tido em
conta no custo total de viagem. Neste questionario foi apurado um custo médio de €42,34
por inquirido. Os valores indicados foram obtidos através do custo por noite para uma
pessoa tomando como referéncia valores médios praticados pelos operadores locais. A
distribuicdo dos custos (figura 24) mostra valores dos €4 aos €495.

Custo por dormida (€)
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Figura 24

Pela andlise do custo de dormida relativamente a cada um dos bens em estudo
(figura 25), verifica-se que os participantes no Festival L Burro i | Gueiteiro tiveram o maior
custo com dormida em oposi¢cao aos inquiridos na restauracdo. Este maior custo prende-se
com o facto de que a maior parte dos inquiridos que afirma pernoitar em Miranda do Douro

indica fazé-lo em alojamento em casa rural, suportando um maior custo em alojamento.

Custo médio por dormida, por bem estudado (€)
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Assim, através dos dados apresentados, é possivel estimar um valor indicativo do
patriménio cultural mirandés através dos seus visitantes. De acordo com Centeno & Prieto
(2000, p. 14), o valor do custo de deslocacdo pode ser determinado utilizando a seguinte

formula;

Distancia em Km x 2 x Custo por Km

Custo de viagem =
& Numero de acompanhantes x Tempo da viagem em dias

Anteriormente, j4 foi calculado parte do custo de viagem utilizando a distancia
correspondente a viagem de ida e volta assim como a taxa legal em vigor para calcular o
valor por kildmetro (figuras 19 e 20). Faltou porém dividir pelo nUmero de acompanhantes tal
como indicado. Optou-se por n&o incluir como custo o tempo de viagem, que é proposto
para calculo em dias, por se considerar que o tempo de viagem pode ser um fator positivo
ao permitir o usufruto da paisagem, bem como o convivio com a familia e/ou
acompanhantes de viagem. Desta perspetiva, nem todos consideram que o tempo gasto na
viagem é efetivamente um custo e geralmente estas visitas ocorrem maioritariamente em
periodos de férias. Sendo naturalmente impossivel ter a percecdo de outros gastos em que
0s visitantes incorrem tais como souvenirs, incluiu-se na férmula proposta os gastos
conhecidos através dos questionarios aplicados relativamente as dormidas (apenas a
percentagem que afirma ter gastos com alojamento) e o valor médio do custo de admissao
ao bem em estudo quando aplicavel. Assim, tal como anui Guia (2008, p. 53), o custo total

da viagem pode ser obtido da seguinte forma:

CTV = Custo de viagem + Valor das outras despesas + Valor das entradas

Optou-se também por determinar o valor para cada um dos bens em estudo (figura
26) dadas as diferencas, anteriormente descritas, existentes nas variaveis analisadas e que

assim ficam devidamente incorporadas ao célculo.

8878x402
Museu = o5 + 8878x0,9x54,94 + 8878x1 = 1830234 + 438982 + 8878 = 2278094
46707x318
Concatedral = ——— + 46707x0,538x41,69 = 5121664 + 1047602 = 6169266

2,9
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_ 70000x254
Cruzeiro = —z-=— + 70000x0,536x41,84 + 70000x17 = 2006772 + 1569837 + 1190000

= 476609

. 50000x244
Gastronomia = —3 + 50000x0,522x30,35 + 50000x15 = 1671233 + 792135 + 750000

= 3213368

196x360
Burro i Gueiteiro = 2—)(()5 + 196x0,773x57,09 + 196x60 = 34420 + 8650 + 11760 = 54830

2500x181
Interceltico = 312 + 2500x0,794x34,19 + 2500x25 = 145032 + 67867 + 62500

= 275399

Custo total de viagem, por bem estudado (€)

6169266
6000000
4000000
3213368
3000000
2278094
2000000
1000000 575399
54830
O T T T T T E—\
Museu da Concatedral Cruzeiro Gastronomia LBurroil Festival
Terra de Ambiental gueiteiro  Intercéltico
Miranda de Sendim

Figura 26

Assim, o custo total de viagem para os bens analisados, através da aplicacdo do
método do custo de viagem, sera igual ao somatdrio do custo total de viagem apresentado
para cada um dos bens analisados.

CV Total = 2278094 + 6169266 + 4766609 + 3213368 + 54830 + 275399 = 16757566
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No entanto, caso o calculo fosse efetuado de um modo global, utilizando os valores
médios de custo de deslocacdo (€295) e do nimero médio de acompanhantes (4,69), os
61% relativo a dormidas com o valor médio de €42,34, bem como o somatdrio dos custos de
admissédo para todos os bens estudados (€2023138) e considerando como ndmero total de

visitantes o somatorio dos visitantes indicados em cada bem, obtém-se um valor superior.

178281x295
CT Medio = 269 + 178281x0,61x42,34 + 2023138

= 11213837 + 4604535 + 2023138 = 17841510

Esta diferenca ocorre, em parte, porque 0s bens com mais visitantes sdo também
aqueles cuja percentagem de estadias € inferior a média. O custo com dormidas relativo ao
somatério de cada um dos bens é de €4.256.523, inferior ao valor apurado utilizando os
valores médios. De igual modo, os inquiridos nos dois bens com maior nimero de visitantes
anuais registam valores relativos ao custo do transporte inferiores a média, apresentando
em ambos 0s casos um numero de acompanhantes por inquirido superior & média,
justificando desta forma o desfasamento encontrado e a importancia de se terem analisado
os dados individualmente para cada bem. Tendo em atencédo este desfasamento entre os
dois valores que resulta da forma de calculo, é possivel indicar que a valoracéo atribuida ao
patrimonio cultural mirandés, com base nos bens estudados, através do método do custo de

viagem resulta num valor de aproximadamente €17 milhdes relativamente ao ano de 2013.

Atendendo a que os gastos com dormidas e bilhetes (€6.279.661) tém impacto direto
na economia local, podemos considerar que a este valor acresce uma percentagem do
custo de viagem que também é retida pela economia local. Assim, se hipoteticamente
considerarmos que 20% desse gasto € captado por operadores locais, estima-se que o
impacto econémico resultara num valor a partir de €8 milhdes (aproximadamente €40 por
visitante), j& que faltaria adicionar outros gastos em que os visitantes podem incorrer como
sejam a compra de souvenirs ou outros custos ocorridos durante o periodo de tempo em
gue visitam Miranda do Douro. De acordo com esta linha de pensamento pode-se calcular o
impacto econdémico individualmente para cada um dos bens analisados (figura 27) e é
possivel observar que, apesar da concatedral ser o bem com maior valoragdo obtida através
desta metodologia, o cruzeiro ambiental é aquele que representa um maior peso na
economia local. O principal motivo que leva a que a concatedral ndo tenha tanta relevancia
na economia local como tem na valoracdo que lhe é atribuida é a ndo existéncia de um

custo de entrada ao invés dos outros bens investigados.
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6 ConclusoOes e perspetivas

O reconhecimento de especificidades nos mercados bem como a relevancia da
avaliacdo de bens culturais devem ser utilizados visando objetividade e eficiéncia no
desenho de politicas culturais que vao de encontro, ndo s6 a satisfacdo das necessidades
culturais da populacdo, mas que também promovam o desenvolvimento local e sustentavel
do territério apoiado na rentabilizacdo enquanto recurso turistico do patriménio cultural. Ha,
porém, necessidade de melhorar os instrumentos de medicdo do valor da cultura para uma

mais correta apreciacdo dos custos e beneficios dai decorrentes.

Tendo em consideragdo as informagfes recolhidas através da andlise dos dados
obtidos pelos questionarios aplicados durante este estudo é possivel formular algumas
conclusdes que, ndo podendo ser interpretadas de forma conclusiva, aportam uma leitura
gue permite uma melhor compreensao das interagdes entre o patriménio cultural mirandés e

0 espectro econémico que Ihe esta subjacente.

Partindo da andlise focada na perspetiva das preferéncias declaradas, verifica-se
que a populacdo inquirida, maioritariamente empregada por conta de outrem com um
rendimento mensal entre €801 a €1500 e também maioritariamente com habilitagdes
literarias ao nivel do ensino superior, declara estar disposta a pagar um valor médio mensal
de €3,43 destinado exclusivamente a despesas relativas a preservacdo e promogdo do
patriménio cultural mirandés. Pode-se entdo apurar que os €307.959,12 é o valor que a
comunidade mirandesa entende como plausivel de representar um investimento publico
neste dominio. Este montante esta bastante proximo da despesa realizada pela autarquia
em patriménio cultural no ano de 2012 de acordo com dados do site PORDATA. De facto, a
despesa efetuada em cultura, mais especificamente no patrimonio cultural, representa um
valor muito mais facil de mensurar do que a receita que se dilui por varios agentes

econdmicos.

Embora se considere que o valor apurado através da utilizagdo da avaliacdo de
contingente ndo deva ser resolutivo numa tomada de deciséo, este valor pode ser assumido
pelos decisores como um valor de investimento publico admissivel, e até esperado pela
comunidade, que no caso mirandés vé essa paridade reconhecida pelos dados analisados
neste trabalho. A disponibilidade a pagar permite uma visao a partir da propria comunidade,
perspetiva essa que se pretendeu complementar com a utilizacdo do método do custo de

viagem tal como descrito anteriormente.

A aplicacdo de questionérios relativos ao método do custo de viagem foi feita no
decorrer de visitas a bens culturais por parte de ndo residentes no municipio mirandés.

Desta forma houve um deslocamento dos visitantes desde o seu local de residéncia para
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assim poderem consumir 0s bens culturais em analise. Os custos em que estes incorreram
revelam uma real opcdo de consumo, um valor que deve ser considerado de forma mais
fidedigna que quando se analisam hipotéticos custos. O perfil do visitante do planalto
mirandés ndo apresenta diferengas significativas relativamente ao género e a idade média é
de 43. Maioritariamente possui 0 ensino superior e o rendimento do agregado familiar situa-
se entre os €1001 e os €2500. Estes visitantes deslocam-se principalmente de automével,
acompanhados por 3 a 4 pessoas e deslocam-se para visitar Miranda do Douro 1 a 3 vezes
por ano principalmente a partir de Portugal e de Espanha. De modo geral as deslocactes
ndo sao organizadas com recurso a agéncias de viagens. O alojamento mais utilizado, para
0s 61% que pernoita em Miranda do Douro, é o hotel/residencial e corresponde a estadias
de 1 ou 2 noites. A estas estadias esta associado um custo médio de €42,34. A distancia
média percorrida, € de 874,06 Km e o custo médio suportado pelos visitantes corresponde a
€295,29. A valoracdo atribuida ao patrimoénio cultural mirandés, suportada na utilizacdo

deste método, é de €17 milhdes relativamente ao ano de 2013, dos quais €8 milhdes com

impacto direto na economia local.

Aquando questionados sobre que outros bens culturais do municipio iriam visitar, os
visitantes da concatedral referiram maioritariamente 0 museu da Terra de Miranda e outras
igrejas, os visitantes do museu referiram principalmente a concatedral e os visitantes do
cruzeiro ambiental destacaram, para além do museu e da concatedral, o centro histérico.
Esses foram os outros locais a visitar mais destacados, no entanto também foram registadas
em numero significativo referéncias as muralhas, aos miradouros de S. Jodo das Arribas
(Aldeia Nova) e da Fraga do Puio (Picote), aos burros de Atenor (sede da AEPGA), castros
romanos de Vale d"Aguia e de Aldeia Nova, vila de Sendim, vila de Mogadouro e barragens.

Refira-se que 83% dos visitantes indicam visitar mais que um bem cultural.

Além dos 6 bens culturais que integraram este estudo e dos referidos no paragrafo
anterior, existem ainda eventos que de alguma forma tém o seu suporte no patrimonio
cultural mirandés, promovendo-o também e atraindo visitantes ao municipio em numero
substancialmente maior que o verificado no conjunto dos dois festivais incluidos neste
estudo. Assim, além dos 178281 visitantes referenciados nos bens em andlise e tendo em
consideracdo o numero de visitas anuais que em média afirmam realizar, parece ser

coerente falar num nimero aproximado de 200 mil visitantes anuais.

Comprovado o0 peso que o patrimonio cultural mirandés tem na atracao de visitantes
a regido, este constitui-se como o ativo mais importante na promocao territorial e deve
também ser visto como um recurso cultural com carateristicas de unicidade, singularidade e
autenticidade que atestam da sua exceléncia. Deve entdo, ocupar um lugar cimeiro como
bandeira e motor de desenvolvimento da regido. O turismo é atraido pelo patrimoénio cultural

expresso nos bens em estudo e noutros que ndo sdo ainda alvo de rentabilizacéo visto ndo
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estarem constituidos como produtos culturais. E por isso necessario que, do ponto de vista
da gestao dos recursos culturais, haja uma articulagdo entre os varios agentes culturais e os
elementos do patrimonio cultural fomentando a criagdo de produtos culturais passiveis de
serem rentabilizados. S6 uma politica que vise a gestdo holistica do patriménio cultural

mirandés se podera assumir efetivamente como politica cultural.

A lingua mirandesa, além de elemento transversal a todo o patriménio cultural
mirandés, € indubitavelmente o maior traco distintivo da cultura mirandesa. A identidade
mirandesa € em grande medida constituida pela lingua, e por isso, falar e produzir
contetdos em mirandés € a melhor forma de expandir e aumentar a sociedade mirandesa.
Ha& contudo, um consideravel atraso na utilizacdo da lingua de forma mais regular. A
inexisténcia de meios que permitam uma difusdo sistematica e massiva da lingua, como por
exemplo a televiséo, faz com que ndo haja uma real apropriacdo do mais singular elemento
definidor do “ser mirandés”. E neste campo, como indica Carrilho (2010) “uma politica da
lingua s6 pode ser uma politica dos materiais em que ela se concretiza (...) [ou] ndo passa
de mero ilusionismo” (p. 143). Também o0s conceitos de comunidade e identidade cultural
devem ser reconsiderados a luz das novas formas de interacdo social. Falar mirandés é,
também, fazer politica e apesar da eventual falta de recursos ou fruto de outros obstaculos,
€ certo que a aposta no efetivo uso da lingua mirandesa nunca foi uma prioridade para o
poder central, regional ou local nem para a propria comunidade que, contudo, reivindica a

sua pertenca.

Sendo a educac¢do um nervo fundamental em qualquer politica cultural é também
premente que haja uma reflexdo em torno das possibilidades abertas pela Lei do Mirandés,
mas também relativamente a operacionalizacdo das mesmas e dos objetivos que se
pretendem atingir. A este nivel, a municipalizagdo da educacao que se encontra na ordem
do dia, poderia e deveria conduzir a processos de regionalizagdo, de parte significativa, dos
curricula e ndo apenas a introducdo de uma disciplina opcional de lingua mirandesa. A
preservacdo e o fortalecimento da identidade cultural bem como a sensibilizacdo para a
importancia do patrimonio cultural, encontram na educacao patrimonial um mecanismo vital
para a sua apropriacdo e perpetuacdo, tal como pode ser constatado pelos modelos de
sucesso existentes em regides singulares do pais vizinho como por exemplo a Catalunha ou
0 Pais Basco. Como refere Zallo (2011) “os ambitos subestatais podem realizar assim
politicas flexiveis seja mediante politicas préprias ou complementando as do Estado e tidas
por insuficientes” (p. 22). Nao se pretendendo com esta consideracdo defender um
movimento regionalista, reconhece-se contudo que a promoc¢do de um patrimonio cultural
singular deve recorrer a uma politica cultural igualmente singular onde a criatividade tem,

certamente, um papel importante.
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Quando falamos de economia da cultura é preciso adotar uma visdo global
abrangendo ndo s6 a representacdo simbdlica com que a comunidade se identifica e é
identificada e que cada um dos individuos da mesma idealiza para si mas também os
processos, contetdos e produtos que se materializam dando origem a significativas mais-
valias econdémicas e sociais. Apesar da economia da cultura ser uma area disciplinar
recente, como vimos anteriormente, € de realcar uma real atencdo a contribuicdo do
patrimoénio cultural para a Economia traduzida na, recentemente criada, Plataforma EVoCH
(Economic Value of Cultural Heritage), uma rede europeia dinamizada pela Junta de Castilla
y Ledn (regido vizinha do municipio de Miranda do Douro com varias similitudes ao nivel do
patrimonio cultural). Esta contribuicdo sO poderd ser efetivamente conhecida quando se
estabelecerem indicadores e recolherem dados que possam ser transformados em
informacé&o til visando a adocdo de estratégias de atuacdo eficientes relativamente ao
patrimonio cultural. De igual modo € também premente monitorizar e avaliar as atuais

politicas culturais para refletir sobre o seu alcance.

A crescente valorizacdo da diversidade e da identidade cultural local tém estado
associadas ao emergir e desenvolver de territérios que encontram no patriménio cultural o
Seu recurso mais precioso, num mundo que tende simultaneamente a ser cada vez mais
globalizado. Contudo ¢é também na globalizacdo, suportada pelo exponencial
desenvolvimento tecnolégico de que resultam novos modelos de comunicacdo, que se
encontram as condi¢cbes para o estabelecimento de redes multiniveis mas também para a
perpetuacdo dos lagos identitarios que ligam os individuos da comunidade, ainda que se

encontrem afastados fisicamente da mesma

A criacdo, no seio da comunidade mirandesa, de um observatério das atividades
culturais, responséavel pela recolha de indicadores que possibilitem uma compreenséo
detalhada das relagbes que se estabelecem entre a economia e a cultura mirandesa,
poderia assumir-se como um veiculo privilegiado para a tomada de decisdes nesta matéria.
Este observatério poderia inclusive ser criado no ambito de algumas
associacoes/instituicbes ja existentes tais como o Centro de Estudos Antonio Maria
Mourinho ou a Associacdo de Lingua e Cultura Mirandesa, também como forma de

contrariar o estaticismo das mesmas e revitalizar a sua atividade.

O trabalho exposto nesta dissertacdo, deixa também em aberto a necessidade de
aprofundamento do tema, quer seja através de um aumento significativo no niamero de

guestionarios em analise ou da inclusdo de outras variaveis que se revelem pertinentes.

E, entdo, no delicado equilibrio dindmico entre a defesa e a valorizagdo do
patrimonio cultural, nos processos de inclusdo e coesdo social que este engloba, na
sustentabilidade que representa como recurso e na inteligente promocdo do mesmo que se

encontram as bases para uma eficiente politica cultural.
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9 Anexos

Anexo 1 - Entrevista ao Doutor Julio Meirinhos

Patrimonio Cultural Mirandés: contributo para uma abordagem politico-econémica

NOTA EINICIAL: Tratando-se dua anterbista subre la tematica de la lhéngua

mirandesa, tengo por habito respunder a las questones an Ihéngua mirandesa.

1. A aprovacao e publicacdo da Lei do Mirandés constitui-se como o grande impulso ndo s6
legal, mas também cientifico e mediatico para o reconhecimento da “lhéngua”. Sente que,
de forma generalizada, os portugueses reconhecem a existéncia da lingua mirandesa?
Interiorizou-se a nivel da opinido publica a existéncia do mirandés e a sua ligacdo a Miranda

do Douro?

R1. La lei 7/99 de 29 de Janeiro ye un marco storico pa la Lhéngua Mirandesa: cun eilha la
Ihéngua oufecializa-se, deixa de ser ua Ihéngua de Miranda i tresforma-se nua lhéngua
oufecial de la Republica Pertuesa. La Ihéngua mirandesa antrou nua nuoba era, a que

muitos studiosos chaman “mirandés moderno”.

Ua lhéngua eisiste siempre que stéiamos delantre dun sistema Ihenguistico gramaticalmente
purfeito i cun caratelisticas ctintibas prépias, | que ya ye recoincido pula comunidade
cientifica zde Is fins de | seclo XIX, aquando de Is purmeiros studos publicados por José

Leite Vasconcelos.

Nun tengo nanhue spéce de dubedas: ne Is dies d hoije, la Ihéngua mirandesa, ye de forma
generalizada coincida pula grande maiorie de Is pertueses, i an Pertual ye sabido, tamien de
maneira generalizada, que hai dues lhénguas oufeciales: | pertués i | mirandés. Porriba
deste coincimiento generalizado, hai ua cereija mui galana i relhamposa: la Ihéngua
mirandesa tresformou-se nua causa simpdtica pa to Is pertueses assi cumo para to Is meios

de comunicacgon an giral.
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2. Em 2003, equacionava-se a publicacdo do “Sistema Juridico da Lingua Mirandesa”,
assumindo (legitimamente) a Lingua Mirandesa como um direito adquirido. Apesar do
Despacho Normativo 35/99 de 20 de julho vir regulamentar os direitos consagrados pela Lei
7/99 de 29 de janeiro (Lei do Mirandés) considera que esses direitos se encontram

plenamente realizados?

R2. Nunca ua lei se chega a aplicar na sue plenitude, hai siempre eitapas: normatibas
Ihegales, sociales i antropoldgicas. Acradito que se fizo un camino lhargo. Acradito que inda
hai un camino Ihargo para andar. Depende de la gana de Is nuobos agentes politicos i
sociales, querer fazer esse camino, mas cuido que bamos, talbe¢ un pouco debagar i cun

algues regubilras znecessairas, na buona direcon.

Subre la queston normatiba i lhegal, | pensamiento cun mais cunsisténca i clareza ye de:
FERREIRA, Amadeu (2003) “Statuto Juridico de la Lhéngua Mirandesa” In. Ciemen, Drets

Linguistics, Anclabes Ihenguisticos na Ounion Ouropeia (2003)65-86.

3. Os estudos publicados situam os falantes de mirandés entre 3000 e 15000 falantes!
Como é de conhecimento geral, falar mirandés nunca foi uma pratica comum entre 0s
habitantes da cidade de Miranda do Douro e nas aldeias tem vindo a diminuir
consideravelmente. Que medidas considera serem importantes para que 0 Seu USO possa

ser mais fomentado e difundido pela comunidade mirandesa?

R3. Nun eisisten studos sérios subre essa matéria. L que ten sido publicado son meros
palpites de circustancia. Apesar de nunca haber sido calculado | nimaro rigoroso de
falantes, esse numaro ten eibeluido quier por rezones demogréficas, quier por rezones

socio-lhénguisticas.

José Leite Vasconcelos, por buolta de 1900, calculou que serien 15000 falantes, assentando
| sou célculo ne Is censos de la época i tomando cumo eideia de que era de 100% la
percentaige de falantes de las barias aldés. Até hai pouco tiempo este niumaro ten benido a
ser repetido, mas la berdade ye que la situagon se altarou radicalmente. Se outra situacon
nun houbisse, bastaba atender a la grande baixa de la populagon na region, sobretodo a
partir de Is anhos 60 de | seclo XX. Ultimamente ténen-se benido a apersentar nimaros que
barian antre un minimo de 5000 falantes cuntando solo Is moradores a bibir na region de

Miranda i un massimo de 10000 falantes cuntando tamien cun la diaspora. Pessonalmente
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tamien acradito que un ndimaro antre estes dois atras referidos andard mui acerca de la

rialidade.

Hoije nacen na region muito menos ninos, i ye atrabe¢ deilhes que ua Ihéngua se reproduc.
Mas hai un nuobo fenémeno: tal cumo you, buona parte de antigos moradores de las aldés,
ténen benido a bibir pa la cidade de Miranda i desta maneira, | mirandés antrou de maneira
fuorte na cidade. Bisto que la familia perdiu | sou papel ouriginal de anstituicon adonde la
lhéngua se daprende, la scuola ye hoije | méas fuorte sistema de trasmisson: tornar la ¢plina
oubrigatéria, tal cumo acuntece noutras regiones cun lhénguas minoritairas, ao lhado dua
politica cultural Ihenguistisca més fuorte i agressiba por parte de la outarquie, serien las
medidas mais eificazes. Tener proua de la nuossa |Ihéngua, ye | purmeiro passo para

apropia-la i preserba-la.

z

4. Entende-se que a lingua mirandesa é um dos fatores principais no processo de
construcao da identidade da comunidade mirandesa. Ao nao fazer uso da lingua mirandesa
estdo os mirandeses inconscientemente a afastar-se desse patrimoénio (considerando assim
que nao ha uma efetiva apropriacdo desse legado)? Como vé atualmente a vitalidade da

“Ihéngua?

R4. Ne | cuntesto juridico i socio-lhenguistico que atras ya referi, | cuntesto de “mirandés
moderno”, nunca bi la lhéngua cun tanta bitalidade, nunca bi tantas einiciatibas, tantos
scritos, tanta publicacon, tanta ambestigacon, nunca bi quadrantes tan dibersos a
anteressar-se pul mirandés, mas nunca podemos perder de bista la storia, perder de bista
de adonde benimos, de | lhargo porcesso de minorizacon i bargonha por que passou la
lhéngua, por isso, acradito que las cousas stan a ir bien, i | tiempo ye fundamental na
eibelugcon de las mentalidades sociales. Claro que se puode siempre fazer melhor, mas |
otimo ye cousa dificel de acuntecer. Tamien me parece mui claro, que ne Is dies que
cuorren, Is mirandeses stan a custruir i reforcar la sue eidentidade, al redror de la lhéngua

mirandesa.

5. Sobre a criacao do Instituto ou Fundac¢éo da Lingua Mirandesa, considerou em 2010 que
onze anos “é tempo suficiente para que se crie um organismo que investigue, equacione e
promova o mirandés” acrescentando que "ha membros do Governo que tém informacédo
precisa e capacidade politica de tomar decisdes em relacdo ao futuro da lingua mirandesa,
enguanto, por outro lado, ha empresas como a EDP ou a REN, empenhadas em apoiar todo
0 processo", o que falta entdo para que esse Instituto/Fundacéo seja uma realidade?

93



R5. L formato juridico de la anstituicon de la Ihéngua mirandesa puode nun ser | mais
relebante, | mas amportante ye que se abance. Ye berdade que ten habido muitos rebezes,
subretodo ganas politicas frouxas, i n0s sabemos que an cuntesto de crise, las causas
culturales, i sobretodo las causas culturales lhigadas a minories, son las que mas sufren.
Nun déixan de star para acuntecer mui brebemente, grandes nobidades subre essa matéria:
qguando Is que ténen oubrigacon nun fazen, neste causo | stado, tenemos que ser nos
mesmos a andar palantre! Mui brebemente, la Associagon de Lhéngua Mirandesa, sera
restruturada i puosta ne | terreno, para ancarnar | papel de anstituicon central de la lhéngua

mirandesa, i mais subre esta queston nun adelantro.

6. E inegavel a importancia do turismo para a valorizagdo e rentabilizacdo econémica do
patrimonio cultural, no entanto este constitui-se (hnomeadamente nas Terras de Miranda)
como o principal ativo da oferta e consequente promocao turistica. Ha um aproveitamento
do “turismo” em relacdo ao patriménio cultural ou entende que a balanca esti devidamente

equilibrada?

R6. Nun me parece que las cousas dében ser puostas dessa maneira. Naide se aporbeita
de naide, mas cada un debe fazer | sou papel: uns perdizen, outros studan, outros dibulgan,
outros bénden, etc. L papel de | turismo ye dibulgar i promober: se ten feito isso, ten feito |
gue debe. L oujetibo de todos ye zambuolber la eiconomie, mesmo que essa eiconomie

assente ne | patriménho cultural.

Y

7. Numa entrevista a “Voz do Nordeste” (agosto de 2011) fala da importancia estratégica do
“Turismo de Natureza” no ambito do Nordeste Transmontano. No caso mirandés, o
patrimonio natural € sem ddvida um dos campos mais rentaveis economicamente, mas
ainda assim, indissociavel do restante espectro do patriménio cultural. Assistiu-se, em Tras-
0s-Montes, nos Ultimos anos a processos de patrimonializacdo que resultaram em diferentes
denominacdes como “capital do fumeiro”, “capital do mel”, “capital da alheira”, etc. Do ponto
de vista da promocdao turistica local, considera mais eficiente a abordagem a um produto
cultural abrangente (generalista em relacdo ao patriménio mirandés) ou a criacdo de
produtos culturais mais especificos (enquadrados em diferentes ofertas turisticas como

religioso, natureza, etnogréfico, gastronémico)?
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R7. An turismo las redundancias i la segmientacon, son mui amportantes: las dues formas
puoden andar de manos dadas. Por un lhado la natureza, por outro la cultura i Is perdutos
tradicionales de culidade, mas ye mui amportante que haba un chapeu, ua marca ¢tintiba,
diferenciadora, i para isso, penso que todos staran de acordo, que la Ihéngua i cultura
mirandesas, assi cumo to las tradicones que le stan associadas, cristalizan | aspeto mais

diferenciador de todos.

8. A classificacdo como Patrimoénio Mundial do Vale do Cba (e posteriormente Siega Verde)
pela UNESCO, apds apenas 2 anos da sua classificacdo como Monumento Nacional,
refletiu-se em alguns investimentos quer a nivel de infraestruturas de apoio ao turismo, em
equipamentos culturais e na prépria Fundacdo Coa Parque numa perspetiva de gestdo
holistica dos recursos arqueoldgicos, museolégicos e artistico-culturais. No caso do
patrimonio cultural mirandés, e dada a sua variedade, até que ponto considera ser viavel a
sua classificacdo como Patriménio Imaterial (ou outro tipo de classificacdo) por parte de uma

organizacao internacional como a UNESCO?

R8. Ya bastante tiempo que tengo benido a dezir que esse camino parece-me fundamental:
tenemos to las cundigones para custruir ua perpuosta fuorte i ganhadora que cunsiga eisito
anquanto classificagcon de Patrimonho Eimaterial UNESCO. Haba bison, trabalho sério i

gana.

9. Nos ultimos anos, por motivos profissionais, vivi no Algarve e no Minho. Sendo inegéavel a
diferenciagdo da promogdo turistica algarvia assente no setor “sol e praia”’, a minha
percecdo é de que no Alto Minho a promocdo turistica é feita de modo integrado denotando-
se cuidado ndo s6 na programacdo a nivel regional mas também na definicdo (sem
sobreposi¢cdo) do produto cultural de cada concelho. Acima de tudo noto uma maior
dinamizacdo na criagcdo de produtos culturais de cariz regional. A diferenca entre a
promocao turistica no Alto Minho e Tras-os-Montes prende-se essencialmente com aspetos
de escala? Ou encontrando-nos numa sociedade em rede (tal como defende Manuel
Castells) e havendo todos os instrumentos disponiveis para trabalhar em rede, falta a

sensibilizacdo dos diversos agentes para atuarem de forma interligada?

Como vé (viu) o fendbmeno do “Crocodilo do Douro™? Pode-se considerar um caso de

patrimonializa¢éo visto que de certa forma perdura como “gap turistico/picture place”?
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R9. L Minho sta mais acerca de | Porto i portanto de las puortas turisticas de antrada. Estas
qguestones fuciénan muito an mancha d'éleo i | centro de la mancha ye | Porto: quier
anquanto puorta de antrada, quier anquanto mercado turistico eimissor anterno por el
propio. Tamien por rezones de grande eiroson de natureza demografica, an Tras-Is-Montes
ye muito mas cficil cuncretizar | aporbeitamiento de las potencialidades turisticas. Tenemos
inda las questones lhigadas a las buonas acessibilidades: las de Tras-Is-Montes datan solo
de apenas, onte! Apuis tamien hai la relacon oufierta vrs. procura: ten que haber un fuorte
eiquelibrio antre las dues! Tras-Is-Montes ten ua oufierta inda mui andeble, quaije nun hai
houteles de tipo cuntinental, que ampécen a ourientar i segmientar la procura, tal cumo ya
ampeca a acuntecer ne | Douro. Acradito que hai un tiempo para todo, i por isso tamien

habera un tiempo para Tras-Is-Montes.

L nuobo quadro de dinheiros que ban a bebir de la UE, muito menos ourientados pa las

infrastruturas tamien ha-de ajudar a mudar Is paradigmas até anton seguidos.

Quanto al crocodilo de | Douro, mais nun ye que un “gag” mui comun a muitos outros
Parques turisticos tematicos cumo este: pura bison stratégica de comunicacon i anteligénca

de | duonho.

Julio Meirinhos

Miranda de | Douro, 18 de Febreiro 2014
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Anexo 2 — Lei n°® 7/99 de 29 de janeiro.

ASSEMBLEIA DA REPUBLICA

Lein.” 7/99
de 20 de Janeiro

Aecomhecimenty oficlal de direllos linguisticos
@a comanidade mirandesa

A Assembleia da Repablica decreta, nos termos da
alinen ¢) do artipo 1617 da Constituigio, para valer
como lei geral da Repablica, o seguinte:

Artigo 1.

O presente diploma visa reconhecer ¢ promover a
lingua mirandesa.

Artigo 2.°

O Estado Portugués reconhece o dircito a cultivar
¢ promover a lingua mirandesa, enquanto patrimdnio
cultural, instrumento de comunicacio ¢ de reforgo de
identidade da terra de Miranda,

Artigo 3.°

E reconhecido o dircito da crianga a4 aprendizagem
do mirandés, nos termos a regulamentar.

Artigo 4.7

As institwigies publicas localizadas ou sediadas no
concelho de Miranda do Douro poderio emitir os scus
documentos acompenhados de uma verséo em lingua
mirandesa.

Artigo 5.°

E reconhecide o direito a apoio cientifico ¢ educativo,
tendo em vists a formacio de professores de lingua ¢
cultura mirandesas, nos termos a regulamentar.

Artigo 6.

0O presenie diploma serd regulamentado no prazo de
90 dias a contar da sua entrada em vigor.

Artigo 7.
O presente diploma entra em vigor 30 dias apds a
data da sua publicacio.
Aprovada em 19 de Novembro de 1998,

O Presidente da Assembleia da Repablica, Antdnio
de Almeida Santos.

Promulgads em 15 de Janeiro de 19949,
Publique-sc.
O Presidente da Repablica, JORGE SAMPAID,

Referendada em 19 de JTaneiro de 1999,

O Primeiro-Ministro, Antdmio Manuel de Ofiveira
Critermes.
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Anexo 3 — Questionario Disponibilidade a Pagar

Questionario

Este questionario tem por objetivo conhecer o perfil do habitante do concelho de Miranda do Douro
relativamente a valoragdo do patriménio cultural mirandés e destina-se & elaboracéo de uma dissertagéo
de mestrado em Gestéo Artistica e Cultural na Escola Superior de Educacao do Instituto Politécnico de

Viana do Castelo.

Este questionario é anénimo e voluntario e como tal é solicitada a maior sinceridade no preenchimento

do mesmo.
Obrigado pela sua colaboragéao.

1 Sexo
Masculino [ ]

Feminino D S

2 ldade

3 Residente no concelho de Miranda do Douro?

sim [] Nao []

4 Habilitagdes Literarias 8
Ensino Basico
9° ano
12°ano
Ensino Superior

Situagao perante a profissdo
Estudante

Empregado por conta propria
Empregado por conta de outrém
Desempregado

Rendimento mensal do agregado familiar?
Até €500

Entre €500 e €800

Entre €800 e €1500

Entre €1500 e €4000

Mais de €4000

O

Estaria na disposicdo de pagar um adicional - incluido, por exemplo, na fatura mensal da agua -
7 destinado exclusivamente a despesas relativas a preservagéo e promogao do patriménio cultural
mirandés, nomeadamente o patrimoénio edificado, a lingua, a paisagem natural, a gastronomia e a

musica mirandesa.
Se sim, esse adicional seria de?

€OD de€0,103€0,5(1:| de€0,503€1__50|:| de€1,53€1] de€4a€1D acimade€1[f:|

98



Anexo 4 — Questionario Custo de Viagem — Museu da Terra de Miranda

Questionario

Este questionario tem por objetivo conhecer o perfil do visitante do planalto mirandés enquanto consumidor
de bens culturais e destina-se a elaboracdo de uma dissertacdo de mestrado em Gestdo Artistica e
Cultural na Escola Superior de Educagao do Instituto Politécnico de Viana do Castelo. Este questionario é
anénimo e voluntario e como tal é solicitada a maior sinceridade no preenchimento do mesmo.

Obrigado pela sua colaboracgao.

1 Sexo?
Masculino D
Feminino D

2 Idade?

3 Viaja acompanhado?
Sim
Nao
Se sim, por quantas pessoas?
4 K a sua primeira visita ao planalto mirandés?

Sim
Nao

Se ndo, quantas visitas faz em média por ano?

5 Esta visita foi organizada através de uma
agéncia de viagens?
Sim
Nio (]
6 E a sua primeira visita ao Museu da Terra de
Miranda?
Sim
Nio
Se ndo, quantas visitas fez anteriormente?

7 Além deste monumento, tem previsto visitar
outros monumentos / bens culturais no
planalto mirandés?

Sim
Nao
Se sim. qual/quais?

8 Deslocou-se do seu concelho de residéncia?
Sim []
Nao
Se sim, qual o concelho de residéncia?
Outro pais (localidade)

9 Meio de transporte utilizado?
Automovel
Autocarro D

Mota
Outro D

10 Quantas noites vai pernoitar no planalto
mirandés?

11 Tipo de alojamento? M
Hotel / Residencial
Alojamento em casa rural ]
Campismo
Casa de amigos / familiares ]
Outro

12 Habilitagbes literarias?
4° ano

O
6° ano
9° ano E
12° ano
Ensino Superior ]

13 Namero de elementos do agregado familiar?

14 Rendimento mensal do agregado familiar?
Até €1000 gl:l
Entre €1001 e €2500
Entre €2501 e €4000 a
Entre €4001 e €7000
Mais de €7001 n
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Anexo 5 — Questionario Custo de Viagem — Concatedral de Miranda do Douro

Questionario

Este questionario tem por objetivo conhecer o perfil do visitante do planalto mirandés enquanto consumidor
de bens culturais e destina-se a elaboracdo de uma dissertagdo de mestrado em Gestdo Artistica e
Cultural na Escola Superior de Educagao do Instituto Politécnico de Viana do Castelo. Este questionario &
anonimo e voluntario e como tal & solicitada a maior sinceridade no preenchimento do mesmo.

Obrigado pela sua colaboragao.

1 Sexo?
Masculino ‘:l
Feminino |:|

2 ldade?

3 Viaja acompanhado?
Sim
Nao
Se sim, por quantas pessoas?

4 E a sua primeira visita ao planalto mirandés?
Sim Dp
Nao

Se ndo, quantas visitas faz em média por ano?

5 Esta visita foi organizada através de uma
agéncia de viagens?
Sim

Nao O
6 E a sua primeira visita 2 Concatedral de
Miranda do Doure?
Sim
Nao E
Se ndo, quantas visitas fez anteriormente?

7 Além deste monumento, tem previsto visitar
outros monumentos / bens culturais no
planalto mirandés?

Sim
Nao
Se sim, qual/quais?

100

8 Deslocou-se do seu concelho de residéncia?
Sim []
Nio
Se sim, qual o concelho de residéncia?
Outro pais (localidade)

9 Meio de transporte utilizado?
Automovel
Autocarro D

Mota
Outro D

10 Quantas noites vai pernoitar no planalto
mirandés?

11 Tipo de alojamento?
Hotel / Residencial
Alojamento em casa rural
Campismo
Casa de amigos / familiares
Outro

OOooo

12 Habilitagdes literarias?
4° ano

]
6° ano
9° ano H
12° ano
Ensino Superior ]

13 Nimero de elementos do agregado familiar?

14 Rendimento mensal do agregado familiar?
Até €1000
Entre €1001 e €2500
Entre €2501 e €4000
Entre €4001 e €7000
Mais de €7001
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Anexo 6 — Questionario Custo de Viagem - Cruzeiro Ambiental do Douro

Internacional

Questionario

Este questionario tem por objetivo conhecer o perfil do visitante do planalto mirandés enquanto consumidor
de bens culturais e destina-se a elaboracdo de uma dissertagdo de mestrado em Gestdo Artistica e
Cultural na Escola Superior de Educacao do Instituto Politécnico de Viana do Castelo. Este questionario &
anénimo e voluntario e como tal é solicitada a maior sinceridade no preenchimento do mesmo.

Obrigado pela sua colaboracéo.

1 Sexo?
Masculino ]:]
Feminino D

2 Idade?

3 Viaja acompanhado?
Sim []
Nao ]
Se sim. por quantas pessoas?

4 K a sua primeira visita ao planalto mirandés?
Sim
Nao

Se ndo. quantas visitas faz em média por ano?

5 Esta visita foi organizada através de uma
agéncia de viagens?
Sim

Nao
H
6 E a sua primeira visita a0 Cruzeiro Ambiental
do Douro Internacional?
Sim
Nao
Se nfio, quantas visitas fez anteriormente?

7 Além deste monumento, tem previsto visitar
outros monumentos / bens culturais no
planalto mirandés?

Sim
Nio
Se sim. qual/quais?

8 Deslocou-se do seu concelho de residéncia?
Sim []
Nao
Se sim, qual o concelho de residéncia?
Outro pais (localidade)

9 Meio de transporte utilizado?
Automovel []
Autocarro D

Mota
Outro D

10 Quantas noites vai pernoitar no planalto
mirandés?

11 Tipo de alojamento? H
Hotel / Residencial
Alojamento em casa rural O
Campismo
Casa de amigos / familiares O
Outro

12 Habilitacdes literarias?
4° ano

]
6° ano
9° ano E
12° ano
Ensino Superior ]

13 Numero de elementos do agregado familiar?

14 Rendimento mensal do agregado familiar?
Até €1000 O
Entre €1001 e €2500
Entre €2501 ¢ €4000 H
Entre €4001 e €7000
Mais de €7001 ]
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Anexo 7 — Questionario Custo de Viagem — Gastronomia

Questionario

Este questionario tem por objetivo conhecer o perfil do visitante do planalto mirandés enquanto consumidor
de bens culturais e destina-se a elaboracdo de uma dissertagdo de mestrado em Gestdo Artistica e
Cultural na Escola Superior de Educagao do Instituto Politécnico de Viana do Castelo. Este questionario &
anonimo e voluntario e como tal & solicitada a maior sinceridade no preenchimento do mesmo.

Obrigado pela sua colaboragao.

1 Sexo?
Masculino ‘:l
Feminino |:|

2 ldade?

3 Viaja acompanhado?
Sim
Nao
Se sim, por quantas pessoas?

4 E a sua primeira visita ao planalto mirandés?
Sim
Nao

Se ndo, quantas visitas faz em média por ano?

5 Esta visita foi organizada através de uma
agéncia de viagens?
Sim

Nao O

6 E a sua primeira visita gastronémica a Miranda
do Douro?
Sim
Nao B
Se ndo, quantas visitas fez anteriormente?

7 Além deste monumento, tem previsto visitar
outros monumentos / bens culturais no
planalto mirandés?

Sim
Nao
Se sim, qual/quais?

102

8 Deslocou-se do seu concelho de residéncia?
Sim []
Nio
Se sim, qual o concelho de residéncia?
Outro pais (localidade)

9 Meio de transporte utilizado?
Automovel
Autocarro D

Mota
O

Outro

10 Quantas noites vai pernoitar no planalto
mirandés?

11 Tipo de alojamento?
Hotel / Residencial
Alojamento em casa rural
Campismo
Casa de amigos / familiares
Outro

OOooo

12 Habilitagdes literarias?
4% ano
6° ano
9° ano
12° ano
Ensino Superior

:

13 Nimero de elementos do agregado familiar?

14 Rendimento mensal do agregado familiar?
Até €1000
Entre €1001 e €2500
Entre €2501 e €4000
Entre €4001 e €7000
Mais de €7001

HIEENIN



Anexo 8 — Questionario Custo de Viagem — Festival “L Burro i | Gueteiro”

Questionario

Este questionario tem por objetivo conhecer o perfil do visitante do planalto mirandés enquanto consumidor
de bens culturais e destina-se a elaboracdo de uma dissertacdo de mestrado em Gestdo Artistica e
Cultural na Escola Superior de Educagao do Instituto Politécnico de Viana do Castelo. Este questionario é
anénimo e voluntario e como tal é solicitada a maior sinceridade no preenchimento do mesmo.

Obrigado pela sua colaboracgao.

1 Sexo?
Masculino D
Feminino D

2 Idade?

3 Viaja acompanhado?
Sim
Nao
Se sim, por quantas pessoas?
4 K a sua primeira visita ao planalto mirandés?

Sim
Nao

Se ndo, quantas visitas faz em média por ano?

5 Esta visita foi organizada através de uma
agéncia de viagens?
Sim
Nio (]
6 E a sua primeira participaciio no Festival “L
Burro i | Gueiteiro™?
Sim
Nio
Se ndo, em quantas edi¢des participou?

7 Além deste monumento, tem previsto visitar
outros monumentos / bens culturais no
planalto mirandés?

Sim
Nao
Se sim. qual/quais?

8 Deslocou-se do seu concelho de residéncia?
Sim []
Nao
Se sim, qual o concelho de residéncia?
Outro pais (localidade)

9 Meio de transporte utilizado?
Automovel
Autocarro D

Mota
Outro D

10 Quantas noites vai pernoitar no planalto
mirandés?

11 Tipo de alojamento? M
Hotel / Residencial
Alojamento em casa rural ]
Campismo
Casa de amigos / familiares ]
Outro

12 Habilitagbes literarias?
4° ano

O
6° ano
9° ano E
12° ano
Ensino Superior ]

13 Namero de elementos do agregado familiar?

14 Rendimento mensal do agregado familiar?
Até €1000 gl:l
Entre €1001 e €2500
Entre €2501 e €4000 a
Entre €4001 e €7000
Mais de €7001 n
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Anexo 9 — Questionario Custo de Viagem — Festival Intercéltico de Sendim

Questionario

Este questionario tem por objetivo conhecer o perfil do visitante do planalto mirandés enquanto consumidor
de bens culturais e destina-se a elaboracdo de uma dissertagdo de mestrado em Gestdo Artistica e
Cultural na Escola Superior de Educagao do Instituto Politécnico de Viana do Castelo. Este questionario &
anonimo e voluntario e como tal & solicitada a maior sinceridade no preenchimento do mesmo.

Obrigado pela sua colaboragao.

1 Sexo?
Masculino ‘:l
Feminino |:|

2 ldade?

3 Viaja acompanhado?
Sim
Nao
Se sim, por quantas pessoas?

4 E a sua primeira visita ao planalto mirandés?
Sim Dp
Nao

Se ndo, quantas visitas faz em média por ano?

5 Esta visita foi organizada através de uma
agéncia de viagens?
Sim

Nao O
6 E a sua primeira participacio no Festival
Intercéltico de Sendim?
Sim
Nio E
Se nfio, em quantas edigdes participou?

7 Além deste monumento, tem previsto visitar
outros monumentos / bens culturais no
planalto mirandés?

Sim
Nao
Se sim, qual/quais?
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8 Deslocou-se do seu concelho de residéncia?
Sim []
Nio
Se sim, qual o concelho de residéncia?
Outro pais (localidade)

9 Meio de transporte utilizado?
Automovel
Autocarro D

Mota
Outro D

10 Quantas noites vai pernoitar no planalto
mirandés?

11 Tipo de alojamento?
Hotel / Residencial
Alojamento em casa rural
Campismo
Casa de amigos / familiares
Outro

OOooo

12 Habilitagdes literarias?
4° ano

]
6° ano
9° ano H
12° ano
Ensino Superior ]

13 Nimero de elementos do agregado familiar?

14 Rendimento mensal do agregado familiar?
Até €1000
Entre €1001 e €2500
Entre €2501 e €4000
Entre €4001 e €7000
Mais de €7001

HIEENIN



