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RESUMO

A presente investigacdo, neste contexto privilegiado de educacdo nao formal, pretendeu
assegurar uma maior visiObilidade do trabalho desenvolvido pela Associacdo Recreativa
e Cultural de S. Joéo de Rio Frio, nomeadamente, ao nivel das artes cénicas. O estudo
girou em torno de duas questbes fundamentais - que representacdes tém os atores
acerca do teatro e qual o seu impacto na comunidade local/regional em que se
encontram inseridos. O quadro tedrico construido abordou os campos do associativismo
e do teatro - o primeiro, como pilar do desenvolvimento local/regional, espaco de
solidariedades e de exercicio pleno de cidadania; o segundo, enquanto espaco de
representacdo, de experimentagdo, em que, todos, independentemente da idade,
poderdo conhecer os seus limites e capacidades, ampliar os seus conhecimentos,
desenvolver o raciocinio, criatividade e imaginacdo e despertar para a pratica da
cooperacgdo social. Este estudo, de inspiracdo qualitativa, recorreu & observacao direta,
a pesquisa e analise documental e & entrevista como técnicas de recolha de dados que
compdem o processo de triangulacdo. Vem demonstrar, sobretudo, que os diferentes
atores participantes evidenciam, ainda que de forma empirica, muitos conhecimentos
sobre teatro e técnicas da prética teatral; que o teatro, bem como as restantes
atividades dinamizadas pela associacdo, contribuem para o desenvolvimento social, e,
sobretudo, cultural, da freguesia, projetando-a além-fronteiras; que o teatro € uma

escola de multiplas aprendizagens, em qualquer fase da vida do ser humano;

Palavras-chave: Associativismo, Teatro, Lideranca
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ABSTACT

Developed in the privileged context of non formal education, this research work intended
to raise the profile of the Associacdo Recreativa e Cultural de S. Jodo de Rio Frio,
particularly in what comes to the performing arts. The study focused on two key issues:
the representations actors have about theatre and the impact they have on the
local/regional community they belong to. The theoretical framework deepened the areas
of association and theatre — the first, as a basis of local/regional development, a place
for solidarity and full exercise of citizenship; the second, as a place for acting, for trying
out, where everyone, regardless of age, may know their limitations and abilities, broaden
their knowledge, develop reasoning, creativity and imagination and awaken to the
practice of social cooperation. This study, inspired by the qualitative methods, used
direct observation, research and document analysis and interview techniques for
gathering the data which comprise the process of triangulation. Above all, the study
reveals that the different actors involved are, albeit empirically, very knowledgeable
about theatre and theatrical practice techniques; that theatre, together with other
activities promoted by the association, are a significant contribution for the social, but
mainly cultural, development of the parish, projecting it abroad; that theatre is a school of

multiple learning at any stage of human life.

Key words: associations, theatre, leadership
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INTRODUCAO

Contexto de investigacdo

A histéria remonta ao ano letivo de 2005/2006, quando me encontrava a desempenhar
funcdes de coordenacao concelhia do ensino recorrente e a implementar um curso de
formacdo de adultos na freguesia de Rio Frio. Esta experiéncia permitiu-me contactar
diretamente com a Associacdo Recreativa e Cultural de Sdo Joao de Rio Frio, conhecer
reivindicagbes e constrangimentos organizacionais, bem como apreender determinados
aspetos da sua dindmica associativa. Criaram-se lagos entre a equipa educativa e 0s
elementos da direcdo, trocaram-se convites para participar em atividades. Assisti a
vérias iniciativas promovidas pela Associacédo — festival de folclore, convivio de idosos,
encontro de concertinas, pecas de teatro. A observacdo desta realidade, e a profunda
admiracdo centrada na riqueza das atividades culturais e artisticas, desenvolvidas em
prol daquela coletividade e do concelho de Arcos de Valdevez, despertaram a minha
curiosidade e um interesse especial em conhecer, de forma mais aprofundada, esta
Associacéo. Proporcionou-se, entdo, o momento de materializar o desejo pessoal, que
encontrou terreno fértii de desenvolvimento, na area académica do Mestrado em
Educacdo Artistica. A opcao foi tomada, desde logo, sem qualquer duvida, pois era esta
a investigacao que queria desenvolver, o contexto de estudo seria mesmo a Associacéo
de Rio Frio, tendo, sempre que possivel, e tal como os docentes preconizavam,
orientado todos os trabalhos para o0 mesmo fim - a elaboracéo da tese final do curso.
Pareceu-me que poderia estabelecer as pontes necessarias entre 0os conhecimentos
cientificos adquiridos ao longo do mestrado e o contexto real. Poderia comprovar, por
exemplo, as vantagens da utilizacdo da educacdo artistica como um dos veiculos
privilegiados para o desenvolvimento equilibrado dos individuos. Se recuarmos a Platao,
verificamos que “a educacao artistica é soberana porque tem no mais alto grau o poder
de penetrar na alma” (apud Sousa, 2003); O mesmo autor aponta como principal
finalidade da educacdo artistica o desenvolvimento harmonioso da personalidade como
um todo, apelando a “uma educacao que igualmente atue nas dimensdes bioldgicas,

afetivas, cognitivas, sociais e motoras da personalidade” (Sousa, 2003, p. 61).

Para além do cariz de intervengdo social junto dos mais desprotegidos, a Associagao
transporta as marcas da educagdo artistica, representando um campo repleto de
expressdes artisticas, do folclore a muasica e ao teatro. Serd, precisamente, esta Ultima

dimensdo — o teatro - que sera alvo de enfoque, no trabalho de investigacdo que
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apresento. O teatro representa uma antiga e crescente paixao, que se torna cada vez
mais dificil de esconder, ou seja, significa mais um ingrediente a acrescentar a
curiosidade e ao particular interesse. As pecas de teatro a que assisti alimentaram e

engordaram a motivagao para a concecao deste estudo.

Assim, importa compreender como surge o0 grupo de teatro, no seio da Associacgao,
antes mesmo de estar criada enquanto personalidade juridica, qual a sua visibilidade e
impacto na comunidade local, qual a relagdo do teatro com a populacéo riofriense, que
representacbes sobre teatro tém os diferentes elementos. A estas inquietacfes

juntaram-se alguns fatores pertinentes, que ndo posso deixar de sublinhar:

- 0 grupo de teatro congrega uma comunidade intergeracional, cuja amplitude etaria

se estende, sensivelmente, dos 14 aos 55 anos;

- 0 timoneiro do grupo € um dos fundadores da Associacdo, acumula fungbes de
Presidente da Junta, é autor, encenador e produtor das pecas de teatro e nédo
possui qualquer formacdo na area da dramaturgia, apenas fez teatro na escola do

1° Ciclo e tem paixao por esta expressao artistica;

Os fatores descritos suscitaram, desde logo, um leque de questdes - que forca é esta
gque une pessoas de diferentes idades, na arte de comunicar em direto, aquilo que
sentem e o que vivem em sociedade? O que representa o0 teatro na vida destas
pessoas? Que construcbes empiricas tém do teatro? Qual o estilo de lideranca do
autor/encenador? A seducao do teatro, por parte do lider, contamina os atores ou sdo

estes que Ihe fornecem a energia e a motivagcao?

Estas questbes conduziram-me as palavras de José Oliveira Barata (1979), que
apresenta o encenador como “director de orquestra ou pintor, que na paleta procura

organizar varios tons recorre pois, as muitas linguagens que servem o teatro” (p.69).

Nos primeiros contactos informais com o autor/encenador e quando o questionava sobre
a sua fonte de inspiragcdo para escrever as pegas, obtive a resposta de que era “na vida,
no que acontece diariamente na freguesia, no mundo” (PR, 01/09/2011, Diario da

investigadora).

Neste seguimento, intitulei o trabalho de “As cenas da vida: um estudo sobre o grupo de
teatro da Associacdo Recreativa e Cultural de S. Jodo de Rio Frio” por representar
precisamente este olhar sociolégico sobre a vida. Ndo é também o teatro tudo isto?
Conforme refere Barata (1981) “se o teatro é a expressdo de uma vida social, também é
forca atuante sobre a comunidade que lhe inspira os temas e conflitos que procura

reproduzir” (p.11). Na abordagem do teatro como processo de comunicagdo, 0 mesmo
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autor refere “gque no seu terminus tem o publico, estid-se implicitamente a valorizar a
accao social do espectaculo” (Ibidem, p.63). Comungo das palavras de Aguilar (2001)

gquando afirma

“comunicar com o outro através do desempenho de papéis, expressar com 0
corpo e com a voz as criagbes do seu mundo interior e exterior, accionar o
mecanismo do como se magico, estabelecer um ritual lidico aqui e agora
com 0s outros, tais sdo as caracteristicas principais de uma actividade
dramatica, onde quer que ela seja praticada e sejam quais forem os
objectivos tracados para a sua realizacao” (p.30).

Teatro como um todo que se prende sempre com a realidade social e faz despertar no

espetador uma fungéo critica face as questfes sociais do seu tempo.

Barata (1981), concebe o teatro “como um fendmeno que alguém ja definiu como a arte
mais completa das artes e também das mais complexas” (p.131). De salientar que “o
teatro € uma tarefa coletiva em que ninguém € insubstituivel. Todos sédo igualmente
importantes, desde o que imagina o cendrio, ao que inventa o didlogo, ao que coloca o
ultimo prego num banco improvisado” (Barata, 1979, p.41). De facto, pude constatar
este fendmeno, na observacao direta e ndo participante efetuada, ao longo das nove
sessfes de ensaios para a apresentacdo da Ultima peca de teatro. A par desta técnica
de recolha de dados, a analise documental e a entrevista compunham o quadro
metodoldgico selecionado para este estudo, que encontra inspiracdo no paradigma

etnografico, na sociologia interpretativa e numa tradicdo qualitativa da investigacao.

Objetivo de estudo
A realizacdo deste estudo comporta um objetivo amplo que visa, essencialmente:

— Assegurar uma maior visibilidade do trabalho desenvolvido pela Associacdo em

analise, nomeadamente, ao nivel das artes cénicas.

Problema / Questbes de Investigacao

O estudo em apreco reveste-se da maior pertinéncia, sobretudo, para o concelho de
Arcos de Valdevez, dada a sua singularidade e a inexisténcia de investigacdes nesta
area. Um concelho rico em associa¢des, mas sem qualquer tradicdo de pesquisa e
investigacdo em associativismo, tanto no seu ambito mais geral, como numa vertente
mais particular, como é o caso do teatro ou de outra qualquer dimensao artistica
existente nas associacdes. Neste sentido, a investigacdo realizada pode constituir um

marco de referéncia para a histdria do associativismo no concelho.
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Como grandes questdes a aprofundar neste estudo, destaco aquelas que melhor

sintetizam todas as inquietacdes anteriormente descritas:
¢ Que representacdes tém os atores sobre o teatro?

e Qual o seu impacto na comunidade local/regional em que se encontram

inseridos?

Para responder a estas questfes de investigacdo, o trabalho que se apresenta é
constituido por quatro capitulos. O primeiro trata da revisdo de literatura sobre a
tematica em questdo, abordando o conceito de Associacdo e a forma como estes
contextos de educacdo ndo formal contribuem para a construcdo do desenvolvimento
local. Seguida desta temética surge o Teatro como um instrumento que potencia o
desenvolvimento humano. Estudos de investigacdo vém comprovar precisamente a
importancia do Teatro no desenvolvimento das varias dimensdes do ser humano, ao
longo da vida. O segundo capitulo apresenta as op¢des metodoldgicas do estudo, bem
como a sua fundamentacao teorica. O terceiro capitulo centra-se no trabalho empirico,
ou seja, 0 palco para a apresentacdo, andlise e interpretacdo dos resultados. Para
finalizar, o quarto capitulo trata das conclusdes do estudo, das implicacbes e linhas de

investigacao a seguir.
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CAPITULO | - REVISAO DA LITERATURA

1.1 O papel das Associagdes na comunidade

O capitulo que se apresenta integra as tematicas do associativismo e do Teatro como
elementos potenciadores, quer do desenvolvimento local/regional, quer do

desenvolvimento humano, nas suas diferentes dimensoes.

Assim, segundo o Novo Dicionario de Sociologia, organizado por Mictell citado por
Cardoso (2008, p.6),

“0 termo Associacdo descreve quer um processo, quer uma entidade. O
processo diz respeito a varios individuos que interagem para um fim
especifico ou para uma série de objetivos. A entidade é uma organizacéo de
individuos que se mantém juntos em virtude de um conjunto de regras por
todos reconhecidos que regulam o seu comportamento reciproco, em ordem
a um fim especifico ou a uma série de objectivos.”

O citado autor refere a associacdo como “uma das expressfes de maior vitalidade nas
sociedades” que se distingue de outras que surgem independentemente da vontade dos
individuos como é o caso da familia ou da classe social. (Cardoso, 2004, p.6). Na

esteira de alguns sociélogos classicos como Max Weber (1978) a Associacdo €

apresentada como

“organizacéo de um grupo de pessoas com objectivos comuns, ainda que de
diversa natureza (econdémica, social, politica, cultural, recreativa), que opera
de modo independente ou auténomo perante o Estado, e na qual cada um
dos membros adere de forma voluntaria” (Cardoso, 2008, p.6).

Monteiro (2004), entende a Associacdo como “lugar e exercicio de empowerment, como
acdo dirigida a, para e com as popula¢fes, entendendo esta agdo como a conjugacao
entre a consciencializacdo e a participacdo conjunta nos processos que implicam
decisdo” (p.148). O mesmo autor sublinha a importancia e o papel do setor associativo
como “ator de coesdao social e do desenvolvimento local” como uma resposta simultanea
“em termos de laco, de sentido e de atividade a questdo da exclusdo” (ldem, 2004,
p.149). Ainda na mesma senda, Cristovao et all (2008), aponta para as organiza¢fes da

sociedade civil como
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“um elemento fundamental na promocdo do desenvolvimento,
particularmente ao nivel local, onde se tem assistido a emergéncia de
abordagens participativas frequentemente implicando um trabalho em rede
ou parceria, envolvendo autarquias, associa¢fes e outros actores” ( p.1).

Parece ser consensual a importancia histérica do associativismo como um fenémeno de
acdo coletiva em qualquer processo de mudancga social. (cf. Ferreira, s/d). Este autor
explica a emergéncia de um novo tipo de associativismo assente no terceiro setor, com
especial incidéncia em atividades econdmicas, sociais, politicas, e culturais. Para esta
emergéncia contribuiram “o processo de industrializacdo e de urbanizacdo das
sociedades, a desconfianca e a crise nos sistemas de representatividade formal do

Estado, assim como os mecanismos de regulacdo do mercado” (Ferreira, s/d, p.1).

Fica, entdo, bem marcada a importancia atribuida as associacdes recreativas,
desportivas e culturais como motor de desenvolvimento local/regional e como espacos

de solidariedades e de exercicio pleno de cidadania.

O concelho de Arcos de Valdevez é rico em associacdes, pois, possui 51 freguesias e
55 associacbes, das quais 50 tém protocolo firmado com o Municipio. Constata-se,
assim, que o associativismo assume uma forte expressividade neste territério do Alto
Minho. Como curiosidade, realgco o facto de apenas 5 dessas Associacdes terem a
dimenséo artistica do teatro. Neste seguimento, farei uma breve incursdo pelo teatro

como enquadramento dos pontos que se seguem.

1.2 Breve histéria e origem do Teatro

Considera-se a Grécia, o berco da arte teatral, significando a palavra Teatro, que
provém do grego “ Theastai” — ver, olhar, contemplar — para traduzir o local onde as
pecas eram apresentadas. Das cerimonias do povo, protagonizadas pelo povo,
oferecidas a Dionisio — Deus do vinho, da fertilidade e das fontes da vida, passou-se a
uma inversdo e estratificacdo de papéis, em que apenas iam ao palco representar,
aquelas pessoas escolhidas pela aristocracia grega. As demais permaneciam sentadas,
passivas, eram 0s espetadores, ou seja, 0 povo. As representacdes teatrais assumiram
um lugar de destaque e passaram a estar associadas a grandes festas nacionais.
Tespis, considerado o primeiro ator e responsavel pela rutura da arte teatral com a
poesia, instituiu 0 “coro”, ou seja, um grupo de pessoas que representava a sociedade e
0 povo permanecia na plateia, calado e apatico, apenas absorvendo o que lhes era

mostrado.
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Na origem do teatro, a tragédia celebrava os mitos e os feitos herdicos dos gregos, por
isso era considerada mais completa, mais requintada, ao invés da comédia que criticava
0 quotidiano helénico, reforcando os valores morais, éticos e sociais (cf. Silva &
Gonzaga, s/d). O dominio de Roma sobre a Grécia conduziu a outras teméaticas a serem
representadas pelo teatro — os massacres levados a cabo nas arenas. Plauto e Terencio
foram duas figuras que se insurgiram contra esta realidade opressora, através de
comédias teatrais significativas. As teméticas abordadas no teatro foram mudando: na
Idade Média, a arte cénica foi proibida pela igreja catélica, sendo retomada por volta do
ano 1000 dC, em forma de pequenos didlogos cantados, acrescentados aos
evangelhos. Os temas de cariz religioso marcaram toda a Idade Média; com a época
renascentista e a luz da razd8o surgiram as questbes humanas no centro do

pensamento, com o seu reflexo nas artes.

“A civilizacdo reencontra 0s ensinamentos e 0s saberes gregos, a partir dos
textos traduzidos para o latim e de posse da igreja catélica. O conjunto
desses ensinamentos sinaliza uma nova marcha histérica para o homem.
Nesse clima de redescoberta renascentista o teatro grego é trazido ao
debate, a reflexdo e ao palco - lugar que lhe é devido” (Silva & Gonzaga,
s/d, p.4).

Os escritos da Poética de Aristoteles vém abalar as concecdes existentes, considerando

apenas arte, a épica, a lirica e a dramética.

“Aristételes defendia a arte como propiciadora de ‘cartase’, purificacdo —
através da identificacdo passiva com um personagem que deveria ser
indubitavelmente virtuoso. Assim, e desse modo, a arte teatral deveria ser
usada para reforcar valores e enaltecer virtudes a serem incutidas na
populacao de modo que, passivamente fossem tomando para si as emocgdes
e 0s pensamentos dos personagens teatralizados como se fora de sua livre
escolha” (Silva & Gonzaga, s/d, p.4).

De acordo com a dialética discursiva da Poética de Aristoteles, escritores e autores
foram desenvolvendo novos estilos ou entdo seguiram as regras ditadas pelo modelo do
classicismo. De Aristoteles & contemporaneidade, parece ser consensual, ao nivel da
investigacdo na &rea, que o teatro representa uma mais-valia para o desenvolvimento

humano.

Ribeiro (2006) deu o seu contributo nesta tematica, referindo que, de uma maneira
geral, os estudiosos das artes defendem que a atividade dramatica € inata ao homem,
desde muito cedo a crianca, através das brincadeiras, comeca a representar 0 seu
mundo, na medida em que constr6éi simbolos e signos. Estas representacfes
associadas ao jogo dramético, a que farei referéncia mais a frente, remontam aos

primérdios da humanidade, sdo disso um bom exemplo os rituais, as dancas, as
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pinturas e a musica dos homens primitivos. Courtney (1980) citado por Ribeiro (Idem,
p.40) vai mais longe, afirmando perentoriamente: “O teatro é a base de toda a educacao
criativa. Dele fluem todas as artes. O homem primitivo expressou-se, antes,
dramaticamente: dancava mimeticamente, criando os sons”. Fora de discussdes
tedricas, parece ser consensual encarar-se o teatro como um espaco de representacao,
de experimentacdo, em que, todos, independentemente da idade, poderdo conhecer os
seus limites e capacidades, ampliar os seus conhecimentos, desenvolver o raciocinio,
criatividade e imaginacao e despertar para a pratica da cooperagdo social, algo raro na
nossa sociedade, que tem privilegiado o individual em detrimento do coletivo. Estudos
efetuados apontam para experiéncias com pessoas das mais variadas faixas etéarias,
comprovaram a eficacia dos exercicios e jogos teatrais, no processo de aprendizagem

ao longo da vida do ser humano.

1.3 0O Teatro como instrumento educacional, potencia  dor do

desenvolvimento humano

Os ideais da Escola Nova colocaram a crianga no centro do processo educativo e
defenderam, em particular, a importancia do jogo na aprendizagem. A propdésito dos

jogos teatrais, Augusto Boal (2005), referenciado por Silva & Gonzaga (s/d), afirma

“Os jogos teatrais rednem duas caracteristicas essenciais da vida em
sociedade: possuem regras, como a sociedade possui leis, que sé&o
necessarias para que se realize, mas necessitam de liberdade criativa para
gue o jogo nao se transforme em servil obediéncia. Sem regras nao ha jogo,
sem liberdade ndo hé vida (Silva & Gonzaga, s/d, p.10).

De méos dadas com estes requisitos essenciais, acrescenta-se 0 corpo, cOmo 0
principio basico do jogo teatral, corpo que tem de estar disponivel para experimentar
todas as propostas, num espaco propicio para uma experiéncia criativa, que transporte
0 sujeito ator/aluno para estados e situacdes diferentes do seu quotidiano. O uso dos
tempos, dos espacos e do corpo do individuo, em estado de representacdo, sédo a
matéria-prima para qualquer aula/sesséo de Teatro, independentemente da idade dos
sujeitos. Fuchs et all (2008), como tantos autores, consideram o Teatro pelo jogo, uma
atividade interessante e aconselhavel para qualquer faixa etaria, pois, convoca as
diferentes estruturas cognitivas e, por consequéncia, desenvolve a articulacéo do sujeito

com o pensamento simbdlico e abstrato.
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Numa situacdo de experiéncia teatral, independentemente da faixa etaria, as
intencionalidades dos sujeitos revelam varias dimensdes: sdcia-afetiva, cognitiva, ética,
estética, através da forma como se articulam no jogo ou nos momentos em que €

necessario improvisar acoes.

Em Teatro, mais importante do que falar é agir, ao que Stanislavski (1970), citado por
Fuchs et all (2008) chamou “acbes fisicas”. No inicio, enfatizava os aspetos interiores —
as emoc0Oes, mas, anos mais tarde, comecou a valorizar a agédo intencional, sendo esta

intencdo que guia a emocédo, que conduz ao sentimento.

Outros autores como Spolin (1987) citada por Fuchs et all (2008) defendem que a
espontaneidade e a criatividade sdo ingredientes imprescindiveis para um ambiente de

aprendizagem e desenvolvem-se, tendo como base, a liberdade.

A mesma autora enfatiza a “liberdade pessoal’ como primeira condicdo, para que o
individuo, ator/aluno possa jogar e envolver-se com a realidade que o cerca, livre de

qualquer constrangimento ou coacao.

Assim, o jogo flui porque h& elementos para o0 seu desenvolvimento e porque 0s sujeitos
compreendem e coordenam as diversas perspetivas envolvidas. A espontaneidade e a
criatividade sdo elementos que se constroem na relacdo direta do sujeito com o meio,
resultado de um processo de descentracdo do sujeito em relacdo ao meio (Spolin,
1987).

Piaget faz referéncia, especificamente, a questdo das praticas artisticas no
desenvolvimento do sujeito. Em seu entender, a crianca pequena é mais criativa e
espontanea do que os mais velhos, pois “consegue exteriorizar espontaneamente a sua
personalidade e as suas experiéncias interindividuais gracas aos diversos meios de
expressao a sua disposicado” (1998, p.187), citado por Fuchs et all (2008). Apresenta
dois po6los como a base da educacao artistica: o que é vivido pelo “eu”, as inquietacdes
e desejos, que encontram no jogo simbdlico uma forma de expressédo individual, e a
realidade material e social que exige instrumentos, meios de comunicacdo e expressao
coletivos. O artista constroi objetivamente o que existe no plano subjetivo, ou ainda,
constréi o elo entre mundo interior e exterior. O problema da educacado artistica, em
especial do Teatro, € que o meio social impde determinados comportamentos que
acabam por inibir as acdes espontaneas do sujeito. As criangas mais velhas e até
mesmo o0s adultos tendem a conter os impulsos criativos. Uma das explicacdes

relaciona-se com o facto de as condutas e os valores sociais condicionarem as acdes e
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0 comportamento, limitando o desenvolvimento da expressividade e da criatividade

dessas criancas mais velhas e dos adultos.

Fuchs et all (2008) afirmam

“O Teatro pode despertar na platéia a curiosidade epistemoldgica
necessaria para fomentar a aprendizagem e o didlogo necesséario para
construir o conhecimento de modo a formar a consciéncia critica da
realidade tdo necessaria para a construcdo da cidadania” (p.12).

A pratica teatral transporta em si um exercicio de alteridade, na medida em que permite
ao sujeito colocar-se no papel do outro, quando assume uma determinada personagem.
O compreender os factos de uma outra perspetiva, que ndo a sua, vai surtir efeitos no

seu comportamento social.

“O teatro possibilita entre outras inUmeras coisas que o grupo perceba-se
capaz, ou mais capaz ainda, a medida que age como grupo, analisando a
sua prépria vivéncia, valorizando-a e a transformando, se assim quiser.
Tanto a descoberta do sentido de grupo quanto da capacidade de criacéo,
propria e coletiva, e de valorizagcdo do que foi criado possibilita ao individuo
transcender a perspectiva egocéntrica. Perceber o grupo concomitante ao
processo de valorizacdo de sua autoria aparece como uma “atitude de
resisténcia” a um mundo que insiste em nos dizer que poderemos ser
facilmente substituidos e que banaliza a todo instante a vida e as relagdes
interpessoais” (Fuchs et all, 2008, p.343)

Para Peter Brook (1995) citado por Fuchs et all (2008),

“(...) o teatro tem o potencial — inexistente noutras formas de arte — de
substituir um ponto de vista Unico por uma pluralidade de visdes diferentes.
O teatro pode apresentar um mundo em varias dimensdes ao mesmo tempo
(...)" (Fuchs et all, 2008, p.34).

Aguilar (2001) define o Teatro desta forma:

“comunicar com o outro através do desempenho de papéis, expressar com o
corpo e com a voz as criacdes do seu mundo interior e exterior, acionar o
mecanismo do como se magico, estabelecer um ritual lidico aqui e agora
com 0s outros, tais sdo as carateristicas principais de uma atividade
dramética, onde quer que ela seja praticada e sejam quais forem os
objectivos tracados para a sua realizacao” (2001, p.30).

Jablonski acrescenta

“Mas o teatro como agente de transformacéo eficaz é aquele vivido, sentido,
cheirado e praticado. Seja por atividades dramaticas espontéaneas, jogos
draméticos, laboratérios e exercicios que culminem — ou ndo — em
apresentacdes publicas, € o teatro exercitado que se torna um instrumento
capaz de operar mudancas”. (Jablonski,s/d, p.1)
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Este autor defende que o ensino das diferentes disciplinas, partindo do Teatro, pode
despertar maior interesse, pode intensificar a motivacdo para o estudo e reforcar as

aprendizagens. “Pode dar mais trabalho, mas o sucesso € garantido” (s/d, p.1).

A pratica de exercicios draméticos parece ser instigadora, porque faz com que o aluno
procure novas solucdes, encontre diferentes maneiras de fazer a mesma coisa, ou
imaginar as mais diversas situacdes, que, por sua vez, exigem respostas diferentes
entre si. Sem ter nenhuma pesquisa experimental, este autor considera que esta nova
capacidade de criar e de imaginar possa ser generalizavel para fora dos muros do

Teatro.

No caso particular da adolescéncia, 0s jogos draméticos oferecem um espacgo soberbo
para refletir e exteriorizar o mundo contraditério e ideal, carateristicos desta faixa etéria.
Enquanto para a crianga, o exercitar da fantasia € um processo indispensavel ao seu
crescimento e poderd servir de resposta a comportamentos mais impulsivos. Na opinido

deste autor

“(,,,) uma melhor expressdo oral, e por consequéncia escrita, exercitada
pelos jogos dramaticos, aliada a uma imaginacao criativa trabalhada, deve
fornecer aos adolescentes melhores meios de superar a fase em que se
encontram. (Jablonski,s/d, p.9).

Calvet & Gomes (1974) citados por Jablonski apresentam um conjunto de beneficios

operados pela prética teatral:

“melhoria da capacidade de observacao, apuro da sensibilidade, incremento
da nocédo de ritmo (para os adolescentes, que tém de lidar com um corpo
‘novo’, ndo deixa de ser um item importante), sentido de grupo, adaptacao

social, incentivo a iniciativa, desenvolvimento da capacidade de empatia,
etc.” Jablonski,s/d, p.11).

Alertam ainda para a importancia do trabalho em equipa proporcionado pelo exercicio
da pratica teatral — o respeito pelo outro, as necessidades do outro, o “brilhar” sem
prejudicar o parceiro, o horario comum, a divisdo natural de tarefas, um espaco aberto a
discussao, o trabalhar para o sucesso coletivo, no caso dos espetaculos. Acrescente-se
a todos estes fatores, um maior autoconhecimento do seu mundo emocional, o desafio a

imaginacao e a criatividade, como valores educativos impares.

Da revisdo da literatura efetuada ressaltaram algumas experiéncias de Teatro, a que
farei uma breve referéncia. Uma representa um estudo brasileiro sobre praticas teatrais
desenvolvidas no seio de um grupo de voluntarios adolescentes, denominado
ARTEVIDA, para explicar o sentido do teatro comunitario e a sua relagdo com a

pedagogia da alterndncia. Trata-se de uma experiéncia de dez anos, onde se
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apresentam depoimentos dos estudantes, ex-integrantes, agricultores, monitores e

funcionarios, que viveram este projeto.

Num primeiro momento, aparece um aspeto comum aos jovens do meio rural: a timidez.
A forma como o teatro interfere na vida das pessoas provoca uma rutura natural, capaz
de mudar o comportamento e até de resolver uma situacdo-problema ligada ao grupo,

como a timidez, por exemplo, no caso da (Mbénica, 2006).

“Para a ex-integrante, naquele periodo ela estava com alguns problemas
familiares e vivia revoltada com tudo e com todos: “eu era a antipéatica da
turma. Mas o Artevida apareceu como uma porta de passagem, me acolheu
legal e eu fui me tornando melhor como pessoa, como estudante, como
familia” (Pinto, 2009, p.111).

Relata outra ex-integrante (Silvia, 2006)

“[...] nem eu sabia que tinha a capacidade que acabei alcancando e foi o
teatro que possibilitou essa descoberta. O Artevida me descobriu e
acreditou em mim, muito mais do que eu. No comeco eu entrei para o grupo
meio sem querer, achava que néo tinha condi¢bes, mas com a ajuda do
grupo e da coordenacdo, consegui-me desenvolver no teatro e, sobretudo
na escola. De repente me vi sem medo de dar as minhas opinies, me vi
escrevendo, lendo... Eu ndo lia e nem escrevia e sofria muito com isso.
Tinha a sensacdo de ser a pessoa mais inferior do mundo” (Pinto, 2009,
p.114).

Relata o monitor

“(...) por entender a funcdo soécio-educativa do teatro popular, por ter
presenciado - enquanto monitor e motivador cultural - a sua enorme
contribuicdo ao meio rural: interacdo com as comunidades, participacao das
familias, militAncia, mistica, fortalecimento da aprendizagem, ampliacdo do
sentido da arte. Esses elementos da experiéncia — artistica, pedagégica e
cultural - sdo os verdadeiros motivadores da nossa iniciativa, ampliando o
interesse pela pesquisa no campo da arte e resignificagdo do teatro no
contexto da pedagogia da alternancia.” (Pinto, 2009, pp.119-120).

Outra experiéncia defende o Teatro como estratégia de comunica¢do da ciéncia. (Brito
et all, 2010) cita Massarani & Almeida (2006)

“O que o teatro faz é pensar a nossa existéncia, a nossa vida; se a ciéncia
faz parte da nossa vida, entdo ela tem que estar no teatro [...] o teatro € uma
ferramenta poderosa de divulgacdo cientifica, capaz de levar ao publico a
ciéncia em primeiro plano e de estimular a reflexdo sobre a relac@o entre
ciéncia e sociedade (Brito et all, 2010, p.8).

O grupo brasileiro “Arte e Ciéncia no Palco” é pioneiro, no género, por levar a cena
pecas como Einstein, A Danca do Universo, 20.000 Léguas Submarinas, Quebrando
Cddigos, Copenhagen, After Darwin e outras, cujo objetivo é provocar o interesse do

publico pelo conhecimento cientifico. A iniciativa despertou outras companhias para esta
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nova forma de abordar a ciéncia, e tém vindo a especializar-se no que se convencionou

de “teatro cientifico”.

Na Universidade Federal do Ceard, os professores de diferentes areas formaram o
grupo Seara da Ciéncia, que produz montagens de pecas, com a intencdo de tornar 0os
conteudos, por vezes aridos, em dialogos bem-humorados, abrindo debates na sala de

aula.

Deixo também o registo de uma outra experiéncia de pratica teatral com pessoas de
uma Universidade Sénior (UNAT I- Universidade Aberta a Terceira Idade) no Brasil, com

idades compreendidas entre os 58 e 83 anos.

“Com este trabalho procuramos redimensionar o papel do elemento ladico
na vida e na aprendizagem de pessoas adultas, pois o lidico esta

intrinsecamente ligado a imagem da crianca. Vimos que é possivel criar,
escrever textos, atuar de maneira prazerosa, autbnoma, livre. O lidico néo
desaparece porque nos tornamos adultos. Apenas somos doutrinados
socialmente, muitas vezes, a deixar de lado a alegria e o prazer, que
poderiam estar presentes em nossas aprendizagens, em nosso trabalho, em
nosso modo de fazer as coisas, em nome do utilitarismo. O grupo de teatro
da UNATI aprendeu prazerosamente, criou e atuou improvisando, jogando.
E nem por isso deixou de realizar um trabalho sério, competente. Afinal,
como bem salienta Huizinga (1990), é a seriedade que exclui 0 jogo e ndo o
contrario” (Cordeiro, 2006, p.81).

Neste trabalho de investigacdo, o jogo dramatico e a improvisagdo constituiram os
pilares, as bases imprescindiveis para constru¢do de cenas e de pecas. Paula Cordeiro
(Idem, p.69), autora deste estudo, alerta para a questdo da distingdo entre teatro
propriamente dito e o jogo dramatico, convocando diferentes propostas: para Richard
Courtney (1980) teatro significa “representar perante uma platéia — jogo: atividade a que
nos dedicamos simplesmente porque a desfrutamos — jogo dramético: jogo que contém
personificagdo e/ou identificagdo” (p.20); segundo Peter Slade (1978) refere que no
teatro, atores e publico se diferenciam, enquanto que no jogo dramatico nao existe essa

distin¢do, todos séo livres para jogar e atuar.

A propdésito desta distincdo, e no entender de Vasques peca-se pelo “uso (e sobretudo o
abuso) do par Expressdo Dramética/Teatro” (2007, p.1) e bastava colocar um “e” entre
0s dois conceitos para solucionar o problema e deixar claro que, ndo sendo a mesma
coisa, podem ser duas formas de expressdo complementares. Guerra acrescentou a
este tema controverso que “a Expressdo Dramatica ndo € sendo uma iniciacdo, se nao
a criacdo de obras de arte, pelo menos a capacidade de aceder, de percecionar, de fruir
o teatro” (2007, p.1).
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Retomando, entdo, o estudo de Cordeiro (2006), 0 jogo teatral e a improvisacdo sao
formas excelentes de trabalhar teatro com pessoas adultas, na medida em que ajudam
a resolver os problemas que surgem no palco “as posturas do adulto tornam-se mais
maleaveis e certos condicionamentos podem ser questionados e discutidos pelo grupo”
(2006, p.69). Viola Spolin, citada por Cordeiro, afirma que “qualquer jogo digno de ser
jogado é altamente social e propfe intrinsecamente um problema a ser solucionado”
(p.5). Neste sentido, a autora deste estudo partilha da opini&o de que durante o jogo e a
improvisagdo, no palco, “somos levados a deixar de lado as resolugbes, as posturas e
decisdes mais 6bvias, pois nem sempre elas ddo conta de resolver o que foi proposto”
(Cordeiro, 2006, p.69).

Este estudo vem romper com alguns estere6tipos, como o de que o ludico sé pode estar
ligado a educacédo de infancia, e desmistificar ideias pré-concebidas como a de que o
idoso tem mais dificuldade para aprender, para criar e para aceitar o novo que o adulto
jovem. Deste modo, os participantes das oficinas de teatro da UNATI aceitaram jogar e
realizar os exercicios propostos e utilizaram as suas memorias e historias de vida, nas
criacdes do grupo. As memdrias juntaram presente e passado, deram mais sentido ao
quotidiano de cada um e estimularam as criacdes apresentadas ao publico. Nao foi s6
importante o resultado, o produto final, mas sim o processo, ou seja, 0S momentos em
gue jogaram no palco, improvisaram, recordaram, escreveram, discutiram guifes e
ensaiaram, sempre acompanhados pelo prazer de fazer e de aprender de forma

continua e permanente.

Tal como os autores ja citados, Ribeiro (2006, p.40) aplica as mesmas ideias ao
contexto educativo formal, afirmando que “os jogos teatrais” promovem a criatividade, a
socializacao e o trabalho de grupo, melhorando o relacionamento entre os alunos. Este
trabalho de descoberta, de experimentacéo e de criacdo podem, efetivamente, melhorar
os desempenhos, independentemente da disciplina em questdo. A este propésito, Viola
Spolin, citada por Ribeiro (2006) defende que os jogos teatrais devem ter como principal
objetivo a estimulacdo da espontaneidade, porque representa um momento de liberdade
pessoal, ficando a pessoa desperta como um todo — fisico, intelectual e intuitivo e
preparada para se transcender a si propria e, consequentemente entrar no ambiente,

explorando-o sem receios.

Em jeito de sintese, este capitulo integra a revisédo da literatura em torno das teméaticas
do associativismo e do Teatro como elementos potenciadores, quer do desenvolvimento

local/regional, quer do desenvolvimento humano, nas suas diferentes dimensdes. Por
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um lado, aborda a associacdo enquanto processo, entidade, organizacdo de um grupo
de pessoas, com objetivos comuns, enquanto lugar e exercicio de poder, de coesdo
social, de decisdo, participacéo e trabalho em rede ou parceria. Por outro, e no que ao
Teatro diz respeito, faz referéncia aos ganhos que advém da pratica teatral em qualquer
faixa etaria, opiniio unanime no seio dos investigadores que estudam estas matérias. A
medida que vamos convocando os diferentes autores observa-se que cada um enfatiza
este ou outro aspeto ou um conjunto deles — espontaneidade, criatividade, liberdade,
alteridade, representacdo do mundo em varias dimensdes em simultaneo, prética
instigadora, trabalho em equipa, em prol de um sucesso coletivo, melhoria no

relacionamento interpessoal e no desempenho académico nas diferentes disciplinas.
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CAPITULO Il - METODOLOGIA DA INVESTIGACAO

Ao longo deste capitulo abordam-se as op¢des metodoldgicas, as caracteristicas de
uma investigacdo qualitativa, de um estudo de caso, tipo de amostragem, técnicas de
recolha de dados, bem como os seus fundamentos tedricos. Inicio com 0s principios
éticos que devem conduzir uma investigacdo. Em primeiro lugar, os sujeitos foram
informados, de forma explicita e clara, sobre os objetivos e finalidades do estudo e,
conhecidas as regras do jogo, permitiram 0 seu consentimento informal para a
realizacdo. lgualmente |hes foi reiterado, ao longo do percurso, de que os dados
empiricos que seriam recolhidos serviriam apenas para fins académicos. As identidades
dos sujeitos foram protegidas, evitando que a informacdo recolhida pudesse causar
qualquer tipo de dano ou prejuizo. Foi garantido o anonimato dos relatos verbais
durante a observacéo e as entrevistas, de modo a que essa informag&o ndo venha a ser
mal utilizada. Os sujeitos foram tratados respeitosamente e mantiveram desde o inicio
uma atitude cooperante em todas as fases da investigacao. O conhecimento prévio que
a investigadora tinha acerca do grupo de teatro e da maioria dos seus elementos
contribuiu para que todos se sentissem mais a vontade e com maior confianga, o que
facilitou todo o processo. Os sujeitos consentiram a utilizacdo do registo audio das
entrevistas, que foram, posteriormente, transcritas ipsis-verbis e devolvidas aos
entrevistados, para verificarem se estavam conforme o expressado, ou seja, para
validarem as entrevistas. A par destas duas técnicas — observacdo direta e néo
participante e entrevistas, a andlise documental veio complementar a triangulacéo que a

metodologia de investigacao exige.

Como ja referenciei, o estudo encontrard inspiracdo no paradigma etnografico, na

sociologia interpretativa e numa tradicdo qualitativa da investigacéo.

Importa, assim, analisar o contexto organizacional de educag¢do ndo formal que a
Associagao Recreativa e Social de S&o Jodo de Rio Frio representa, particularmente os
atores que sdo parte integrante, a um nivel micro, constituido pelos intervenientes ativos
no grupo de teatro. Esta andlise sociologica passa pela observagdo dos individuos,

encarando-os como sujeitos que influenciam e séo influenciados, pelas agbes que
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desenvolvem ou sé@o desenvolvidas nos contextos sociais de que fazem parte e ainda

pela sua biografia. Peter Berger (2000) perceciona o individuo como

“(...) um repertorio de papéis, cada um dos quais adequadamente equipado
com determinada entidade. O ambito da pessoa individual pode ser medido
pelo nimero de papéis que é capaz de desempenhar. A biografia da pessoa
se nos afigura agora como uma sequéncia ininterrupta de desempenhos
num palco, para diferentes plateias, as vezes exigindo mudancas totais de
roupagens, sempre exigindo que o ator seja o personagem (...). Visto
sociologicamente, o ‘eu’ deixa de ser uma entidade objetiva, sélida, que se
transfere de uma situagdo para outra, sera um processo criado e recriado
continuamente em cada situacdo social de que uma pessoa participa,
mantido coeso pelo ténue fio da meméria” (pp.118-119).

Bogdan & Biklen (1994, p.53) fazem referéncia a “compreensdo interpretativa das
interacbes humanas”, ou seja, o0 investigador observa as praticas, 0s comportamentos,
as motivacdes os modos de agir e de pensar dos atores procurando analisar, interpretar
e compreender a acdo social dos mesmos. Convém especificar que, para estes autores,
o conceito de interacdes humanas engloba as relagdes que os atores estabelecem entre
si, as relagdes que os atores constroem em relacdo a si préprios, a atitude que diz

respeito a imagem e a tomada de consciéncia de quem sdo perante si proprios e

perante outros atores. Esta posicéo € assumida com maior evidéncia quando sublinham

“outra componente importante da teoria da interagdo simbdlica é o construto
do self. O self ndo é visto como residindo no interior do individuo, como um
ego ou um conjunto organizado de necessidades, motivacdes e normas ou
valores internos. O self é a definicdo que as pessoas constroem (através da
interacdo com os outros) sobre quem sdo. Ao construir ou definir o self, as
pessoas tentam ver-se como 0s outros a véem, interpretando os gestos e as
acles que lhe sédo dirigidas e colocando-se no papel de outra pessoa. Deste
modo, o self também é uma construcdo social, o resultado do facto das
pessoas se perceberem e desenvolverem uma definicdo através do
processo de interacdo. Este nexo permite que as pessoas se modifiquem e
crescam, a medida que vao aprendendo mais sobre elas préprias através
deste processo interativo” (Bogdan & Biklen, 1994, p.57).

Os mesmos autores enumeram cinco carateristicas que identificam a investigacao
qualitativa, reconhecendo, no entanto, que nem todos os estudos considerados
qualitativos assumem a totalidade das mesmas, n&do deixando por isso de o ser (cf.
Bogdan & Biklen, 1994). Vejamos como o estudo, que pretendo desenvolver, se
enquadra nestas carateristicas: o ambiente natural € a Associacdo, principalmente na
sua dimensao cénica, que se constitui como uma fonte direta de dados, no qual a
investigadora se transformard no principal instrumento de recolha de dados, marcada
pela sua presenca quer como observadora participante e ndo participante nos ensaios
do grupo de teatro e nos espetaculos; a investigacdo sera descritiva, na medida em que

os dados serdo recolhidos a partir de registos da investigadora (expressdes, gestos,
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palavras...) e de documentos elaborados pela Associacdo e da transcricdo das
entrevistas; 0 meu interesse ira centrar-se mais nos processos do que nos produtos,
procuraremos analisar, de forma indutiva, os dados recolhidos, ou seja ndao procurarei
confirmar ou infirmar hipGteses previamente formuladas; os resultados serdo
construidos a medida que os dados recolhidos se forem agrupando, mediante os
significados que os atores atribuem ao teatro. Neste sentido, Ludke & André (1986)

acrescentam:

“Diversamente de outros esquemas mais estruturados de pesquisa, a
abordagem etnografica parte do principio de que o pesquisador pode
modificar os seus problemas e hipéteses durante o processo de
investigacao” (p.16).

Woods (1987) vem corroborar os principios teorizados pelos autores anteriores,

referindo-se a abordagem etnogréfica desta forma:

“Interessa-se pelo que as pessoas fazem, como se comportam, como
interatuam. PropBe-se descobrir as suas crencas, valores, perspetivas,
motivagdes, e 0 modo como tudo isso se desenvolve ou muda com o tempo,
ou de uma situacdo para outra. Procura fazer tudo isso dentro do grupo e a
partir das perspetivas dos membros do grupo. O que conta sdo 0s seus
significados e interpretacdes” (p.18).
Assim, interessa a vida quotidiana dos atores, 0 modo como por eles € vivida, quais 0s
significados que atribuem aos atos praticados individualmente e em interacdo com o
contexto social e organizacional em que se encontram, neste caso concreto, no grupo

de teatro.

O projeto a desenvolver inclui algumas carateristicas de um estudo de caso de carater
qualitativo que se enquadra na tipologia de Bogdan & Biklen (1994), no chamado

“estudo de caso de observacao”.

A propdésito do caréater qualitativo do estudo de caso, Menga Ludke & Marli André (1986,
p.18) referem que este “desenvolve-se numa situacdo natural, € rico em dados
descritivos, tem um plano aberto e flexivel e focaliza a realidade de forma complexa e
contextualizada”, As mesmas autoras apresentam as seguintes carateristicas do estudo

de caso:

“l) os estudos de caso visam a descoberta; 2) (...) enfatizam a
‘interpretacdo em contexto’; 3) (...) buscam retratar a realidade de forma
completa e profunda; 4) (...) usam uma variedade de fontes de informacéo;
5) (...) revelam experiéncia vicaria e permitem generaliza¢des naturalisticas;
6) (...) procuram representar os diferentes e as vezes conflitantes pontos de
vista presentes numa situacdo social; 7) os relatos de estudo de caso
utilizam uma linguagem e uma forma mais acessivel do que os outros
relatorios de pesquisa” (cf Ludke & André, 1986, pp.18-21).
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E por que o estudo de caso tem um caréter individual, Bell (2002) refere:

“O método de estudo de caso particular é especialmente indicado para
investigadores isolados, dado que proporciona uma oportunidade para
estudar, de forma mais ou menos aprofundada, um determinado aspeto de
um problema em pouco tempo (...) (p.22).

Acrescenta ainda

“a grande vantagem deste método consiste no facto de permitir ao
investigador a possibilidade de se concentrar num caso especifico ou
situacdo e de identificar, ou tentar identificar, os diversos processos
interativos em curso. Estes processos podem permanecer ocultos num
estudo de maior dimensdo, mas poderdo ser cruciais para o éxito ou
fracasso de sistemas ou organizacées"” ( p.23).

Bogdan & Biklen (1994) tracam o papel do investigador, no processo de recolha de

dados, desta forma

“os investigadores ndo recolhem dados ou provas com o objetivo de
confirmar ou infirmar hipGteses construidas previamente, ao invés disso, as
abstracdes sdo construidas a medida que os dados particulares que foram
recolhidos se vao agrupando” (p.50).

2.1 Amostra e procedimentos da amostragem

A amostra, neste caso, sera um tipo de amostra intencional, de acordo com Pardal &
Correia (1995), por se enquadrar ha amostra ndo probabilistica ou empirica e
caracteriza-se pela particularidade de ser escolhida a juizo do investigador, em que o
critério € pertencer ao grupo de teatro. Nos estudos qualitativos, a questdo da
representatividade (do ponto de vista estatistico) ndo se coloca. O critério que preside a
selecdo da amostra estd associado a sua adequacdo ao objeto de estudo. Assim,
realizei quatro entrevistas a figuras chave: o ator com maior experiéncia, o ator mais

jovem e sem experiéncia, o autor e encenador das pecas e o Presidente da Associacao.

2.2 Instrumentos/técnicas de recolha de dados

No trabalho em questdo, a recolha de informacdo baseia-se, essencialmente, em
informagbes do tipo qualitativo, o0 que a esse propdsito Bogdan & Bilken (1994)

escrevem:

“Para um investigador qualitativo que planeie elaborar uma teoria sobre o
seu objeto de estudo, a direcdo desta sO se comeca a estabelecer apos a
recolha de dados e o passar de tempo com o0s sujeitos. Nao se trata de
montar um quebra-cabegas cuja forma final conhecemos de antem&o. Esta-
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se a construir um quadro que vai ganhando forma a medida que se
recolhem e examinam as partes (...). O investigador qualitativo planeia
utilizar parte do estudo para perceber quais sdo as questdes importantes.
N&o presume que se sabe o suficiente para reconhecer as questfes
importantes antes de efetuar a investigagédo” (p.50).

Esta investigacdo enquadra-se naquilo a que Bogdan & Biklen (1994) chamam de
‘cavaleiro solitario’, ou seja, “o0 investigador enfrenta, isoladamente, o mundo empirico,

partindo s, para voltar com os resultados” (pp.86-87).

A recolha de informacdo que ir4 servir de base ao trabalho empirico terd em linha de
conta 0s objetivos da pesquisa e as carateristicas do objeto de estudo, alicercando-se
em diferentes técnicas de investigacdo, como, a observagdo, a pesquisa e analise
documental e a entrevista. Estas trés técnicas privilegiadas entrecruzando-se, na
medida em que “cada método é uma linguagem e a realidade responde na lingua que é
perguntada” (Santos, 2001, p.48). De igual modo, irdo permitir assegurar a validade
interna do estudo, ou seja, a existéncia de uma correspondéncia entre os dados a
recolher e a realidade que serd estudada. Lidke & André (1986) chamaram a este
processo triangulacdo, o que permite detetar incongruéncias ou inconsisténcias nos

dados.

Cohen & Manion (1990) definem triangulagdo como

“(...) o uso de dois ou mais métodos de recolha de dados no estudo de
algum aspeto do comportamento humano. (...) as técnicas triangulares nas
ciéncias sociais procuram tracar, ou explicar de maneira mais completa, a
riqgueza e a complexidade do comportamento humano estudando-o de mais
do que um ponto de vista e a fazé-lo assim, utilizando dados quantitativos e
qualitativos”(p.331).

A observacao pode ser definida como “um olhar sobre uma situagcdo sem que esta seja
modificada, olhar cuja intencionalidade € de natureza muito geral, atuando ao nivel da
escolha da situacdo e ndo ao nivel do que deve ser observado na situacédo, e que tem
por objetivo a recolha de dados sobre a mesma” (Ghiglione & Matalon 1997, p.7). A
observacao, enquanto técnica de recolha de informacgéo, ndo é uma “opcao facil”, como
refere Bell (2002, p.140). Esta ideia fica mais clara, se tivermos em atencao as palavras

de Antoénio Costa

“O principal instrumento de pesquisa é o proprio investigador. (...) Observa
os locais, os objectos, e os simbolos, observa as pessoas, as atividades, os
comportamentos, as interacdes verbais, as maneiras de fazer, de estar, de
dizer, observa as situag@es, os ritmos, 0s acontecimentos. Participa, duma
maneira ou doutra, no quotidiano desses contextos e dessas pessoas”
(Costa, 1986, p.132)
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A observacdo direta e ndo participante afigura-se como aquela mais adequada para

este estudo. Na perspetiva de Quivy & Campenhoudt (1992),

“A observacdo directa é aquela em que o proprio investigador procede
diretamente a recolhas das informacdes, sem se dirigir aos sujeitos
interessados. Apela diretamente ao seu sentido de observacdo. (...) mas o
investigador regista diretamente as informacdes. Os sujeitos observados
ndo intervém na produgdo da informagdo procurada. Esta € manifesta e
recolhida diretamente neles pelo observador” (p.165).

Contudo, Licinio Lima (1998) refere que

“o investigador € sempre participante, na medida em que a sua presenca,
mesmo silenciosa (...) interfere no contexto social analisado, e na medida,
ainda, em que ao formalizar-se com o contexto e com as pessoas, ao
estabelecer relacbes sociais e ao interatuar com muitos atores, vai-se
aproximando, por vezes, do ponto de vista afetivo e emocional, daqueles
que a investigacdo convencional tende a reduzir ao estatuto de ‘objetos’ de
pesquisa” (pp.31-32).
Na mesma linha, Woods (1987) defende que “ainda que n&o participe em nenhum dos

papéis que observa, 0 observador ndo participante €, apesar de tudo, parte da cena”
(p.55).

Os documentos provenientes da pesquisa documental podem ser, como referem Lidke
& André (1986)

“quaisquer materiais escritos que possam ser usados como fonte de
informacao sobre o comportamento humano (...) Estes incluem desde leis e
regulamentos, normas, pareceres, cartas, memorandos, diarios pessoais,
autobiografias, jornais, revistas, discursos, roteiros de programas de radio e
de televisao até livros, estatisticas e arquivos escolares” (p.38).

Por sua vez, Quivy & Campenhoudt (1992) designam-nos por “dados preexistentes”,

acrescentando que

“(...) as duas variantes mais frequentemente utilizadas na investigacdo
social séo: (...) dados estatisticos e (...) documentos de forma textual,
provenientes de instituicbes e de organismos publicos e privados (leis,
estatutos, e regulamentos, actas e publicacdes, ...) (pp.201-202).

A entrevista é considerada a técnica mais antiga e mais utilizada nas investigacdes
gualitativas, podendo ser definida como “uma conversa entre duas pessoas iniciada pelo
entrevistador com o propoésito especifico de obter informagéo relevante para uma
investigacdo” (Bisquerra, 1989, p.103). O tipo de entrevista a selecionar sera a
semiestruturada, com recurso a registo magnético. Pardal & Correia (1990)

caracterizam-na desta forma:
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“a entrevista semi-estruturada nem é inteiramente livre e aberta —
comunicacdo entrevistador/entrevistado, com carater informal -, nem
orientada por um leque inflexivel de perguntas estabelecidas a priori.
Naturalmente, o entrevistador possui um referencial de perguntas-guia
suficientemente abertas, que serdo langadas a medida do desenrolar da
conversa, ndo necessariamente pela ordem estabelecida no guido, mas
antes, a medida da oportunidade (...) (p.379)

Na entrevista, serd importante a existéncia de um guido, pois, conforme referem Menga
Ludke & Marli André (1986),

“sera preferivel e mesmo aconselhavel o uso de um roteiro que guie a
entrevista através de tdépicos principais a serem abertos. Este roteiro
seguira, naturalmente, uma certa ordem l6gica e também psicoldgica, isto &,
cuidara para que haja uma sequéncia logica entre os assuntos, (...),
respeitando o sentido do seu encadeamento” (p.36).

Aquando da realizacdo das entrevistas, tentei desocultar o que transmitem os gestos, as
expressoes, as entoacgdes, as alteracdes de ritmo, os siléncios e até mesmo 0S sorrisos.
Toda a informacdo ndo-verbal possibilitard a compreenséo e a confirmacéo do que sera
dito, como refere Bell (2002),

“Um entrevistador habilidoso consegue explorar determinadas ideias, testar
respostas, investigar motivos e sentimentos. (...) A forma como determinada
resposta é dada (o tom de voz, a expresséo facial, a hesitacéo, etc.) pode
fornecer informacfes que uma resposta escrita nunca revelaria. (...) uma
resposta numa entrevista pode ser desenvolvida e clarificada (p.118).

Reitero o facto de que cada um dos quatro entrevistados conhecia os objetivos do

estudo e foi-lhes assegurada a confidencialidade dos dados.

2.3 Estratégia a utilizar na anélise de dados

A analise de contetdo, como “um conjunto de técnicas de analise das comunicacdes
(...) um leque de apetrechos (...) uma grande disparidade de formas (...)"” sera uma

estratégia a utilizar na anéalise de dados desta investigacao (Bardin, 1977, p.31).

Segundo a mesma autora, “as diferentes fases da analise de conteudo, tal como o
inquérito sociolégico ou a experimentacdo, organizam-se em torno de trés polos
cronoldgicos: 1) a pré-analise; 2) a exploracdo do material; 3) o tratamento dos
resultados, a inferéncia e a interpretagdo” (p.95). Trata-se de uma fase de
“organizacdo”, de “intuicdo” e geralmente “possui trés missdes: a escolha dos
documentos a serem submetidos a andlise, a formulagédo das hipéteses e dos objetivos
e a elaboracdo de indicadores que fundamentam a interpretacdo final” (Bardin, 1977,

p.95), A fase de andlise consiste “na administracdo sistemética das decis6es tomadas.
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(...) Esta fase longa e fastidiosa consiste, essencialmente, de operacfes de codificacao,
desconto ou enumeracdo, em fungdo de regras previamente formuladas” (Bardin, 1977,
p.101). Na terceira fase “os resultados brutos sdo tratados de maneira a serem
significativos («falantes») e validos. Operac¢fes estatisticas simples (percentagens (...)
permitem estabelecer quadros de resultados, diagramas, figuras e modelos, 0s quais
condensam e pdem em relevo as informacdes fornecidas pela andlise” (Bardin, 1977,
p.101).

A técnica primordial a utilizar na andlise de conteudo, no contexto desta investigagéao,
serd, idéntica aquela mais indicada para entrevistas ndo diretivas, no entender da
mesma autora, a “andlise da enunciacdo”. Apesar de o tipo de entrevista, selecionado
para esta investigacdo, respeitar a uma entrevista semiestruturada, optei pela utilizacdo
desta técnica, por parecer igualmente adequada. O “objetivo e a ambicdo da analise da
enunciagdo sao apreender ao mesmo tempo diversos niveis imbricados (ao contrério da
andlise de contetddo escrita que se apoia essencialmente no registo semantico
elementar) ” (Bardin, 1977, p.173). Cada entrevista é uma “unidade de base” e que apos

a transcricao passa por diferentes etapas de analise.

“a analise da enunciacdo é complementar de uma unidade tematica
previamente efetuada. A analise da enunciacdo propriamente dita efetua-se
a diversos niveis (nivel das sequéncias, das proposicdes, dos elementos
atipicos) e a interpretacdo, ou seja, a compreensdo do processo em ato,
resulta da confrontagdo dos diferentes indicadores. Na analise da
enunciacdo, a validade é resultante de uma coeréncia entre os diversos
tracos significativos” (Bardin, 1977, pp.174-175).

Como a analise tematica que

“é transversal (...) recorta o conjunto das entrevistas através de uma grelha
de categorias projetada sobre os conteddos. Ndo se tém em conta a
dindmica e a organizacdo, mas a frequéncia dos temas extraidos do
conjunto dos discursos, considerados como dados segmentaveis e
comparaveis” (Idem, p.175).

Na andlise da enunciacao

“cada entrevista é estudada em si mesma como uma totalidade organizada
e singular. Trata-se do estudo dos casos. A dindmica prépria de cada
producdo € analisada e os diferentes indicadores adaptam-se a
irredutibilidade de cada locutor” (Idem, p.175).

Como sintese deste Capitulo destaco a clara op¢ao por uma metodologia qualitativa, de
um estudo de caso, adotada nesta investigacdo. Salvaguardados os principios éticos

inerentes, e apresentadas as principais caracteristicas desta metodologia, surgem
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explicitadas as técnicas de recolha de dados utilizadas — observacdo direta e nado
participante, entrevista e andlise documental — sempre acompanhadas do respetivo

suporte teorico, recorrendo a diferentes autores, de acordo com o objeto de estudo.
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CAPITULO Il - APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTA DOS

Este capitulo centra-se no estudo empirico, com a apresentacao e discussao dos dados.
Andlise documental, observacdo direta e ndo participante e entrevistas semi-

estruturadas constituiram as técnicas utilizadas no processo de triangulacéo.

3.1 Analise documental

A andlise documental incide na escritura e estatutos da Associagcdo, no regulamento
geral interno, nos planos de atividades, e, por fim, no jornal “O Mensageiro de Rio Frio”,

documentos gentilmente cedidos pela direcdo, na pessoa do seu Presidente.

3.1.1 Escritura e Estatutos

Importa sublinhar o facto de que a Associagdo Recreativa e Cultural de S. Joao de Rio
Frio teve na base da sua formacéo informal um grupo de seis jovens, que no ano de
1987 se juntou, com o apoio incondicional do presidente da Junta de Freguesia,

contudo, s6 volvidos dez anos surgiu formalmente.

Assim, onze elementos, maioritariamente do género masculino e da freguesia de Rio
Frio, juntaram-se para constituir a Associacdo, que nasceu no dia 28 de Fevereiro de
1997, segundo a fotocépia “extraida de escritura lavrada de folhas quarenta e duas a
folhas quarenta e quatro do livro de notas para escrituras diversas nimero CENTO E
OITENTA E SEIS-C, deste Cartorio” (p.2), ou seja, o Cartério de Arcos de Valdevez —
sede do concelho. Os onze outorgantes, reconhecidos pela notéria, declararam, assim,
gque pela presente escritura constituiam a associacdo, a qual se regera pelas clausulas
constantes dos estatutos ai plasmados. Um conjunto de 13 artigos compde 0s estatutos,
gue comecam por fazer referéncia a sede da Associacdo — o lugar da Igreja, em Rio Frio
e a duracdo que sera por tempo indeterminado. O segundo artigo cita “A Associacao,
gue ndo visa fins lucrativos, é apartidaria e aberta a quaisquer pessoas, sem distingdo
de cor ou religido” (p.3). Segue-se o objeto da Associagédo que consiste em atividades
recreativas e culturais. O artigo quarto menciona que “para a prossecucao dos seus fins

a associagao atuard atraves de secfes especializadas, englobando os diversos campos

27



As cenas da vida

que se mostrem necessarios aos mesmos fins e que venham a ser aprovados em
assembleia geral” (p.3). Do artigo quinto ao artigo décimo segundo, o enfoque é
colocado nos Orgaos da associacdo: Assembleia Geral, Direcdo e o Conselho Fiscal,
constituicdo e competéncias de cada um. O Ultimo artigo remete para situacdes omissas
e para a lei aplicavel, bem como o Regulamento Geral Interno que sera aprovado em

Assembleia Geral.

3.1.2 Regulamento Geral Interno

Composto por seis capitulos, o Regulamento Geral Interno (1997) apresenta, logo no

primeiro artigo, os objetivos da Associacao:

a) “A intervencdo descentralizadora no dominio da cultura e do
desporto;

b) A animacéo, producédo e difusao culturais;

c) Valorizacdo e defesa do patrimonio cultural;

d) O apoio a iniciativas e a¢des sociais, culturais e desportivas em que
esta inserida;

e) O incremento da participacéo desportiva” (p.1).

Aos objetivos seguem-se os meios financeiros indispensaveis a sua prossecuc¢ao, ou
seja, aqueles que vierem a ser concedidos “nomeadamente sob forma de dotacdes ou
subsidios de entidades publicas ou particulares, bem como provenientes de donativos,
gquotizacbes, herancas ou eventuais récitas de manifestacbes de carater cultural ou

desportivo” (p.1).

O capitulo dois engloba os artigos quatro a oito e dizem respeito as condigbes de

admissdo, direitos, deveres e expulsao de sécios. O capitulo terceiro, nos seus artigos

7 BN

nono e décimo, € inteiramente dedicado a Assembleia Geral — constituicdo,
convocatérias e competéncias. Enquanto 6rgéo principal da Associagdo, convém fazer

referéncia as suas competéncias:

a) “Eleger, demitir, aceitar ou recusar os pedidos de expulséo, julgar os
atos dos corpos sociais da ARCSJRF, assim como dos 6rgédos das
suas diferentes seccoes;

b) Deliberar sobre todos os assuntos que Ihe sejam submetidos pelos
corpos sociais, 6rgaos das seccoes;

c) Aprovar, rejeitar ou modificar o relatério e contas da Diregdo e
pareceres do Conselho Fiscal, bem como o0s orcamentos da
ARCCJRF;

d) Aplicar a sancao da alinea c) do Artigo 7° deste regulamento;
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e) Alterar o Regulamento Geral Interno;

f) Os estatutos ou o Regulamento Geral Interno sé poderdo vir s ser
alterados em Assembleia Geral, mediante deliberacéo aprovada por
maioria de dois tercos dos presentes” (1997, p.3).

O capitulo quarto, do artigo décimo primeiro ao décimo oitavo, aborda 0s corpos sociais,
gue séo eleitos por um periodo de dois anos. A primeira seccao refere a Mesa da

Assembleia Geral, a segunda respeita a Direcdo e a terceira ao Conselho Fiscal.

As atividades a desenvolver pela Associagdo encontram-se no capitulo quinto, artigo
décimo nono, a partir de sec¢des especializadas como seccao do jornal, seccdo social e

seccao do desporto. O capitulo sexto e ultimo apontam as disposi¢ées gerais.

3.1.3 Planos de Atividades

Como metodologia, apresento os planos de atividades disponibilizados e, no final, farei

uma analise apreciativa.

o Plano de Atividades de 2001
Plano Cultural :

— Dinamizar o Rancho Folcldrico;

— Dinamizar a equipa de futebol,

— Criar uma equipa de atletismo;

— Organizar uma excursao para sécios a Nossa senhora da Penha —
Guimaraes;

- Um magusto no més de Novembro;

— Preparar atempadamente um grupo para cantar os Reis;

— Criar uma equipa para o jornal.

Outros projetos:

— Adquirir uma carrinha para servigo do Rancho e outros.
— Por em estudo um projeto de construcdo para uma sede para a
Associacao.

o Plano de Atividades de 2002

Plano Cultural

— Dinamizar o Rancho Folclérico;
— Festival Folclérico no dia 29/06/02;
— Apoiar a Equipa de Futebol de Salao;
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— Organizar uma excursao para sécios, a S. Bento do Gerés no dia 02
de Junho de 2002;

— Organizar uma desfolhada no més de Setembro;

— Festa das criancas da Escola de Musica em data a designar;

- Realizacdo do tradicional magusto que serd a coincidir com o I
Aniversario do Rancho Folcldrico de S. Jodo De Rio Frio;

— Festa de Natal para todas as criancas das idades compreendidas
entre os trés e os dez anos, que sera abrilhantada pelos alunos da
Escola de Mdsica. Continuaremos com 0S grupos para cantar os Reis;

- Festa de passagem de ano;

— Continuar com a equipa do jornal, que sai trimestralmente;

— Continuacdo com a Escola de Masica.

o Plano de Atividades de 2005

— janeiro — Cantar os Reis;

— 24 de abril — Festa do ldoso/Encontro de Concertinas;
— 22 de maio — Excursdo a senhora da Penha em Guimaraes;
— 26 de junho — Festival Folclorico;

— 19 de setembro — Desfolhada;

— 25 de setembro — Convivio do Rancho Folclérico;

— 13 de novembro — V Aniversario do Rancho Folclorico
— Continuaremos com a Escola de Musica,

— Continuaremos com o Grupo de Cavaquinhos;

— Continuaremos com o jornal “O Mensageiro”;

— Continuaremos a dar apoio aos jovens no desporto;

— Vamos tentar criar um Grupo de Teatro.

o Plano de Atividades de 2006

— 01 de janeiro — Cantar os Reis;

— 07 de abril — Festa do Idoso/Encontro de Concertinas;

— 21 de maio — Excursdo a Nossa senhora de Fatima;

- 25 de junho - Festival Folclorico;

— agosto — Convivio para todos 0s socios;

— setembro — Convivio do Rancho Folclérico;

— 19 de novembro — VI Aniversario do Rancho Folcldrico;

— 17 de dezembro — Festa de Natal para todas as criancas;
— Continuar com o Grupo de Cavaquinhos;

— Continuar com o jornal “O Mensageiro”;

— Continuaremos a dar apoio aos jovens no desporto;

— Continuaremos a dar apoio ao Grupo de Teatro ja em atividade.

o Plano de Atividades de 2009
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— 01 de janeiro — Cantar os reis;

— 26 de janeiro — Excursd@o a Nossa Senhora de Fatima;

— 10 de maio — Encontro de Concertinas/encontro de ldosos;

— junho — Passeio pedestre com almogo convivio e jogos tradicionais
(dia a designar);

— 21 de junho - Festival Folclorico;

— 20 de agosto — Convivio para todos 0s soOcios;

— 08 de novembro — Festa de Natal para todas as criangas;

- Jornal “O Mensageiro”;

— Vamos tentar continuar com o Grupo de Teatro.

o Plano de Atividades de 2010

— janeiro — Cantar os Reis;

— 25 de abril — Encontro de Concertinas/Encontro dos Idosos;

- 13 de junho — X Festival Folclérico do Rancho Folclérico Etnogréfico;
— 21 de junho — Excursédo a St.2 Tecla;

— 14de agosto — Convivio para todos 0s sOcios;

— 31 de outubro — Convivio do Rancho Folcldrico;

— 07 de novembro — X Aniversario do Rancho Folclérico e Etnografico;
— 19 de dezembro — Festa de Natal para todas as criancas;

— 31 de dezembro — Passagem de ano

— Jornal trimestral.

o Plano de Atividades de 2011

— janeiro — Cantar os Reis;

— 10 de abril — Encontro de Concertinas/Encontro dos Idosos;

— 29 de maio — Excursdo a Sr2 da Penha;

— 19 de junho — XI Festival Folclérico do Rancho Folclérico Etnogréfico;
- agosto — Convivio para todos os s6cios;

— 06 de novembro — XI Aniversério do Rancho Folclérico e Etnogréfico;
— 19 de dezembro — Festa de Natal para todas as criancas;

— 31 de dezembro — Passagem de Ano

— Jornal Trimestral.

o Plano de Atividades de 2012

— 29 de abril — Convivio de Idosos;

— 03 de junho — Excursdo a Nossa Senhora da graca e Senhora da
Penha;

— 17 de junho - Festival Folclorico;

— 16 de agosto — Convivio para todos 0s soOcios;

— 11 de novembro — XII Aniversario do Rancho Folcldrico;

— 16 de dezembro — Festa de Natal para todas as criancas.
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Como podemos constatar ha atividades que se tém vindo a tornar consistentes e fixas
no tempo, uma vez que surgem de forma constante em todos os planos de atividades.
Assinalam, por exemplo, datas comemorativas e tradicdes — Cantar os Reis, Magusto,
Festa de Natal, Passagem de Ano. Desde 2001, os socios tém usufruido de uma
excursao, normalmente em maio e, a partir do ano de 2006, de um convivio, no més de
agosto. O Jornal “O Mensageiro” nasceu em 1997, apesar de o plano de atividades de
2001 fazer referéncia a criagdo de uma equipa para esse efeito. O Festival do Rancho
Folclorico Etnogréfico constitui-se como uma marca forte na agenda cultural da
Associagdo, uma vez que ja conta com a Xl edigdo e a consequente comemoracao do
seu aniversario, em novembro. De real¢ar que o Rancho Folclérico nasceu em 2000. O
ano de 2005 marca o inicio do Encontro de Concertinas, em simultdneo com o Encontro
dos Idosos. O plano de atividades de 2005 apela a continuidade da Escola de musica e
do grupo de cavaquinhos, mas no plano do ano seguinte ja so6 refere a continuidade do
grupo de cavaquinhos. Em relacdo ao teatro, o plano de 2005 refere “vamos criar um
grupo de teatro”, o de 2006 “continuaremos a dar apoio ao Grupo de Teatro ja em
atividade”, o de 2009 “vamos tentar continuar com o Grupo de Teatro” e desde ai, s6 o
plano de 2012 faz referéncia ao grupo de teatro - “Apoio ao Grupo de Teatro”. Verifica-
se também que o ultimo plano apresenta um conjunto de atividades, que ao longo dos
anos tém vindo a ganhar maior expressividade, parece haver uma reducdo de
atividades e uma aposta apenas naquelas consideradas mais “emblematicas”, ou seja,
“Convivio de idosos”, “Excursdes”, “Festival folclorico”, “Convivio de idosos”, “Festa de

Natal”.

3.1.4 “O Mensageiro de Rio Frio”

Analisarei, de seguida, um conjunto de 24 Jornais disponibilizados, sendo o primeiro
datado de setembro de 1997 e o ultimo de abril de 2012. Como metodologia de trabalho
apresentarei um levantamento dos titulos de cada “Mensageiro de Rio Frio”, que surgem
por ordem, da primeira até a oitava pagina, acompanhado de um breve resumo do
respetivo editorial e de um destaque, nas observacgdes. E nesta coluna das observacdes
gue serdo realcados os artigos sobre o Teatro. Pretendo, com esta analise,
compreender a visibilidade do grupo de teatro, no seio da Associacdo e da comunidade

onde estd inserido.
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0 Setembro de 1997 Ano | —N° 3

Titulos

 Festas do concelho

» Festas em Rio Frio

» Festas e Romarias

» O Bar da Associacéao
* O Regresso as aulas
* Sinais do tempo

« Casamentos

* Amigos Emigrantes

* A Raca Barrosa

* O Mau Vizinho

* Amor

* Lixo no lixo

* Anedota

* Receita

* Futebol

 1° Grande Convivio de Cavaleiros viveiro florestal da Miranda
* BTT Prozelo/97

» Acidente

Editorial
Destaca o trabalho da Associacdo, enquanto contributo para o
desenvolvimento e progresso da terra, e o seu papel na formacéo
civica das pessoas, ndo sé porque promove e transmite cultura,
mas também porque constitui um referencial de coletividade.

Grande parte da populacéo simpatiza com a Associacéo,

“o0 que faz manter de pé este arrojado projeto, cujo fim Gltimo é levar
mais longe o nome da nossa terra. Ainda que ndo possamos ter tudo
que queremos, temos do nosso lado a nobreza daqueles que
acreditam em nés” (1997, p.1).

Observacoes
Realco o artigo “O Bar da Associa¢do” que abriu as suas portas no
dia 2 de Agosto de 1997 e reveste-se da maior importancia, quer
para o suporte das atividades a desenvolver, quer para o0 convivio
entre sécios e ainda como lazer, ja que se podem visualizar filmes
e desafios de futebol apoiados pelo projetor de video e outro tipo

de distragcdes como jogos de cartas, domindés, xadrez, damas...

o Novembro de 1997 Ano | —N°4

Titulos
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Editorial

» Magusto da Associagéo

* Este ano o Inverno chegou mais cedo
* Sida

* Curiosidades

* “Outros Tempos”

* Acidente

* Faleceu

* Televisdo Nova

» Divulgacao dos Resultados do Inquérito
* Autarquia

» Campanha Natal Feliz

* Noite Perdida

* O Futebol a Ginastica e a Saude

* Cultura

* Polvo guisado a moda do Minho

* Factos e Personalidades

Marcado exclusivamente pelo ato eleitoral que se avizinha,
colocando a tonica no apartidarismo e isencdo da Associacédo. O
longo editorial termina desta forma: “A ARCSJRF néao se alheia do
papel de educador civico, apela a todos os eleitores para que
cumpram o seu dever de votar, e mais que isso recomenda
serenidade, livre consciéncia e responsabilidade na escolha”
(1997,p.1).

Observacoes

Destaco os resultados do inquérito realizado em julho deste ano,
pelos jovens que participaram no O.T.L., relativamente &
distribuicdo geografica da populagdo de Rio Frio, a emigracao, a

obra desenvolvida pela junta de freguesia.

o Janeiro de 1998 Ano | N° 4

Titulos

* As Janeiras

» Passagem de Ano em Grande

» Candidatos eleitos

* Ainda as eleicdes de 14 de Dezembro
» Campanha de Natal

* O cantinho do leitor

* Estrada de Laceiras-Grij6 — EN 303

* Igreja de Rio Frio
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Editorial

» Divulgacéao dos resultados do inquérito (continuacéo)
* A Floresta

* Racismo

* O Tabaco

* Juizo do Ano

» Coscuvelhice

* Receita

* Passatempo

» A Poda da Videira
* Antes e Depois

* Avida

Como o inicio do ano é tempo de balancos, a diregdo apresenta
“um balanco abstrato”, fazendo a sistematizacdo “dos eventos
levados a cabo pela Associacdo, o envolvimento deste grupo no
meio, na vida da freguesia, enumerar 0s contratempos e, porque
nao, delinear estratégias para o futuro” (1998, p.1).Agradecimento
ao povo de Rio Frio por manifestar muito apreco por tudo
patrocinado e dinamizado pela Associacdo. Lancam o apelo a
juventude e preconizam uma intervencdo ativa no quotidiano da

freguesia.

Observacoes

Distingo o editorial por preencher grande parte do jornal e pelo
contetdo desenvolvido. O balango inclui agradecimentos, criticas
aos que nao acreditam nos ideais da Associacdo, sublinha a
parceria com outras entidades e participacdo em projetos-piloto
como o rendimento minimo garantido, os programas de O.T.L, 0s
contactos com a Seguranca Social, etc., refere as atividades
desenvolvidas e termina com o papel do Mensageiro como
promotor de lagos e pontes com aqueles que se encontram no

estrangeiro.

0 Marco de 1998 Ano | —N° 6

Titulos

* Rally Sopet/98

* Assalto a Residéncia Paroquial
* Inquérito (continuacao)

* A cirrose
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Editorial

* Vem ai o Euro

* Culinaria

» Anedota

» Torneios de sueca

* Mulher/Méae

* Quer partir a cabeca e ndo consegue?
* Acidente de Viacdo

» Sanidade Viticola

Aborda a questéo do envelhecimento, em Rio Frio, de acordo com
os dados apresentados no inquérito, no qual mais de metade da
freguesia tem mais de 50 anos. Levanta a questdo “Com que
podem e devem contar 0os mais novos retribuir aos mais velhos

tudo que deles receberam?” (1998, p.1).

Apela a populacdo de Rio Frio para a reflexdo sobre a
necessidade urgente de construir um centro de apoio a terceira
idade.

Observacdes

o0 Outubro de 1999

Titulos

Sublinho o artigo Inquérito (Continuag&o) por continuar a fazer o
retrato de Rio Frio nos temas — condi¢cbes de vida, Educagéo,
religido e vida associativa. Esta Ultima &rea aponta para um
nuamero de associados na ordem dos 250 soOcios e a pergunta
“Quais as ac¢des que gostariam de a Associagdo desenvolvesse?”
a resposta mais ouvida passa pela criagdo de um grupo de teatro

e de musica.

A disponibilidade destas pessoas para participar revela-se fraca,

pois querem “ver, ter, usufruir, sem participar ativamente” (1998,
p.4).

—Ano lll - N° 11

» Excursado a Santiago de Compostela
 Timor

» Saudades

* Premiados

* Inauguracéo
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Editorial

» Adeus Amalia!
» Passeio a Fatima
* Festividades

A direcdo endereca o convite a todos os associados e familiares
para 0 magusto. Aproveita para informar os sdcios residentes no
estrangeiro que, a partir do préximo ano, vao poder receber o
jornal bimensalmente “em suas casas, estejam na Europa, Africa
ou América, sem que tenham de pagar mais algo por isso”, basta
terem as quotas atualizadas. Apela a participacdo, a criticas
construtivas e ao envio de noticias para publicacdo. Informa ainda
gque esta constituida uma equipa de futebol e que em breve
iniciara os seus treinos no campo de Gondido, quando estiverem

criadas todas as condic¢des para o efeito.

Observacdes

0 Marco de 2001 —

Titulos

Destaco o artigo “Adeus Amadlia” pela forma apaixonada como

trata a embaixadora do fado. Termina desta forma:

“A vida de Amalia Rodrigues foi Fado, a sua morte é Saudade. Ela
era aquilo que cantava. E assim que deve ser lembrada, na
certeza de que, enquanto existir Fado, Amalia estard connosco

para sempre” (1999, p.5).

Ano V - N° 17

* Provas de Orientacéo

* Um Inverno Rigoroso

» Assembleia Geral

» Donativos para o Rancho

* Liga Portuguesa contra o Cancro (Peditorio 2000)

 Inquérito de -Caracterizacdo dos Beneficiarios do Rendimento
Minimo Garantido

* Humor

» Eu sonhei que...

* Primavera

* Poluicéo

* O Ribeiro da minha aldeia

* O meu concelho Arcos de Valdevez

* O nosso Carnaval
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Editorial

* Rancho Folclérico

* Culinaria

» O Bom e 0 Mau Vizinho

» Falecimentos

» Batizado

* S. Vicente

» O Capador deixou de o ser
* Freguesia de Rio Frio

« E sempre bom saber

* S. Vicente ha 50 anos

Nova direcdo entra em funcdes e promete dar continuidade ao
trabalho da anterior: apoiar o rancho folclérico, para levar o nome
e o prestigio de Rio Frio a outras paragens, apostar no desporto
para os jovens, criando um grupo de atletismo e apoiando a
equipa de futebol. “Para que estas atividades se possam
desenvolver de uma forma sustentada e para isso € nossa
intencdo adquirir uma carrinha de 9 lugares.”. A pensar ndo s no
presente mas também no futuro “temos inten¢bes de adquirir um
terreno para que um dia a Associagdo possa construir o seu
préprio espaco e assim criar condi¢cbes para desenvolver as suas

atividades” (2001, p.1).

Observacdes

o0 Junho de 2001 —

Titulos

Realgco o artigo “Freguesia de Rio Frio”. A Junta de Freguesia
propés a criacdo da simbologia herdldica, o que resultou na
recolha de algum historial que serd publicado no jornal
repartidamente. Inicia com a origem toponimica do nome Rio Frio

e prossegue com a caracterizacao historico-geogréfica

AnoV -N°18

» Convivio

* Vivia Sozinha

* Rio Frio do passado e do presente
* Nova Lei do Ruido

» Cées a solta, o que fazer?

» Festa da Escola de Musica

» Azar na escola
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Editorial

* Roubo na nossa escola

« Agua canalizada em Rio Frio

» Desgragas do mau tempo

» P4scoa é...

* Provas de afericdo

» O nosso amigo emigrou

* Fichas com musica

» Mée

* A eletricidade

* Receitas d’avozinha

* O que é a Internet’
 Falecimentos

* Freguesia de Rio Frio (Continuacao da Histéria Geografica)
* Agricultura biolégica

* Os jogos tradicionais

» Casa destruida pelo temporal

» Rancho Folclérico e sua atividade
* | Festival Folclérico de Rio Frio

Em jeito de balanco dos 13 anos de existéncia da Associacdo e do
jornal, com algumas interrupcdes, é sugerido a equipa de redacao
que seria engracado publicar o primeiro artigo, para recordar e
localizar as pessoas no tempo. Estes 13 anos “foram solidificando
as relacbes entre os soécios, dirigentes e outras organizacfes e
tornaram esta ‘coisa’ muito mais séria a que chamamos hoje
Associacdo”. Realca a disponibilidade atual de vérias pessoas
para integraram 6rgaos da direcdo e os objetivos cumpridos como
a aquisicdo do terreno para a construgcdo da sede. Informa que
tém “em andamento ja um projeto de construcdo bem como um
projeto de financiamento, que aliado a colaboracdo dos
Riofrienses e em especial a dos nossos associados (...) para dar
forma a esta ideia que cada vez mais se vai tornando realidade”
(2001, p.1).

Observacdes

Destaco os varios artigos assinados pelos alunos das duas

escolas do 1° Ciclo existentes na freguesia.
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o0 Setembro de 2001 — Ano V - N° 19

Titulos

Editorial

* | Festival Folclérico

* | Aniversario

» Coragem para Amar o Folclore

* Rio Frio...

» Como véo as nossas escolas

» Associacdo Recreativa e Cultural de Rio Frio nas festas do
Concelho

* A nossa escola

* Para Rir

» Passeio a Santiago de Compostela

* Falecimentos

* Freguesia de Rio Frio (Continuagéo da Historia Geografica)

* Novidades no novo ano escolar

* Livro

* Regresso a escola

Volta a colocar a tonica na construcdo da sede da Associacao e
informa da conclusdo do projeto, que podera ser facultado aos
sécios para uma leitura mais atenta. Apela a unido dos Riofrienses
principalmente “nesta altura de eleicbes em que por vezes 0s
animos ficam um pouco mais exaltados e perdemos o
discernimento e a racionalidade. E bom que os soécios e
Riofrienses entendam de uma vez por todas que a Associacao é
completamente apartidaria e que a dire¢cdo deve manter o dialogo
com todas as fagbes politicas em especial com o poder
autarquico. SO assim com este espirito poderemos tirar partido da
situacdo e conseguir apoios indispensaveis a execucao da obra”
(2001, p.1).

Observacoes

Destaco o0s artigos dedicados ao Rancho Folclorico,
principalmente “coragem para Amar Folclore”, exortando o folclore,
abordando um pouco a sua evolugao histérica. “Quem apresentar
estes requisitos (amor, coragem, generosidade, humildade) e
andar num Rancho Folclérico é rico interiormente, prefaciando
Pedro Homem de Melo, que dizia ‘ninguém vive do Folclore, mas

felizes aqueles que vivem para o Folclore. Muitas coisas poderiam
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0 Marco de 2002 —

Titulos

Editorial

ser ditas a volta deste tema, mas Folclore, como tudo na vida,
deve ser falado com conta, peso e medida, neste inesgotavel tema
deixamos s6 uma palavra a todos, ‘AMEM O FOLCLORE” (2001,

p.2).

Ano VI - N° 21

» Pascoa, Celebrar o Amor

* Eleicbes para a Assembleia da republica

» Cantar os reis

» Rancho Folclérico e a sua atividade

» Rancho Folclérico na -Festa da Sr.2 das Boas Novas
» Assembleia Geral despesas receitas

* Plano de atividades para 2002

* As Aveleiras

» Simbolos Pascais

» Pascoa é...

* As Arvores da nossa escola

 Falecimentos

* Freguesia de Rio frio (Continuacao da Historia Geogréfica)
» O nosso desfile de Carnaval

» A Pré-Priméria na nossa freguesia

» Adeus Escudos! Viva o Euro!

 Para divertir

* Anedota

» Obras na nossa escola

“Amigo e benévolo leitor, sabia que existe neste momento em Rio
Frio, uma Associacdo Recreativa e Cultural? ...assim comecava
h&d 14 anos, mais precisamente em Maio de 1988, o Editorial
daquela que foi a primeira edicdo do jornal. O Mensageiro falava
da inauguracdo da Sede da Junta de Freguesia e de um grupo de
jovens gue espontaneamente ali se reuniu para cantar umas
cantigas e para representar umas anedotas”. Foi esse 0 ponto de
partida para que se criasse a Associacdo. Informa que a Sede
(emprestada) tem aquecimento, televiséo, video, maquina de café
e servem bebidas. Convoca a garra daquele grupo para o
momento presente, para levar por diante a construcdo da Sede.
Recorda o Editorial de Maio de 1988 “...0 objetivo da Associacao €

atingir uma meta que ndo tem fim, ou seja, temos por objetivo
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promover a cultura em Rio Frio mas nunca chegaremos ao fim

porque o desenvolvimento ndo tem limites” (2002, p.1).

Observacoes

o Junho de 2002 —

Titulos

Editorial

Assinalo o Editorial, precisamente porque € acompanhado de
duas fotos de dramatizacdes, as primeiras manifestacdes publicas

da semente do teatro.

Ano VI - N° 22

* Passeio/Convivio organizado pela Associagao
 Ratinhos na Sede da Junta de Freguesia

* A agricultura nas Aveleiras

* Assim Vai Rio Frio

» Outro Mundo é possivel

* O Tabaco

* Pedido de Desculpas

* Il Festival Folclérico de rio Frio

» A chegada do Veréo

* Falecimentos

* Freguesia de Rio Frio (Continuagéo da Historia Geografica)
* Limpeza do Miradouro

» O Dia da Crianca

* Limpeza de uma area

* Poema ao Rio Frio

* Os meninos da Pré-Priméria

Reitera os objetivos do Mensageiro “informar aqui e além
fronteiras 0 que de mais importante vai acontecendo ca na nossa
terra”. Apresenta o “estado de saude e as perspetivas de futuro”
da Associacdo. Regista um aumento significativo do namero de
sécios, mais 80 membros, um crescimento de cerca de 40% em
2001. Conta agora com 246 socios e, de preferéncia, que sejam
pagantes. Termina com a promessa de tudo fazer para que a
Associagdo possa continuar a merecer a confianca dos

associados e de novos membros.

Observacdes

Destaco o artigo “Outro Mundo é Possivel” da autoria do paroco

da freguesia, pelo toque de modernidade, ao abordar a questéo
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dos movimentos antiglobalizacdo para desembocar ha Campanha
Internacional Jubileu 2000, organizada pela igreja, denunciando “o
aumento da pobreza, o incremento gigantesco das desigualdades
econdémicas produzido nas Uultimas duas décadas e o poder
enorme que as multinacionais e 0os maiores grupos financeiros
acambarcam. Os lemas mais comuns dos grupos mais catélicos
gue também engrossam as fileiras deste movimento de protesto
sdo: Globalizar a esperanca, globalizar a solidariedade. E assim

se juntam ao lema geral: Outro Mundo é Possivel” (2002, p.3).

o Setembro de 2002 — Ano VI - N° 23

Titulos

Editorial

* || Festival Folclérico Rio Frio 2002

» A Obra Desejada

» Mao Criminosa no -incéndio do Monte do Formigueiro
* O Homem e o0 Meio Ambiente

* A Nossa Terra e a sua Festa

* |nicio do Ano Letivo

* Vindima até ao Lavar dos Cestos

» Pequenas Noticias

* Culinaria

* Batizados

« Casamentos

 Falecimentos

* Freguesia de Rio Frio (Continuacao da Histéria Geogréafica)
* Passeio a Fatima integrado no Circuito Sénior

» Desfolhada e Rio Frio

* Pensamentos

» Festival Folclérico

» As Festas de Rio Frio

Faz alusdo ao més de agosto — més por exceléncia — dedicado
aos emigrantes, em que a rotina e a pacatez se altera “o comércio
anima, as pessoas parecem mais felizes, as estradas enchem-se
de carros, as bichas para qualquer lado aumentam, os lugares de
estacionamento escasseiam, enfim, dizemos nds os que ca

estamos ‘veio o gosto™.

Denota o decréscimo nas visitas a terra por parte dos emigrantes

e, consequentemente, uma menor atualizacdo de cotas. Apelam a
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importancia deste apoio precisamente agora que a sede esta a ser
construida e, por isso, uma maior responsabilidade para a
Associacdo, entidade que serve de “forma isenta, imparcial, e
descomprometida, tornando-se uma instituicdo pertenca de todos

guantos a apoiam” (2002, p.1).

Observacoes

o Junho de 2003 —

Titulos

Editorial

Este nUmero apresenta na primeira e na Ultima pagina um artigo

sobre o Il Festival Folclérico e o Il Aniversario.

Destaco o artigo “O Homem e o Meio Ambiente” da
responsabilidade do péaroco da freguesia, a propésito do Ano

Internacional das Montanhas (2002).

Ano V - N°25

* Rancho Folclérico de S. Jodo de Rio Frio atuou em Cenon-
Bordeaux — Franca

* 7° Passeio/Convivio

» Donativos para a Sede da Associacao

» Discografia

*Vez e Voz

» Assim vai Rio Frio

» A Nossa terra e as suas Maravilhas

* Os Ribeiros da nossa freguesia

» Dia da crianca

» Sabias que...

* A visita Pascal na minha aldeia

* Visita de Estudo a ETAR

» Passeio a Viana do Castelo

 Falecimentos

 Ser Crianca

* O marinheiro, o gato e o velho

« Amar a natureza

* Ciclo da &gua

» Agradecimentos

* Visita ao Oceanario

* || Festival Folclérico Rio Frio 2003

* Mae

Aborda a temética das festas e romarias, e agradece o contributo

financeiro prestado até ao momento, contudo, ainda nao €
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suficiente. Da parte da Associacdo tudo esta a ser feito para que
as obras avancem o mais rapido possivel e “esperamos agora
com a vinda dos emigrantes receber um novo impulso e assim dar

mais um passo nesta dificil caminhada” (2003, p.1).

Observacoes

Para além da capa e contracapa fazerem alusdo a atuacdo do
Rancho Folclérico em terras francesas — Cenon- Bordeaux, o
interior do jornal apresenta a divulgacéo do 2° trabalho em cassete
e CD, intitulado Cantigas da minha terra. Um CD com 20 temas de
folclore da regido onde se insere, fruto de “um trabalho exaustivo
de recolha” (2003, p.2).

o Dezembro de 2003 — Ano V — N° 27

Titulos

Editorial

» Rancho Folclérico comemorou Il Aniversario
» Festa de Natal

* Rio Frio XXI

» Cantar os Reis

» Assim vai Rio Frio

* Presépio, escola de bondade

* A preparacdo do nosso Magusto

* Festejdmos o S. Martinho

 Jardim de Infancia Fonte de Conhecimento
« O vinde pastores

» O nosso esquentador

» Falecimentos

» Batismo

+ A Nossa Aldeia

» Mensagem de Natal e Ano Novo

» Onda de Assaltos na Freguesia

* Freguesia de Rio Frio

* (Continuacéo da Historia Geografica)

Comeca com a frase “Uma prenda no sapato” como mote para a
época natalicia que se avizinha e termina coma forma como as
criangas reagem no momento de receberem os presentes “Ou
passam ao embrulho seguinte na ansia de que o que se segue
consiga ser melhor um pouco, ou ficam deslumbradas,

estupefactas e iniciam logo um trabalho de investigacdo
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carregando em tudo o que podem a fim de se inteirarem o mais

rapidamente possivel das capacidades do brinquedo” (2003, p.1).

Observacoes

0 Marco de 2005 —

Titulos

Editorial

Capa e contracapa referem a comemoracéao do “lll Aniversario do

Rancho Folclorico”

Destaco o artigo “Jardim de Infancia Fonte de Conhecimento” pela
forma como é divulgado o trabalho que se desenvolve neste nivel

de ensino.

AnoV — N° 31

* Cantar os Reis de Porta em Porta é tradicdo que se mantém

« | Encontro de Concertinas

* Resumo das atividades durante o ano de 2004

* Assembleia Geral

* Plano de Atividades para o ano de 2005

» E Agora Portugal!

» O Carnaval

* O primeiro dia de Mar¢o

» O acordar da Primavera

 Falecimentos

» Ressuscitou

* Rancho Folclérico de S. Jodo de Rio Frio mais uma etapa
concluida com éxito

» Assim vai Rio Frio

» Prezado(a) associado(a)

» Feira de Fumeiro e -Artesanato revela Artes e Sabores

Da conta da apresentacdo de contas e da eleicdo dos novos
corpos gerentes para o novo mandato 2005/2007 na Assembleia
Geral. Lamento pelo facto de as listas opositores ndo efetivassem
a sua candidatura e apresentassem as suas propostas. Registo do
compromisso em “tornar a Associagdo cada vez maior, mais
apreciada, quer cé dentro, pelos nossos socios e simpatizantes,
quer la fora por esse mundo onde nos vamos cruzando com as
nossas gentes e as demais Associagfes que como ndés tentam de
uma forma empenhada fazer um trabalho de divulgacdo da nossa

terra dos usos e costumes e de uma forma geral melhorar a
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gqualidade de vida das nossas gentes, seja a nivel cultural, social

ou recreativo” (2005, p.1).

Observacoes

Destaco o artigo “Cantar os Reis de Porta em Porta é tradicdo que
se mantém” na medida em que preserva a tradicdo secular que é
necessario passar para 0s nossos vindouros. O grupo, composto
por elementos do Rancho, percorreu diversos lugares da

freguesia, para dar as boas festas e as boas vindas ao ano novo.

o Julho de 2005 — Ano V — N° 32

Titulos

Editorial

* Festival Folclérico Rio Frio 2005 Apresentou Folclore muito
Representativo

*» 9° Passeio/Convivio

* A ldade faz a Festa

» Assim vai Rio Frio

* Direito ao Ambiente

* Dedicatéria aos Naturais da Freguesia de Rio Frio

» E Agora Portugal!

e Culinéria

* Dicas

 Falecimentos

» Concelho de Arcos de Valdevez Promovido em Vigo

» Concertinas deslumbraram em Rio Frio

» Férias

» Festas com alma do Povo

O sonho “tornou-se numa obra fisica, bonita, real, utilizavel e
dindmica”. Este ultimo atributo deve-se ao facto de num espaco de
um ano, a sede da Associacdo estd a sofrer obras de ampliacéo,
criando mais um saldo com oitenta metros quadrados para dar
apoio as atividades. “Esta constante aproximagdo entre as
necessidades e 0s meios € 0 que nos move cada vez com mais
forca e coragem de modo a podermos dar resposta e criar
condicBes e meios para que as novas atividades como o teatro ou
outras se possam desenvolver de uma forma sustentada e com
éxito”. Associacdo pretende alargar o leque de socios a outras

freguesias vizinhas de modo a criar um nucleo onde cada um se
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sinta “integrado participando na atividade para a qual tem mais
apeténcia” (2005, p.1).

Observacoes

Destaco o | Encontro de Concertinas retratado no artigo
“Concertinas”, o qual finaliza com as palavras de reconhecimento
em prol da dimensdo cultural proferidas pelo Presidente da

Camara.

o Outubro de 2005 — Ano V — N° 33

Titulos

Editorial

» Assim vai Rio Frio

* Um Corac¢do Samaritano

* Mensagem de Aniversario

« Sentir o Livro, Viver a -Cultura
» Desfolhadas

* Ensino Sénior

* O Brilho das festas apagou-se com o extinguir do més de Agosto
 Falecimentos

* Provérbios

* Javalis

* Incéndios

Aborda a tematica das férias enquanto momento de quebra de
rotinas. Na Associacdo “vivemos um tempo de convivio por
exceléncia em que aproveitamos para mostrar aos SOcios,
Riofrienses e néo so, todo o trabalho de ensaios que se traduzem
em atuacdes e espetaculos que espelham bem todo o nosso
trabalho e dedicagéo. Este ano pela primeira vez, e apds longos
anos de jejum, fizemos renascer um pequeno grupo de teatro
amador com atores que prometem fazer-nos divertir e passar uns
bons momentos. A estreia da peca ‘Camara da Carneirada’ fez,
sem duavida, revelar alguns talentos e confirmar outros que com
um pouco mais de trabalho e dedicacéo irdo com toda a certeza
atingir niveis de exceléncia comparaveis a muitos grupos de teatro

ja com varios anos de existéncia”.
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“A todos quantos regressam ao trabalho aqui ou no estrangeiro,
desejamos a continuacdo de um bom ano e esperamos por todos

de bracos abertos sempre que quiserem regressar” (2005, p.1).

Observacoes

Destaco o artigo “Mensagem de Aniversario” dedicado aos 5 anos
de existéncia do Rancho Folclérico, ou seja “cinco anos dedicados
a cultura, a divulgacdo das nossas tradicdes, dos NOSSOS USOS €
costumes, dancas, cantares, reconstituicbes de atividades
agricolas e promocdo de eventos e espetaculos de indole e
tematica variada”. “Acresce ainda, toda uma dinamica
consubstancial na promocao de realizagc&o ao servigo das escolas,
das criancas e dos jovens que tém no Rancho Folclérico uma

coletividade aberta ao servigo de todos” (2005, p.3).

o Dezembro de 2005 — Ano V — N° 34

Titulos

Editorial

» Rancho Folclorico de S.Jodo de Rio Frio Festa de Belo Folclore
apagou cinco velas

 Ensino Recorrente em Rio Frio Um ato de coragem

* Assim vai Rio Frio

» Beneficiacdo da Estrada 303 Paredes de Coura — A. Valdevez
«via Rio Frio»

» Cancéo de Outono

» Donas de casa Dicas

* O Magusto

* Culinaria

* Frutos Alegres

 Natal

» Associacdo Recebeu Placa dos 70 Anos do INATEL

 Falecimentos

* Mensagem de Natal

» O Tesouro de Tatunkamon (Egito)

* Prenda de Natal

* NOs e o Computador

» Festa de Natal Alegria das Criancas

Comecga por desejar Feliz Natal e um prospero Ano Novo e
confortar todos com as palavras Amizade, Fraternidade e Paz.
Aborda também, em jeito de balanco, o regozijo pelo cumprimento

do extenso plano de atividades apresentado no inicio do ano e se
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renovara com mais objetivos e novas metas para 2006. Acusa 0s
tempos conturbados que vém exigir mais da Associacao, ja que os
apoios sdo cada vez menores e vai ser importante o
empenhamento de todos para prosseguir 0os seus intentos.
“Apesar de relativamente recentes ja ninguém consegue imaginar
Rio Frio sem a sua Associacdo ou o0 seu Rancho Folclérico.
Somos indubitavelmente uma imagem de marca de Rio Frio. E os
mais céticos podem estar seguros que se nos nao existissemos,
Rio Frio seria hoje uma freguesia mais pobre e menos
desenvolvida” (2005, p.1).

Observacdes

0 Marco de 2006 —

Titulos

Editorial

Realco o artigo “Associacdo recebeu Placa dos 70 Anos do

INATEL” pelo V Aniversario do Rancho, com a presenca do Eng.°

by

Antonio Pereira, que apelou a participacdo da juventude.
Sublinhou “continuar a colaborar naquilo que é do mais puro e

genuino que sao as nossas tradicdes, 0s nossos costumes” (2005,
p.4).

E divulgado, no artigo Rancho Folclério (...) apagou Cinco Velas, o

site do Rancho

Ano VI - N° 35

» Teatro da A.R.C. de S. Joéo de Rio Frio

* Escola de Cavaquinhos, Teatro e Festa de Natal Juntos no
mesmo Local

e Caminhos no Deserto

* Plano de Atividades para o ano de 2006

» Sabores e Saberes de Rio Frio

* A visita ao Centro de Saude

* A tradicdo de Cantar os Reis viveu-se em Rio Frio

* 10° Passeio/Convivio

» Gas Natural chega a Arcos de Valdevez

* Resumo das Atividades durante o Ano de 2005

» As Janeiras

Este ano e para além da promessa de cumprir e fazer cada vez
melhor os planos, a Associacdo via dar inicio a um processo de

alargamento das instalacdes, ou seja, vai construir uma sala com
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50 metros quadrados destinada ao Bar. “Ao criar este espaco
pretendemos libertar o saldo da Associacdo para atividades
recreativas e culturais concentrando a atividade do bar num
espaco mais pequeno e mais adequado” (2006, p.1). Apela a

colaboracao de todos e a regularizacdo das cotas em atraso.

Observacoes

Destaco o artigo da primeira pagina “Teatro da ARC de S. Jodo de

Rio Frio” que inicia desta forma:

“Foi num ambiente de grande admiracdo e expectativa e numa
iniciativa destinada a revitalizar o Grupo de Teatro da Associacéo,
esta promoveu no dia 18 de dezembro de 2005 na Festa de Natal
uma comédia intitulada ‘A Camara da Carneirada’ participada por
um grupo de adultos e jovens, que através da arte cultural podem
dar novas conotagfes as questbes sociais e apresentar as
adolescente o caminho para grandes descobertas em relagdo as
suas potencialidades e a sua capacidade de absorver, pensar,

avaliar e criticar o Mundo de informacado a que tém acesso” (2006,
p.1).

o Abril de 2008 — Ano VIII — N° 41

Titulos

Editorial

* Grupo de Teatro na Casa das Artes “O Maior Fazendeiro do
Outeiro Caiu em Desgraca”

* Festa do Martir S. Sebastido Comeca o ano, -Comecam as Festas

» A Ressurreicao

* Visita Pastoral de D. José Augusto Pedreira

* Falecimentos

» Aprender até Morrer

» Assembleia Geral 2008 Despesas e Receitas

* Plano de Atividades para o Ano de 2008

» Como vai a Escola do 1° Ciclo e o Jardim de Infancia de Rio Frio

* Assim vai Rio Frio

* Rio frio em Paris

* IV Encontro de Tocadores de Concertina

O regresso a normalidade apés a Pascoa. Apela a ajuda de todos
para alcancar os objetivos tracados. “Numa economia cada vez

mais global e exigente e em que as tecnologias imperam e por
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vezes nos marginalizam ao ponto de nos dispensar cada vez mais,
é fundamental que hajam ndcleos de associativismo que nos
socializem, que nos ponham a falar uns com os outros. O contacto
com as pessoas gera conhecimentos que se transformarédo um dia
em experiéncia profissional. Experiéncia que nenhum telemdével

nos podera transmitir” (2008, p.1).

Observacdes

Destaco o artigo da primeira pagina “Grupo de Teatro na Casa das

Artes ‘O Maior Fazendeiro do Outeiro caiu em desgraca’

Aconteceu no dia 19 de Janeiro de 2008 e o grupo de teatro “levou
a cena uma interpretacdo muito pessoal de um tema que colhe
tradicbes, aclamacdes junto do publico, e que tem, entre outros ‘O

Avarento’ de Moliere uma base de trabalho e inspiracao”.

“O Grupo de Teatro da Associacdo tem vindo a apresentar
algumas pecas. Tudo o que foi feito até ao momento tem 0 nOsso
sangue, a nossa lingua, pois s6 assim é que toca nos coracoes
das pessoas. Cada peca é criada com amor e carinho e, na
realidade, o que esté ali € um pedaco de cada ator ‘¢ uma massa

humana que se dedica de corpo e alma™ (2008, p.4).

0 Setembro de 2008 — Ano VIII — N° 42

Titulos

Editorial

» O Sonho Tornado Realidade InstalagBes Sociais

* O Amigo que Partiu

* VIl Festival de Folclore Rio Frio 2008 Folclore Revelou-se pela
Qualidade

* Encerramento da Escola de Rodelas marca o arranque do ano
escolar

* Um Mundo para as Criancas

* Criancas e Jovens de Rio Frio

* Assim vai Rio Frio

* A ldade e a Juventude Fazem a Festa

* Falecimentos

* Festas em Rio Frio — -Venha dai...Vamos a Festa!

* Agora os ldosos...

Inicia com um balanco de final de férias e, por analogia, avalia o

trabalho desenvolvido pela Associacdo “Uma das metas atingidas
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e consolidadas é sem duvida a certeza que temos que a nossa
Associagdo atingiu um patamar de qualidade e de acreditacéo por
parte da maioria das pessoas que nos torna um 6rgdo social
estavel que luta por objetivos a médio e longo prazo que nao
passam pela sustentabilidade ou mesmo a subsisténcia ano apos
ano. Depois de uma dire¢do vira outra seguramente, depois da
saida de um elemento, mesmo que importante, vira outro, perante
uma dificuldade surgird uma solucédo. E € esta dindmica de fazer e
esta inércia que muitas vezes nos empurra para mais uma meta e
mais um objetivo” (2008, p.1). Lanca o apelo a todos para
continuarem a ajudar a Associacdo, crescendo 0 numero de

sécios e participando nas atividades.

Observacdes

Destaco a noticia “O Sonho Tornado Realidade Instalagfes
sociais” pelo marco essencial na curta vida da Associacdo. A sede
“é@ um centro de decisfes importantes que pode traduzir alguma
estabilidade ndo apenas no quadro cultural mas também no
quadro social da vivacidade da instituicdo. E o garantir de um
salutar convivio entre 0os seus associados e de organizar festas
convivios. A sede é o centro de comunicacdao. (..) Orgulha-se hoje
esta instituicdo de contribuir para a formacao integral das criancas
e jovens, procurando incutir neles os verdadeiros valores
humanos”. (2008, pp.1, 2).

o0 Julho de 2010 — Ano X — N° 48

Titulos

» Festa do Folclore aconteceu uma vez mais em Rio Frio

» Grupo de Teatro apresentou “A Carneirada”

» Concertinas Animaram --Convivio Sénior

* Festividades em Honra de N.2 Sr.2 das necessidades 6, 7 e 8 de
Agosto de 2010

» Festas do Santissimo Sacramento e Padroeiro S. Jodo Batista

» Festas em Rio Frio

» Novo Bispo da Diocese de Viana do castelo

» O Respeito pela Vida Humana

» Falecimentos

* Festividades em Honra de N2 Sr.2 da Conceigéo

* Rio Frio Mostrou Devocéao
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Editorial

* Assim vai Rio Frio
» Curiosidades

Comeca por fazer referéncia as férias que se avizinham e os
preparativos inerentes. De igual forma na Associacdo “ndo
deixamos de cumprir com a nossa fungéo que é fazer também os
preparativos para bem receber 0s nossos emigrantes e
associados que nos visitam mais uma vez por altura das férias
grandes. Temos este ano mais uma obra concluida (...) trata-se
de mais uma sala destinada a exposicao de todo o espodlio da
Associacdo. Um espaco onde quem quiser poderd em breve
observar os troféus ganhos pela nossa Associacdo bem como um
museu onde as pessoas poderdo recordar objetos da vida
guotidiana das gentes da nossa terra que, apesar de alguns deles
parecerem velhos e ultrapassados, faziam ha bem pouco tempo
parte das nossa vidas e eram essenciais para qualquer familia”.
Aproveitam para convidar todas as pessoas a participar em todas
as atividades agendadas para este verdo quer ao nivel do Rancho

Folclérico, quer ao grupo de Teatro (2010, p.1).

Observacoes

Destaco o artigo “Grupo de Teatro apresentou ‘A Carneirada

“O Grupo de Teatro Amador da Associacdo reune cerca de doze
elementos, cuja amplitude etaria se estende, sensivelmente dos
14 aos 55 anos, mobilizados pelo gosto por esta arte. Com
encenacdo em Vvarias localidades, o grupo teatral conciliando
disponibilidades, procura organizar-se da melhor forma na
preparacdo de cada espetaculo, tomando a seu cargo ndo s6 a
representagdo como também a cenografia, a sonoplastia, a
iluminacéo” (...9 “Fruto da altiva vontade e da paixao pelo palco, o
grupo de teatro surgiu para colmatar uma falha que, na altura,
existia na freguesia. Ao longo da sua atividade ja levou a cena
varios espetaculos, sendo hoje um dos poucos grupos de
representacdo amadora no concelho a resistir as adversidades
que essa condicdo impde. (...) Optou este grupo por fazer teatro
popular mas ndo popularucho nem mediatista, ou seja, ndo é

habito recorrer a formas faceis de provocar boa disposicdo para
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pbr o publico a rir. O que se pretende é que as pessoas que vao
ao teatro consumam produtos de qualidade. Temos consciéncia
que divertir as pessoas e fazé-las rir com um bom texto é mais
dificil de conseguir, mas € isso que se pretende. A utilidade do
teatro popular ndo se resumira, entdo, ao mero entretenimento e
diversdo. Ele passa também por provocar algum sentido critico
nas pessoas e dar-lhes a conhecer, de uma forma ndo macadora,

0s textos dos autores Portugueses” (2010, p. 8).

Nota: esta noticia ocupa parte da primeira pagina e a ultima na

integra.

0 Julho de 2011 — Ano XI — N° 52

Titulos
* Festival Folclérico em Rio Frio pds toda a gente a Dancar
» Padre Serafim de Sousa Comemora 25 anos de Sacerdocio
* Assim vai Rio Frio
» Festa em Honra de N2 Sr.2 das Dores
* Falecimentos
» Grupo de Teatro - Teatro em Espetaculo Divertido
* Vinde e Descansai um Pouco!
» «No Empenho do povo esta a esséncia das festas»
Editorial
Em tempo de férias, a Associacdo da as boas vindas as todos e
agradece aqueles que se preocupam com a vida associativa. “E
através do feedback dos nossos sécios que aferimos se o rumo é
0 mais correto e se devemos continuar ou reforcar as nossas
atividades. Por isso € importante para nos que nao deixem de nos
visitar” (2011, p.1).
Observacoes

Destaco o artigo “Grupo de Teatro Teatro um Espetaculo

Divertido”

Apresentacdo da peca “O Maior Fazendeiro do Outeiro caiu em

desgraca” na sede do ADECAS, freguesia de Sabadim.

“Livremente inspirada nalgumas farsas, que, de forma simples e
descomplexada, expfe alguns podres (e algumas virtudes) da

nossa sociedade (...) Foi mais um espetaculo interessante que

55



As cenas da vida

permitiu a todos os presentes desfrutarem de um bom momento
de cultura e de lazer. Mais uma vez, tendo colhido imensos elogios
junto do publico, deixando uma excelente imagem do trabalho
artistico que o0 nosso grupo de teatro esta a produzir. A associacdo
tem vindo a fazer esfor¢cos na interacdo com a populacdo que
mora na freguesia, pretendendo a ocupacao dos tempos livres dos
jovens e o desenvolvimento cultural da freguesia. Para tal
encontrou no teatro uma forma de destaque. O teatro € uma arte
em que o ator ou um conjunto de atores representam uma historia
ou atividade que tem como objetivo despertar sentimentos na
audiéncia. A representacdo é uma atividade que muitos jovens
sonham com o objetivo de obter fama ou mesmo auto realizacéo,
uma vez que, estar em palco é entrar na pele de quem néo se é
todos os dias, esquecendo um pouco a realidade e entrando um

pouco na ficcado”(2011, p.6).

o Dezembro de 2011 — Ano Xl — N° 52

Titulos

Editorial

 Natal todo o Dia

» Assembleia Geral Ordinaria

* Folclore e Bombos na Festa de Aniversario do Rancho Folclérico
» Assim vai Rio Frio

« Arvore de Natal

» Sobre o Projeto de -Reducdo do Numero de Freguesias

* Dia de Todos os Santos

* Mensagem de Natal e Ano Novo

 Falecimentos

* Celebracéo da Acéo de Gragas pelos 10 Anos de -Vida Sacerdotal
» Paroquia de Rio Frio Recebeu Novo Sacerdote

* Feliz Natal

Com a proximidade do Natal e o final do ano é chegado o tempo
de fazer “balancgos, inventarios, relatorios e contas que se fazem
sempre com 0 mesmo objetivo que € analisar o que correu bem ou

mal para corrigir e melhorar no préximo ano”.

Em final de mandato é tempo de elei¢cbes de nova direcao e apela
a uma reunido da Assembleia Geral participada. Em tempos

dificeis como aquele que se estid a viver € muito importante o
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papel “dos movimentos associativos, tenham eles uma vertente
mais social ou néo, (...) serdo com certeza uma das solu¢cbes que
a nossa sociedade ter4 de usar, para em conjunto ajudar as
pessoas a ultrapassar esta crise. E por isso compreensivel que
neste ano que se aproxima, alguns objetivos mais culturais ou
recreativos, tradicionalmente presentes no plano de atividades da
Associacdo, possam dar lugar a acbBes com carater de

solidariedade social (2012, p.1).

Observacdes

Destaco o artigo “sobre o Projeto de Reducdo do Numero de
Freguesias” precisamente pelo interesse atual das medidas

politicas que o governo central se encontra a implementar. A

propdsito deste assunto

“Dizem-nos que é preciso cortar nos custos, sobretudo se puderem ser
considerados gorduras do Estado. Parece ser esta, alids de novo, a politica
do atual governo passar por ser considerado o bom aluno da Europa, sendo
mais papista que o Papa, mais troikista que a Troika e, para isso, cortar,
cortar, até mais do que o recomendado. Ndo me parece que a existéncia de
Oorgdos autarquicos ao nivel das atuais Freguesias rurais possa ser
considerada como gordura, nem que 0s custos da sua manutencdo
representem algo de significativo no orcamento. A quase totalidade das
Freguesias existentes sdo tdo ou mais antigas que 0 nosso pais. As rurais
tém a dimensao a melhor escala para desenvolver os lagos de vizinhanga, a
coesdao social, o bairrismo sadio, a cultura popular, a entreajuda. (...) Num
momento em que tanto se apela a unidade dos Portugueses, anexar
Freguesias é quebrar elos fundamentais da coesdo que tanta falta vai fazer”
(2012, p.4).

0 Abril de 2012 — Ano XII — N° 53

Titulos

* Feliz Pascoa

* Plano de Atividades 2012 -Novos Corpos Gerentes da Associacao

» Assim vai Rio Frio

* Rio Frio no Facebook...

» Pascoa em “Crise”

» Censos 2011 (Portugal)

» Censos 2011 (Rio Frio)

» O Entardecer da Vida

* A Seca

» Falecimentos

» Passado, presente e futuro da Associacao
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Editorial
A nova, antiga direcdo discorre sobre como decorreu a
Assembleia Geral e enquadra o papel das Associagbes nestes
momentos conturbados que estamos a viver em Portugal.“As
Associacdes e movimentos recreativos vivem de e para as pessoas. Sem
estas, a sua existéncia ndo faz sentido. E por isso necessario a uniéo de
todos em torno de um bem comum que € nosso, vive para nds e para
nos servir. Num pais a atravessar tanta austeridade em que todos os
dias vemos nos noticiarios empresas a encerrar, pessoas a perder o seu
posto de trabalho, escolas a fechar, hospitais, centros de saude, tribunais
e agora até freguesias com o destino tracado, resta-nos o qué? Vamos
conviver com quem? Fechados em casa a espera da nossa hora? Nao!!!
Haja alguém, uma voz que se levante, que se encha de esperanca e nos
faca compreender que é nestas Associacdes que esta o Ultimo porto de
abrigo onde as nossas raizes, 0s nossos costumes, a nossa identidade
como povo a viver em sociedade persiste e resiste a todos estes
ataques. Desta feita, mais uma vez fomos obrigados reconduzir os
destinos da Associagcao quase com 0s mesmos, alterando o periodo de
mandato para dois anos. Nao é crivel que numa Freguesia como Rio
Frio, com tanta gente de valor e ainda assim com tanta gente jovem, nao
se reunam condi¢ces para que se possa rodar duas ou mais equipas

administrativas para gerir a nossa Associacao” (2012, p.1).

Observacoes

Destaco o artigo “Rio Frio no Facebook”

“Cada vez mais, temos outros riofrienses (e cada vez os mais novos) que
estéo ligados (ou conectados como ordena o dialeto da Internet) ao mundo
virtual, que nos obriga a olharmos para o facebook como uma grande
ferramenta, na qual a Associacdo, o jornal O Mensageiro ou o Rancho
Folclérico, possam em tempo real, trocar informacdes sobre a nossa terra,
partilhando noticias, comentarios ou fotos sobre o que entenderem, quer
estejam em Rio Frio, em Espanha, Franca, Suica, América, etc...E neste
sentido que a Associacao vai continuar a apostar nesta forma de comunicar,
porque entende que uma opinido ou critica ganha muito mais interesse no
momento do seu acontecimento e ndo um ou dois meses depois da sua
ocorréncia” (2012, p.3).

Em entrevista, e a propdésito de querer saber em que medida a Associacao leva o nome

da Freguesia para longe, o Presidente da Associacao, proferiu estas palavras:

“Através do Rancho Folclédrico, através do Mensageiro, 0 nosso pequeno
jornal chega a varios paises do mundo: Franga, Canada, América, Brasil,
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para a capital, também temos muitos sécios em Lisboa e ndo s6, em varios

pontos do pais e é a cultura de Rio Frio, 0 que mais divulgamos no nosso

jornal, € a vida da Associacao” (Entrev.1V, 14/04/2012).
A vida associativa aparece, de facto, bem espelhada nestas oito paginas trimestrais do
“Mensageiro de Rio Frio”. Da andlise efetuada, constata-se que a maior percentagem
dos artigos é dedicada as atividades levadas a cabo pela Associacdo (Festas
comemorativas - Cantar os Reis, Magusto, Pascoa - Festival Folclérico, Excursdes), ou
seja, as atividades “mais emblematicas”, conforme apelidei anteriormente. A seguir, com
uma percentagem também muito expressiva, surgem artigos dedicados exclusivamente
a freguesia de Rio Frio (Festas e Romarias, Inquéritos sobre a freguesia). Artigos de
lazer/passatempos aparecem em todos o0s jornais. A preocupagdo com questdes
ambientais e de saude fazem parte de muitos dos jornais (Lixo, Sida Floresta, Tabaco,
Poluicdo) sdo alguns dos exemplos. Artigos mais genéricos que dizem respeito ao
concelho de Arcos de Valdevez também nado sdo descurados (Festas, Desporto). O
“Mensageiro” apresenta preocupacfes de cariz da atualidade, em termos de politica
nacional. Ao nivel dos Editoriais existem preocupacdes recorrentes — a promoc¢ao da
cultura, o levar mais longe o0 nome de Rio Frio, o0 apelo de participacdo da populacdo
guer na vida associativa, quer nas atividades, mas também nos donativos necessarios
para aquisicées e obras necessarias como uma carrinha de nove lugares, a sede da
Associacdo, o centro para a terceira idade. Temas recorrentes sdo 0s balancos
constantes a medida que terminam 0s anos e se cumprem os planos de atividades e
ainda ao nivel dos atos eleitorais para os corpos gerentes da Associacao. Recorrente é
ainda a ressalva do apartidarismo e isencdo dos membros da Associacdo. A
participacdo do Presidente da Junta, na rubrica “Assim vai Rio Frio”, denota, a meu ver,
uma enorme transparéncia, na medida em que informa os riofrienses de todas as obras
publicas que a Junta vai realizando e respetivos custos. Também o Paroco da Freguesia
escreve, com regularidade, para o jornal, artigos de natureza religiosa e social. Assinalo
também o contributo das escolas, (quando existiam) com artigos elaborados pelos
alunos do 1° Ciclo, do Pré-Escolar e professores do ensino recorrente. Portanto, um

jornal aberto a todos os publicos e atores.
Em relag&o aos artigos que abordam a temética do teatro, registo os seguintes:

— Inquérito (continuacdo) - retrato de Rio Frio nos temas condicdes de vida,
Educacdo, religido e vida associativa. Esta Ultima area aponta para um nimero de
associados na ordem dos 250 s6cios e a pergunta “Quais as acdes que gostariam
de a Associacdo desenvolvesse?” a resposta mais ouvida passa pela criacdo de

um grupo de teatro e musica (1998:4) Jornal de marco Ano | — N° 6;
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- Editorial do jornal de marco de 2002, na contracapa € acompanhado de duas fotos
de dramatizacdes, as primeiras manifestacbes publicas da semente do teatro
(2002:8) Jornal de Marco de 2002 - Ano VI — N° 21;

- Editorial do jornal de julho de 2005 “Esta constante aproximacdo entre as
necessidades e 0s meios € o que nos move cada vez com mais for¢ca e coragem
de modo a podermos dar resposta e criar condicbes e meios para que as novas
atividades como o teatro ou outras se possam desenvolver de uma forma
sustentada e com éxito” (2005:1) Jornal de julho de 2005 — Ano V — N° 32;

- Editorial do jornal de outubro de 2005 “Este ano pela primeira vez, e apés longos
anos de jejum, fizemos renascer um pequeno grupo de teatro amador com atores
que prometem fazer-nos divertir e passar uns bons momentos. A estreia da peca
‘Camara da Carneirada’ fez, sem duavida, revelar alguns talentos e confirmar
outros que com um pouco mais de trabalho e dedicacao irdo com toda a certeza
atingir niveis de exceléncia comparaveis a muitos grupos de teatro ja com varios
anos de existéncia” (2005:1,6) Jornal de outubro de 2005 — Ano V — N° 33;

— Artigo da primeira pagina “Teatro da ARC de S. Jodo de Rio Frio” do jornal de
marc¢o de 2006.

“Foi num ambiente de grande admiracdo e expectativa e numa iniciativa destinada a
revitalizar o Grupo de Teatro da Associacdo, esta promoveu no dia 18 de dezembro de
2005 na Festa de Natal uma comédia intitulada ‘A Camara da Carneirada’ participada
por um grupo de adultos e jovens, que através da arte cultural podem dar novas
conotacfes as questdes sociais e apresentar as adolescente o caminho para grandes
descobertas em relacdo as suas potencialidades e a sua capacidade de absorver,
pensar, avaliar e criticar o Mundo de informacéo a que tém acesso” (2006, p.1);

- Artigo da primeira pagina “Grupo de Teatro na Casa das Artes ‘O Maior Fazendeiro do
Outeiro caiu em desgracga™ do jornal de Abril de 2008.

Aconteceu no dia 19 de Janeiro de 2008 e o grupo de teatro “levou a cena uma
interpretacdo muito pessoal de um tema que colhe tradi¢ces, aclamacfes junto do
publico, e que tem, entre outros ‘O Avarento’ de Moliere uma base de trabalho e
inspiracao”(2008, p.1) Jornal de Outubro de 2008 — Ano VIII — N° 41;

- Artigo de primeira pagina e de toda a contracapa “Grupo de Teatro apresentou ‘A
Camara da Carneirada’™ do jornal de julho de 2010.

“O Grupo de Teatro Amador da Associacdo reune cerca de doze elementos, cuja
amplitude etéria se estende, sensivelmente dos 14 aos 55 anos, mobilizados pelo gosto
por esta arte (...) (2010, p.8) Jornal de Julho de 2010 — Ano X — N° 48;

60



As cenas da vida

- Artigo (pagina inteira) “Grupo de Teatro - Teatro um Espetaculo Divertido” do jornal de
julho de 2011

Apresentacdo da peca “O Maior Fazendeiro do Outeiro caiu em desgraca’ na sede do
ADECAS, freguesia de Sabadim.

“Livremente inspirada nalgumas farsas, que, de forma simples e descomplexada, expde
alguns podres (e algumas virtudes) da nossa sociedade (...) Foi mais um espetéculo
interessante que permitiu a todos os presentes desfrutarem de um bom momento de
cultura e de lazer (...) Jornal de julho de 2011 — Ano XI N° 52.

Assim, registam-se, nos 24 Mensageiros analisados, trés artigos de primeira pagina,
dois no corpo do jornal (um de pagina inteira) e trés abordagens no editorial, um total de
oito momentos que falam do grupo de teatro.

Apesar desta visibilidade, o grupo de teatro ndo ocupa o lugar de charneira em termos
das atividades da Associacdo. A este propdsito, em entrevista, o Presidente da

Associagéo observa

“aqui na nossa freguesia o rancho tem muito mais peso do que o
teatro, talvez em alguns locais davam mais importancia ao teatro,
mas aqui em Rio Frio, o folclore ilude aos olhos de muita gente. Se
estiver uma atuagdo de teatro no saldo paroquial e se estiver o
rancho folclérico aqui na Associacédo, se calhar 14 ndo havia ninguém,
0 pessoal vai muito mais para o folclore” (Entrev. IV, 14/04/2012).

Questionado sobre qual seria a explicacdo, responde

“E uma falta de cultura da parte das pessoas. Ha uns anos atras, aqui
em Rio Frio, toda a gente sabia o que era o rancho folclorico, toda a
gente sabia dangar e cantar e tocar, agora teatro ninguém sabia, se
calhar até havia pessoas com jeito, mas também n&o havia ninguém
que as convidasse a fazer teatro” (Entrev. IV, 14/04/2012).

Antes de entrar no ponto seguinte, deixo uma nota relativa ao ultimo Mensageiro por
apresentar mudancgas visuais e tecnoldgicas, nomeadamente, a inclusdo das fotos dos
articulistas a acompanhar as noticias e a adesao ao fecebook. Denota-se também uma
maior participacdo de jovens no conteudo do jornal, o que vem de encontro aos desejos
do Presidente da Associacdo, quando, no final da entrevista, Ihe perguntava se gostaria

de deixar algum apelo

“Eu sO queria fazer o apelo aos pais e aos jovens para que vissem a
Associagdo como veem, por exemplo, a catequese, que
participassem no rancho folclorico, no teatro, na musica, que vissem
gue a Associacao é uma casa de cultura.
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A Associacdo é uma escola, claro, na Associacdo existe um bar, que
ndo pensassem que os miudos vinham para o bar aprender maus
vicios, no nosso bar ndo se aprendem maus vicios, ndo ha nada de
mal, mas que as pessoas vissem a Associacdo como uma escola,
gque deixassem o bar de parte, porque 0s jovens veem para aqui pr'a
Associacdo, muitos veem ali para o saldo polivalente e nem entram
no bar, ndo precisam de ir para o bar para entrar na Associacao”
(Entrev. 1V, 14/04/2012).

Foi precisamente, este contexto de cultura e, sobretudo, de escola, aquele que
encontrei, enquanto observadora direta e ndo participante, dos ensaios da peca “O

Homem Mais Rico da Quinta do Outeiro Maior”.

Passarei, entdo, a descrever a experiéncia.

3.2 Observacéo direta e ndo participante

Presenciei, enquanto observadora nao participante, nove sessdes de ensaio da pec¢a “O
Homem Mais Rico da Quinta do Outeiro Maior”, a Ultima levada a cena, no dia 2 de
Julho de 2011, na sala da Associacdo Desportiva e Cultural de Aboim Sabadim
(ADECAS). Estas sessdes ocorreram a noite, nas instalagbes do Saldo Paroquial, das

21h:30 as 23h:30 e, por vezes, até mais tarde.

Na primeira sessdo — dia 04 de Maio de 2012 — cada um dos atores fazia-se
acompanhar dos respetivos trajes, aderecos e dirigiram-se para o palco. Um dos jovens
atende uma chamada e comunica que h& alguém que ndo pode vir por se encontrar

doente.

Ha siléncio, soam as pancadas de Moliere e abrem-se as cortinas, puxadas por dois
jovens. Comeca o ensaio. Todos estdo vestidos como se fosse um ensaio geral. O ator
exibiu um troféu ganho com a vaca “Carrica” e, para comemorar, bebe um whisky. O
encenador interveio para corrigir o modo de pegar no copo, ndo é uma tigela, € um copo
e exemplificou como queria o gesto. Encontrava-se no palco, do lado esquerdo, em
permanente vigilancia, seguindo atentamente a peca. Fez entrar outra personagem, é a
filha do ator principal, pois foi quem estava a substituir a rapariga que telefonou a
comunicar que estava doente. Encenador interveio, mas falou baixinho, ndo consegui
ouvir a orientacdo. Sabia de cor o texto e corrigiu novamente. Entrou a terceira
personagem, corrige o gesto da filha e exemplifica, pediu para entrar de nhovo mas mais
devagar. Entrou o namorado da filha. A jovem que fazia de filha era quem fazia o ponto.

Cena de grande confusédo. Encenador interveio e explicou, calmamente, como tinham
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de fazer. Interveio o ponto, faltou uma frase. Encenador interveio, colocando a filha no
sitio mais a frente no palco. Corrigiu a frase “Entdo tu ndo encontraste outra forma de
humilhar o teu pai?” Filha perguntou “E agora, como fago?” Encenador aborreceu-se e
disse que aquilo ndo era como no rancho, aqui falta uma pessoa e estraga logo tudo.
Interveio e pediu para repetir noutro tom. Interveio, dando a indica¢do para o patrdo
cofiar o bigode. A seguir, zangou-se novamente “vocés nunca mais aprendem que o que
se passa € no meio do palco” e puxa o banco para a frente. Segue-se a cena da

despedida. Fim do ensaio.

Registo, como primeiras impressdes, um ambiente calmo, organizado em que todos
respeitam o encenador, que apresenta muita autoridade. Todos os elementos trouxeram

as suas roupas e aderecos.

Segunda sessdo — 09 de Maio de 2012 — Encenador ndo pdde vir, informacao
comunicada pelo seu substituto. Comegou o ensaio. Substituto chamou atencdo para a
chiclete na boca do mitdo “Naquele tempo ndo havia chicletes”. Deu uma achega ao
ator principal “Se te lembrares podes dizer: pesa-te mais um corno do que outro” no
momento em que pendurava a foto da Carrica premiada no concurso. O Mendonga
concordou e respondeu “entram umas coisas e saem outras, se me lembrar...”. Fizeram
um intervalo no momento de beber o whisky, para festejar o troféu. Discutem o mexer a
malga de vinho e o copo com whisky. Acharam que era melhor colocar as pedras de
gelo para fazer aquele tilintar. Substituto bate com um pau no palco para que entrasse
outra personagem. Mulher do Mendonca disse “Oh homem!” “que € que foi?” disse o
Mendonca. Comecam a rir-se e a cena parou. Substituto deslocou-se ao exterior para
solicitar que fizessem pouco barulho. O ensaio prossegue. “Aqui faltou-me uma palavra”
disse 0 Mendonca. A jovem do ponto ajudou, lendo essa parte do texto. Entra o casal de
namorados, colocaram-se no centro do palco e desmancharam-se a rir. Retomaram a
cena, Chegados a parte da confusdo, o substituto interveio para apelar ao Mendoncga
gque pode prolongar mais 10 a 20 segundos a estrebuchar no chdo. Mendonca enganou-
se, em vez de dizer nova disse velha. Substituto tranquilizou-o, “Se se enganar no dia,
ndo faz mal, ninguém sabe”. Substituto chamou a atengéo para a desconcentracéo de
guem esta no palco, devido as vozes do exterior. Ponto precisou de intervir. A carpete
0 espaco onde acontecem as cenas, disse 0 substituto. O Mendonca queria prender a
filha, mas ela estava mais longe da carpete. Mendonga bateu com o pé no chéo para
saber se 0 ponto estava atento. Ponto interveio duas vezes seguidas, na entrada da Ana
dos feijdes e da Quina das Galinhas. Leopoldina esta no chdo e da-lhe a tosse, Pai

disse “estas com tosse?”. Cena da “filha morta” faz com que mae e filha se
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descontrolassem e ndo conseguissem parar de rir. Retomam a cena. Na cena seguinte
em que entra a maca todos se riem, 0s outros atores fora de cena espreitam atras das
cortinas. Substituto alerta para que os bombeiros ndo se coloquem virados de costas
para o publico. O bombeiro quase cai, o que foi motivo de riso. Mendonga tentou tirar o
dinheiro da saquinha, mas ndo conseguiu e comentou “Isto cresceu...”. O Presidente da

Associa¢do que estava ao meu lado acrescentou “E da idade!”.

No final do ensaio todos ajudaram a arrumar as coisas, deixando a maca no palco
carregada de aderecos. Mendonga aproveitou para analisar a saquinha do dinheiro,
tentando compreender o que tinha corrido mal. Substituto reuniu todos os elementos e
informou que o encenador ndo pbde estar presente, por motivos pessoais. Proximo
ensaio sera um ensaio geral, uma vez que em Maio irdo ter uma saida. A filha do
Mendoncga informou que no final do més tinha uma PAP e n&o podia. O substituto
informou que a peca tinha més e meio de ensaio e que aconteceu hoje rirmo-nos mais
um bocadinho porque estavamos a vontade. “N&@o esta ca o chefe” - disse alguém. O
substituto agradeceu a presenca de todos, ndo tem havido faltas e tém sido pontuais, o
que é muito bonito. Até se esta a cumprir melhor o horario do teatro do que no rancho.

Fim do ensaio.

Este ensaio foi totalmente diferente do anterior. A falta do “chefe” sentiu-se na postura
de “libertacdo” dos elementos, todos mais a vontade, a concentracdo nao aconteceu, o

respeito pelas regras também néo.

Terceira sessao — 18 de Maio de 2012 — Tudo a postos, comecou 0 ensaio. Encenador
interveio e disse ao Mendoncga para se voltar para a parede, enquanto os miados olham
para os dois céntimos de gorjeta. Alteraram o lugar para colocar a foto da Carrica num
local mais visivel. Ficou em frente ao publico. Hoje ja tinham as pedras de gelo para o
copo de whisky comemorativo da conquista da taca. Encenador “J4 te disse tantas
vezes que ndo é assim” Mendonca pega no copo como se fosse uma tigela. Mendonca
acrescentou que estas chamadas de atencdo tém que ser e direcionou o olhar para
mim. Entrou a filha e quando acabou de dizer “E o rei dos cavalos...” comegou a rir.
Encenador disse perentdrio “ndo pode ser assim”. A seguir corrigiu “Ndo é entdaao é
entdo. Corrige por, por porque, “amiguinhos ndo esta em lado nenhum, € amigos.
Corrige “Mendonca vens a frente e falas”. Continua a corrigir “esqueceste-te de dizer
sd0 muito escravejados”. A jovem do ponto estd muito atenta. Mendonga parou a cena,
ficou preocupado porque pisou o pé da mulher. Encenador corrige e exemplifica como
quer. Um dos elementos que se colocou no fundo da sala interrompeu e disse

“Comentérios da mae e filha ndo se ouvem”. O encenador considerou que nao era
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importante. A cena de confusdo em que o pai quer prender a filha com um cadeado faz
com que todos ficassem caidos no chdo. Encenador referiu “Bom h& que chegar a um
determinado momento e € preciso parar mesmo, 0 exagerar muito ndo é bom “
Encenador corrige “Filhinha ndo, é minha filha, deu-vos pr'os inhas hoje”. Encenador
corrige a forma como a Quina das galinhas pegava no cajado. As duas em contracena
olharam uma para a outra e riram-se. “Perderam as filhas foi? Perguntou. Aqui também
tem de se ouvir”. Encenador estd sempre muito atento. Disse que para a préxima tem
de estar tudo a funcionar; fechar as cortinas e podr aqui o cartaz dois anos depois. Houve
0 momento de troca de cenarios. Ligaram as luzes de palco, tenta criar um ambiente
cénico diferente. Colocaram um casaco a tapar um holofote para realgar a cena do pote
a cozer os feijdes na lareira. Passado pouco tempo comecou a cheirar a queimado, era
o casaco. No final, arrumaram tudo em cima do palco, na maca. Ha um trabalho muito
colaborativo. Encenador perguntou o que faltava, responde de seguida, faltam mais
canhotas. No préximo ensaio tem de ser tudo a rigor, sera o ultimo ensaio para a saida.

Fim do ensaio.

Nesta sessdo pude constatar a mudanca de comportamento dos atores face ao
encenador, correu melhor do que o anterior, mas pior do que o primeiro a que assisti.
Teve a particularidade de estarem a estrear os holofotes e o jogo de luzes que tinham
adquirido, mas ndo estavam a surtir grande efeito, era preciso estudar melhor os

equipamentos para serem rentabilizados da melhor forma.

Quarta sesséo — 24 de Maio de 2012 — Agora sim, estava tudo a postos para ensaiar
com a iluminacao e aparelhagem novas. Palco tinha novos sofas, plantas e os atores ja
se encontravam todos vestidos. Uma das criangas perguntou ao encenador se a roupa
estava bem assim, respondeu-lhe que tinha de manchar mais a camisa e arregacar
mais as calcas, uma perneira sO, porque os putos daquele tempo andavam com as
calcas mais curtas. Encenador perguntou pelo ponto, para saber se estava operacional
e pediu siléncio no exterior. Experimenta o microfone no Mendonga. Corrige a seguir um
“mas” por ndo terem feito a paragem. A mulher do Mendoncga ja tem colocado o
microfone de boca. Encenador deu orientagbes “se descarrilarem, aproximem-se do
local do ponto para encarrilar”. Filha enganou-se, encenador comenta: "vocés ainda ndo
estdo seguros”. Mendoncga esqueceu-se do texto, foi & beira do ponto, bateu com o pé
no chdo e o ponto disse a frase. Encenador disse que os micros ndo resultam. Vai
direcionar a luz de modo a que n&o mostre tanto a filha, acrescentou palavras que néo

foram ditas, sabe o texto todo de cor. Mendon¢a mete uma fifia “que calor aqui vai...”
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Encenador constata que a luz vermelha com estas cortinas nao funciona. Corrige a cena

da malga e da farinha.

No final do ensaio todos ajudaram a colocar as coisas no palco. Encenador referiu que
era preciso vir aqui a noite acertar as luzes. Ha que acertar os Ultimos pormenores,
precisamos de uma musica para o intervalo. Concluiu que os micros pendurados fazem
o0 mesmo efeito. Um dos elementos femininos sugeriu que houvesse um apresentador.
Encenador acrescentou “h& que fazer uma apresentacdo a agradecer, uma pessoa tem
de saber dizer qualquer coisa sem papel, agora eu gostava era de ver o equipamento
todo montadinho, estando tudo desligado, a luz é que da graca ao palco”. Fim do

ensaio.

Quinta sessdo — 07 de Junho de 2012 — ndo houve ensaio porque o ator principal, o
Mendonca, estava disfonico e enviou o filho para avisar. Préximo ensaio ficou agendado

para 14 de Junho.

Sexta sessdo — 14 de Junho de 2012 — n&o houve ensaio porque as mesmas pessoas

iam ensaiar para as marchas de S. Jodo. Ninguém me avisou.

Sétima sesséo — 20 de Junho de 2012 — o espetéculo realizar-se-ia no dia 02 de Julho,
as 22 horas, no ADECAS. Comecaram por discutir “as escorregadelas” no dia do
espetaculo. O Mendonca deu o exemplo da moda do picadinho que sempre saia mal
nos ensaios do rancho e ontem no festival saiu perfeito. Comecou o ensaio. Encenador
chamou a atencdo de uma jovem que ndo pode estar com as maos atras das costas.
Disse ao Mendonca que tinha de fazer uma pausa “Ca o Mendonca...€ o maior”, disse a
filha do Mendonca para tirar as maos da cintura. Interveio para a mulher do Mendonca
ndo bater com as maos nas pernas. Encenador para o ensaio “eu vou-vos explicar
porque € que as roupas fazem falta, assim estdo com as méaos na cinta, mas se
tivessem a roupa, ou mexiam no lenco, na saia, ha que mexer em qualquer coisa”.
Continuou a corrigir “tens de fazer isto num tom irénico, tu hoje ndo estés nos teus dias”,

concluiu referindo-se a filha do Mendonga. “O cu nao é virado para o publico” advertiu.

No final falaram novamente de mais ensaios, encenador considera melhor mais dois

antes do espetéculo, dizendo “agora € a doer...”. Fim do ensaio.

Oitava sessdo — 27 de Junho de 2012 — Preparativos com a luz e o som; o microfone
esta pendurado ao centro do palco, o outro esta pendurado na parede. Comeca 0
ensaio. Encenador verificou a coluna. Disse a filha para ndo empurrar o pai com tanta
forca. Interrompe para alertar a filha que tem de falar mais devagar. O ponto esta a fazer

0 seu papel. Encenador interveio e explicou como se fazia. Vai ao exterior mandar calar
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0s elementos que estavam a conversar. Na parte do Mendoncga cair, os miudos que

estavam la fora vem todos espreitar para ver e rir.

No final do ensaio, o encenador disse “vamos treinar a despedida. Tudo la para fora,

entra um de cada lado e levantam o Mendoncga. Fim do ensaio.

Nona sessdo — 29 de Junho de 2012 - ultimo ensaio antes do espetaculo. Todos
ajudam a dispor os cenarios no palco. Encenador brincou com 0s mais novos,
distribuindo palmadinhas para entrarem nos bastidores. Esta atento e corrige a filha do
Mendonca, explica como se faz. Encenador faz de ponto, pergunta o que se passa com
o ponto. Mendonga aconselhou que “quando a gente se perder, bate-se o pé a beira do
ponto e ela repete. O ponto perguntou: “ndo ouviu?”. Encenador interveio e deu
explicagbes, baixinho. Encenador mantém-se no palco o tempo de duracdo do ensaio.
Hoje ainda consegue estar mais interventivo e houve mais enganos e consequentes

paragens. Ensaiam a saida para receber os aplausos.

No final, tal como das outras vezes, arrumam as coisas em cima do palco e cada um

pega nas suas. Fim do ensaio.

Chegou o grande dia, 0 nervosismo pairava no ar, a sala estava repleta de espetadores,
nos bastidores ultimavam-se 0s pormenores nas roupas, ha maquilhagem, para quem
estreava, a aflicdo era muita, sentia dores de barriga. Quando comecou, tudo saiu
perfeito, sem falhas. O nervosismo passou, as dores de barriga também. O publico
comecou logo a aderir, soltando gargalhadas em varios momentos da peca. No final, os
aplausos encorajadores, o encenador agradece a presenca, todos estdo felizes, “correu
muito bem” era o sentimento geral. Para a posteridade registei fotograficamente todas
estas fases. Estava igualmente feliz, tinha a sensacao de ser um pedaco de mim que ali

tinha sido representado.
Esta experiéncia suscitou varias questdes:

Como é que atores amadores se comportam como verdadeiros profissionais, no que diz
respeito a — cumprimento de horérios, assiduidade, empenho, dedicacao, construcao da
personagem, elaboracdo de fatos e aderecos, trabalho de equipa, saber respeitar o

encenador, saber brincar nos momentos certos, ndo desperdicando tempo;

Como é que o encenador tem, empiricamente, a no¢cdo do que € um espetaculo, da
exigéncia e rigor necessarios, do que as personagens ndo devem fazer, de como se

devem comportar no caso de se esquecerem do texto?

Como é que aquele grupo trabalha, verdadeiramente, em equipa?
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Questdes que ficaram mais claras com as palavras recolhidas nas entrevistas.

3.3 Entrevistas

A entrevista desempenhou, neste trabalho, um elemento preponderante, por
proporcionar o contacto direto com os atores, na tentativa de penetrar na sua
subjetividade e por facultar a triangulacdo com as outras técnicas de recolha de dados
utilizadas. Entrevistei, como ja referi, dois elementos do grupo de teatro, o ator com
mais experiéncia e o ator com menos experiéncia, por sinal, 0 mais novo em idade; o
encenador e autor das pecas e o0 Presidente da Associagdo. O local escolhido foi
diversificado, os dois atores e por razfes pessoais, em casa da mée da investigadora, o
encenador, no seu local de trabalho e o Presidente, nas instalacbes da Sede da
Associacdo, em Rio Frio. Cada entrevista durou cerca de sessenta minutos, foi
transcrita ipsis verbis e validada pelos respetivos entrevistados. Passarei a analisar

cada entrevista.

O ator mais novo tem 14 anos e comecou a fazer teatro com doze. Participou na peca
“A Camara da Carneirada” mas sO0 como ajudante do eletricista, a segurar as
ferramentas. Depois, como ator, entrou nesta Ultima peca “O Homem Mais Rico da
Quinta do Outeiro Maior”. Sentiu-se a vontade no palco, talvez por ndo ter muito texto
para interpretar, mas considera que o problema do teatro ndo € o comprimento e a
memoarizacado do texto, mas sim, “ver bem a personagem que se esta a interpretar”, “se
0 texto estiver compreendido, torna-se mais facil encarnar a personagem” (Entrev. I,
02/03/2012).

Define o teatro desta forma;

“o0 teatro, para mim, € onde as pessoas podem representar varias pessoas,
nao ofendendo ninguém. Pode-se fazer varias personagens, um rapaz pode
fazer de rapariga, pode fazer de tudo que ninguém leva a mal. Teatro é
representar outras personagens e poder dizer tudo o que tem dentro de si”
(Entrev. 1, 02/03/2012).

Num esfor¢o de encontrar uma palavra que defina o teatro, aponta a palavra “Méagico”.

Considera o teatro importante para a vida porque

“pode ser considerado como um hobby, um passatempo, ndo €, mas
quando se entra tem de se ter responsabilidades, mas pode-se deixar a
nossa vida entrar em varias personagens, acho que é bom” (Entrev.l,
02/03/3012).
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E para a Associacao?

“Ser importante é, toda a gente gosta, mas acho que ndo lhe dao o devido
valor. Era preciso ter mais atengcdo as coisas que se fazem, ter mais
humildade, ndo sei qual é a palavra certa, mas dar mais atencao as pessoas
que estdo a sacrificar o seu tempo, deviam dar mais valor, agora o teatro
esta parado. Falo por mim, falo pelo que vejo, pelo que falo com as outras
pessoas, que deviam dar mais valor, continuar, ter mais respeito pelo teatro
em si, porque toda a gente gosta. A associacdo tem rancho e tem o teatro,
mas o teatro € mais posto de lado. Na associacao valorizam mais o rancho
do que o teatro, mas o povo que assiste, adora”(Entrev. |, 02/03/2012).

Considera o teatro um pélo de desenvolvimento da freguesia e refere

“ndo é qualquer freguesia que tem uma associagdo como nds temos, muitas
freguesias estéo a trabalhar para ela, a maior parte das freguesias tem um
rancho; Arcos de Valdevez praticamente tem um rancho por freguesia, ndo
sdo todas que tém teatro, nem sei se sera apenas em Rio Frio, e como em
Rio frio ha jovens, ha pessoas, temos um bom coordenador de teatro, ndo €&,
€ uma pena desperdicar, pronto, € um teatro amador e consegue fazer
muito” (Entrev. I, 02/03/2012).

Questionado dobre o trabalho de encenacgéo, acrescenta

“O nosso encenador, acho que é um homem excelente, é ele que tem
imaginagcdo para escrever as pecas, era ele que nos ensaiava, as coisas
gue conseguia observar, corrigia o que estava mal, dizia para néo fazer isto,
cuidado para ndo fazer aquilo. Os textos, ndo digo que sejam de um
profissional, ndo €, para o meio onde estamos, estdo bem, agora, fora disto,
acho que ndo ficava tdo bem, ndo se conseguiam perceber as pecas, onde
nds vivemos, acho bem” (Entrev. |, 02/03/2012).

O convivio intergeracional € importante

“As pessoas mais velhas ddo o exemplo aos mais novos, para ao mais
novos seguirem, também é bom para representar varias personagens,
porque ha personagens que requerem a sua idade prépria e ao representar
€ bom ter o perfil daquela personagem e la esta, os jovens seguirem as
pegadas dos mais velhos” (Entrev. I, 02/03/2012).

O ator com mais experiéncia conta jA com 25 anos de teatro, com interregnos, € certo,
mas, a par do encenador, representa a “velha guarda” de um grupo de jovens que se
reuniu para formar um grupo de teatro e comecar com a peca “As Partilhas”. Quando foi
convidado dizia que “ndo tinha jeito”, mas depois de experimentar “saiu-se bem”
“gostava de subir ao palco, de ouvir os aplausos do publico”, o “bichinho do teatro”
enraizou-se, percebeu que tinha esse “dom”, como Ihe chamou, e dai para ca tem

desempenhado sempre o0s papéis principais. Confessa que da primeira vez ndo se
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sentiu a vontade, “tinha medo de se enganar, de encravar, de tropecar” s6 pensava nha

hora de sair do palco

“A gente olha para o publico, eu ao menos era assim, olhava para o publico
e estava sempre a pensar na hora em gue eu vou sair, porque a gente nédo
se sente a vontade, por falta de pratica, ndo tinha capacidade de improviso,
depois havia quem fizesse o ponto, mas eu ndo estava a vontade, a
realidade é esta, ndo estava a vontade. Depois, com o decorrer do tempo, e
eu p’ra mim, é assim, quantas mais vezes subir ao palco, mais a vontade me
sinto, e depois quanto mais tempo estiver em cima do palco, mais a vontade
me sinto, mas jA me aconteceu, jA me aconteceu, ali na Casa das Artes,
com a outra peca que tinhamos do “O homem mais rico do Outeiro Maior”
aconteceu que houve falta de pessoal e algumas pessoas tinham de mudar
para fazer mais do que uma personagem e quando me apercebi, ia a entrar
e uma senhora deu-me com a cabeca de lado que ndo era nada daquilo, a
minha filha estava a fazer o ponto, dei meia volta do lugar onde estava,
arranquei outra vez e recorri ao ponto” (Entrev. 1, 06/03/2012).

Numa tentativa de definir o teatro e da sua importancia ou ndo para a vida, responde

“P’ra mim o teatro, se quer que lhe diga, em primeiro p’ra mim € uma escola,
€ uma escola, ndo sei se estarei a aplicar o termo certo, mas p’ra mim é
uma escola porque uma pessoa vai p'rali e estd com os olhos fechados,
depois faz um bocadinho, fica a gostar, amanha tem de fazer mais e depois
aprende. Eu p’ra mim aprendo a enfrentar o publico e também conviver com
os colegas, ndo €&, o teatro também é um bocadinho de ocupacéo do nosso
tempo livre. Depois, € assim, no inicio quando vamos ensaiar uma pec¢a,
desanimamos, “oh pé isto ndo vai encaixar, isto € impossivel, ndo vai’; com
o decorrer do tempo, chegando ai ao meio, parece que vai, e, depois,
quando a gente chega a noite um bocado cansado, pensa, vou abandonar,
mas depois uma pessoa compromete-se, ndo quer falhar, s6 se for por forca
maior, e entdo fico com aquela responsabilidade, pronto porque gosto. Se
andar ali a queimar tempo, p'ra mim ndo faz sentido” (Entrev. I,
06/03/2012).

“O teatro para mim é tudo”, é a palavra tudo que sintetiza o que representa o teatro.

Sente-se “envaidecido quando lhe vém dar os parabéns, mas

“onde me vi um bocadinho desmotivado, numa apresentacdo que fizemos
ali em Tavora, fomos a escola de Tavora e vim de la desmotivado, mas nao
foi culpa nossa, a peca estava ensaiada, mas nao havia publico, a pe¢a ndo
foi anunciada em condicdes, estavam meia dizia de pessoas a acompanhar
e a minha ideia € assim: quando estou em cena, estou a falar para o publico
mas ndo vejo ninguém, mas como aconteceu ali, era como se estivesse a
falar para uma parede. Entao p’ra quem estou a falar? Estou a gastar tempo
p'ra qué? Isso desmotiva, fico logo desanimado. O Sr. X diz sempre
‘atencdo, ndo vos fixeis em certas pessoas, que estdo no publico’...quem
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somos ndés amadores e muito rasteirinhos, como se costuma dizer, mas
estamos sempre a aprender com quem saiba mais” (Entrev. Il, 06/03/2012).

O teatro € importante para a Associacao

“é muito importante para a associacdo, embora nao lhe déem o devido
valor, essa eu tenho que dizer, ndo lhe déem o devido valor porque é uma
atividade da associacdo como outras que tem, mas o teatro, quando a gente
vai apresentar, eu vejo que as pessoas aparecem e, principalmente, os
emigrantes, estdo sempre a perguntar, “quando € que had uma peca p’ra
nés?” Para a associacdo, € mais uma atividade que leva o nome da
freguesia, assim como o rancho, néo €, isso € bom mesmo; com o teatro ja
fomos a varias freguesias e, na minha maneira de ver, se nao for assim, Rio

Frio o que é que é? Onde fica? O que é tem?” (Entrev. Il, 06/03/2012).

O grupo de teatro nunca atuou no estrangeiro

“N&o, nunca foi, ndo porque estivemos muitos anos sem estar no ativo,
muitos anos parados. O teatro nasceu com a associacdo, depois esteve
muitos anos parado. Nestes 4, 5 anos fizemos estas duas pecas, mas,
comecou-se ha 25 anos, mas fez-se ali um intervalo, onde o rancho esta
certinho, até & data. E assim, o rancho comecou com a juventude e para o
rancho é muito mais facil arranjar gente do que para o teatro. E porque ja
tenho falado com alguns rapazes de |a, que até pela maneira deles falarem
até parece que tém um certo jeito e dizem ‘o qué? Eu, se fosse para estar
assim, em cima do palco, eu até desmaiava’, nem querem experimentar e
depois também tém outra regra, tem de ter outra disciplina, p’ra mim é
assim: no rancho, se hd um elemento que se enganou, espera pelo outro e
esta tudo certo, ja alguém néo lhe apetece ir, pode falhar um par ou dois, no
rancho podem ensaiar, no teatro falha um elemento, ja ndo ensaiam”
(Entrev. 11, 06/03/2012).

O encenador e autor das pecas confessa que o0 gosto pelo teatro € uma “paixdo” que
tem desde crianca, quando andava na escola, participou huma peca de teatro, que as
professoras levaram a cabo na escola priméria, e pronto, ficou sempre com o bichinho
do teatro, a ndo ser nessa altura nunca mais participou em nada, a ndo ser ajudar na

elaboracgéo de pecas, de ensaios e de incentivar 0s outros a participar.

A Associacdo nasceu da elaboracdo de uma peca de teatro. - “O Avarento” foi a
primeira peca que escreveu para o dia da inauguracdo da sede da Junta de Freguesia,
em 1986. Os seus pais também apreciavam teatro, mas nado estabelece qualquer

relacdo

“guando eu me criei havia tdo pouca coisa que quando surgia qualquer
coisa de novo era facil as pessoas apaixonarem-se eu era até crianga e
vieram aqui a Rio Frio uns grupos de teatro que eram de Tavora e ndo havia
mais nada, ndo havia televisdo, ndo havia radio, ndo havia divertimentos
nenhuns e a gente tinha uma paix&o desgracada por se ocupar em qualquer
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coisa, por poder também participar e talvez um pouco com aquela vontade
de querer ser, que herdei um bocadinho a paixdo” (Entrev. 1ll, 16/03/2012).

Para escrever as pecas inspira-se em

“coisas do passado, coisas que se passavam na freguesia, a forma de viver
das pessoas, o tratamento que elas tinham umas com as outras e tudo isso
serve para a gente imaginar coisas, e algumas eram a pura realidade, havia
pessoas que naquele tempo davam muito mau viver aos outros, por vezes
até a companheira ou ao companheiro e aquela vida dura que as vezes nos
faz lembrar aqueles tempos que da para brincar” (Entrev. Ill, 16/03/2012).

A Ultima peca que escreveu - “0 Homem Mais Rico da Quinta do Outeiro Maior”- serve
para recordar o passado, 0 tempo em que 0s pais tinham a predominancia total sobre os
filhos e sobre todos que viviam |4 em casa, felizmente a realidade atual € outra, bem

diferente. Desses tempos tem saudades

“da simplicidade das pessoas, o divertimento das pessoas, 0 que nos
brincavamos uns com os outros, isso desapareceu, aquela convivéncia que
nés tinhamos com as pessoas mais idosas, hoje ndo existe, eu falava a
vontade com uma pessoas de 60 ou 70 anos e isso hoje dificiimente
acontece, hoje as coisas estdo praticamente divididas, ndo ha aquela
ligacdo que nés tinhamos nesse tempo, estdo idosos com idosos, jovens
com jovens nao ha aquela ligacdo que nés tinhamos nesse tempo, talvez
pela necessidade de nao haver outras coisas, também concordo, hoje, para
mim, é totalmente diferente” (Entrev. Ill, 16/03/2012).

Assume ter facilidade em congregar pessoas, sente a vontade para falar com os jovens
e dar-lhes também uma certa liberdade e confianca para eles brincarem. Valoriza a

convivéncia entre todas as faixas etarias, é importante a interacdo entre jovens e idosos.

Entende o teatro assim

“O teatro, para mim, é cultura, acima de tudo e depois, hoje, se calhar ndo
ha tanta necessidade de teatro porque ha outras coisas, mas recordo-me
dos meus tempos jovens se viesse aqui uma peca de teatro a minha
freguesia, a freguesia era capaz de vir toda vé-lo, até de lugares mais
distantes, porque era uma coisa diferente, divertia as pessoas, como disse,
naquele tempo ndo havia televisdo, pouquissimas pessoas possuiam radio
e, portanto, quando aparecia assim uma coisa as pessoas iam para se
divertirem, para saber como era, e depois contarem aos outros, claro que
isso acabou, mas é pena, porque o teatro continua a ter cabimento,
principalmente nas nossas aldeias mais afastadas dos grandes centros uma
peca de teatro comico que é exibida numa cidade que chegasse a Rio Frio
ou outra freguesia qualquer deste concelho n&o tinha éxito porque as
pessoas nem sequer a percebiam, portanto aqui, teatro tem cabimento se
for uma teatro comico” (Entrev. lll, 16/03/2012).

Quando escreve as pecas de teatro
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“A maior preocupacao deve ser fazer rir as pessoas, fazé-las divertir, mesmo
para quem esta em palco, porque se estiver a exibir uma peca que nao faca
rir ninguém as pessoas sentem-se desanimadas, pensam que ndo tem jeito
e se calhar até nem desenvolvem o papel que Ihes é confiado com aquele a
vontade que deveriam ter” (Entrev. Ill, 16/03/2012).

Aprende com o teatro como em tudo na vida, mas tem uma particularidade

“esta-se no ensaio e quando comega uma peca nunca sabe como a vai
terminar, surgem ideias novas, todos os dias durante os ensaios vai
encaixando determinados palavrbes que as vezes fazem falta no teatro e
gue é com o decorrer dos ensaios que, até com a convivéncia uns com 0s
outros que vao surgindo novas ideias e a gente esta sempre a aprender, eu
acho que no teatro nunca ninguém ha-de saber tudo, ha sempre qualquer
coisa de novo” (Entrev. Ill, 16/03/2012).

A palavra alegria é a escolhida para sintetizar o teatro.

Enquanto ndo houver novos atores, ao grupo de teatro estd em risco, porque o rancho
folclorico absorveu “todas as pessoas possiveis e imaginarias”, sdo duas atividades

incompativeis, uma vez que envolvem as mesmas pessoas

“marca-se uma peca de teatro, mas ai ndo, porque o rancho vai ensaiar
nesse dia, se ndo é o grupo coral que quer ensaiar naquele dia, portanto é
...as vezes sdo0 coisas a mais para tdo pouca gente e nés somos de uma
Zona em que as pessoas ja estdo bastante envelhecidas. Ha pouca
juventude. A provar isso € que o rancho tem pessoas de varias freguesias e
0 grupo de teatro é s6 de Rio Frio” (Entrev. IIl, 16/03/2012).

Em relacdo ao papel que desempenham o teatro e o rancho naquela comunidade

z

“O rancho supera o teatro, para ja envolve muito mais gente € um grupo
maior e depois é outra forma de atuar, num rancho folclérico se houver meia
dizia daqueles que ndo percebam nada, aquilo, como se costuma dizer vai
Maria c’as outras ndo €, no teatro ndo pode ser assim, cada um tem um
papel e desempenhar e tem de o saber desempenhar convenientemente, o
teatro € mais restrito, mas com muito mais responsabilidade, s6 que a vista
das pessoas o grupo folclérico é mais volumoso e, portanto, todas as
pessoas sabem entender a atuacdo num rancho folclérico, enquanto no
teatro ndo, temos pessoas, por que ndo dizé-lo, ha pessoas que véem a
peca do principio ao fim e ao fim se Ihes perguntassem o significado
daquela pega, eles ndao sabiam dizer, no rancho é mais chula, mais cana
verde, todos sabem o que é, é obvio” (Entrev. IIl, 16/03/2012).

Continua a fazer comparacodes

“Por um lado, a nossa populacdo esta bastante envelhecida, depois também
ha um certo grupo de juventude que vem de 15 em 15 dias ao fim de
semana a terra e depois 0s que restam, alguns fazem parte do teatro e,
como disse ha bocado, também fazem parte do rancho e claro que séo
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coisas diferentes. No rancho folclorico ndao ha que decorar, ha que
dancarolar e pronto, andam ali uns com o0s outros e ndo tem
responsabilidade, enquanto que no teatro ha responsabilidade e ha que
decorar coisas e isso custa e também ha quem tenha menos capacidade, ha
pessoas que para decorar uma peca leva-lhes muito mais tempo enquanto
que outros aprendem aquilo com facilidade e nao lhes custa nada participar
em tudo. E preciso decorar, é preciso fazer um sacrificio. O teatro também
tem sacrificios e esse é um deles.

No teatro hd uma coisa muito importante, que as vezes é das coisas mais
dificeis de adquirir que € exigir respeito e fazer-se respeitar. No teatro é
muito importante, mas nem sempre é facil, mas isso, para mim, é o

essencial” (Entrev. Ill, 16/03/2012).

Considera que o teatro, ao longo destes anos, tem ajudado a desenvolver a freguesia

“e a prova-lo as pessoas sentem uma certa vaidade. E verdade que as
pessoas de Rio Frio convidam outras pessoas de outras freguesias para
virem assistir a pecas e mesmo quando nds saimos muita gente de Rio frio
acompanha o teatro, ndo € por acaso, ndo €? E porque gostam e sentem
um certo orgulho e vaidade porque aquilo € mais um elemento que ha na
freguesia para marcar o nome da freguesia” (Entrev. Ill, 16/03/2012).

A frente dos destinos da Associagéo, desde 1997, como tesoureiro e, a partir de 2000,
como Presidente, o lider carismatico aprendeu a importancia do associativismo na tropa,
quando se encontrava a cumprir o servico militar no Ultramar. E acusado pela cara
metade de “ter casado com a Associacado” e por varias vezes quis abandonar esta “dor
de cabec¢a”, mas ndo o “tém deixado”, o grito de alerta esta bem expresso no ultimo
Mensageiro. Ainda assim, cansado porque a idade “j& é muita”, como diz, apresenta a

Associacao desta forma

“Ja ca existia o rancho folclérico formado em 2000, quando eu entrei, e a
partir dai houve sempre aqui escola de mdusica, grupo de cavaquinhos,
neste momento temos a escola de concertinas. O rancho folclérico ja teve
atuacdes em Espanha, em Franca e Portugal, praticamente em todo o pais.
O grupo de teatro também fez varias atuac¢des dentro do concelho e noutros
concelhos vizinhos, nomeadamente Paredes de Coura e Ponte de Lima.
Neste momento, sé temos o rancho folclérico porque no grupo de teatro
houve um interregno por falecimento de um elemento e um outro que foi
operado a um joelho. Vamos sempre tentando que a Associa¢gdo tenha uma
dinamica associativa. O rancho folclérico continua, fazemos varias atuacoes,
este ano serdo 15 e daqui até ao fim do ano néo sei se mais aparecerao.
Fazemos varios eventos durante o ano, no dia 29 deste més serd ja um
deles, um encontro de idosos, um convivio de idosos com concertinas; no
dia 17 de junho teremos o festival de folclore, no dia 16 de agosto, um
convivio para sécios, no dia 11 de novembro realizaremos o habitual
magusto e o aniversario do rancho folclérico, no dia 16 de dezembro
faremos a festa das criancas, de seguida, a passagem de ano e serao mais
OuU menos estes 0s eventos para este ano. No dia 3 de junho fazemos uma
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excursao para socios a Senhora da Graga e a Penha a Guimaraes” (Entrev.
IV, 14/04/2012).

Considera a Associacdo como um polo de cultura por varias razdes:

“primeiro, ao criar o grupo de teatro € um evento cultural, a musica &
cultural, o rancho folclérico € cultura da terra e os eventos também. Todos
0s eventos que nos fazemos séo culturais — 0 magusto é muito tradicional,
ainda eu era menino ja ouvia falar dos magustos, as excursées, igual, os
convivios, tudo isso (Entrev. 1V, 14/04/2012).”

Faz o percurso do grupo de teatro

“O grupo de teatro existe desde 1987, comecou s6 com jovens, com uma
peca muito engracada, que era a “Autoroute” que a maioria das pessoas
ndo sabia 0 que era uma autoroute, na altura veio com 0s emigrantes,
depois “As partilhas” também uma peg¢a muito engracada mesmo,
comecando pelo funeral do pai, uns choravam porque tinham paix&o, outros
contentes porque iam herdar e 14 vieram as partilhas em que ninguém se
entendia. Foi uma peca muito engracada. Agora, ultimamente foi “A camara
da carneirada”, uma peca que fez rir muita gente. Aquilo era uma
demonstracdo da politica. De seguida, foi entdo “O homem mais rico do
Outeiro Maior” que era um homem criador de gado e sé via a fortuna e néo
olhava pr'os empregados, ndo lhes pagava. Nao deixava namorar a filha
com um empregado. Eram pecas que tinham muito a ver com a vida das
aldeias” (Entrev. IV, 14/04/2012).

N&o se sente um lider realizado porque

“ha muita coisa a fazer em Rio Frio. Eu gostaria muito que a Associagao
tivesse uma parte de desporto, mas os jovens sairam e ha muito poucos
jovens para o desporto. Outra coisa que eu gostaria era, partindo ja para a
parte humanitaria, que a Associacdo tivesse, por exemplo, quando uma
pessoa precisasse de ir a um hospital, a Viana do Castelo precisasse de ir a
um médico aos Arcos ou precisasse de uma visita a casa, a Associacao ter
um grupo de voluntarios para poder fazer essas coisas” (Entrev. 1V,
14/04/2012).

Ja referiu que a Associacdo é uma escola que une as pessoas da freguesia, em varios

aspetos

“repare, enquanto a igreja é para os catolicos, a junta é para os politicos, a
Associacao recebe ca todos: catdlicos, praticantes, ndo praticantes,
politicos, ndo politicos, todas as cores, brancos e negros, nédo importa a cor
e a Associacdo recebe toda essa gente, ndo €?” (Entrev. IV, 14/04/2012).

Chegados a este ponto do trabalho, importa tecer algumas interpretaces resultantes da
andlise dos dados apresentados, pois, € neste momento que as pecas se encaixam de

forma congruente. Podemos comprovar que a revisdo da literatura, constante no
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primeiro capitulo, tanto a parte do associativismo como a do teatro ficou bem espelhada
e operacionalizada neste capitulo, 0 mesmo aconteceu com as questdes de
investigacdo. Alias, este momento consagrado a apresentacdo, discussdo e
interpretacdo dos dados representa, em meu entender, a forca motriz desta
investigacao, a riqueza dos dados, a coeréncia interna do corpus em analise. Vejamos

alguns detalhes decorrentes dessa interpretacao.

Pude constatar que a Associagdo Recreativa e Cultural de S. Jodo de Rio Frio
representa uma mais-valia, um valor acrescentado para a comunidade em que esta
inserida, ou melhor, desempenha um verdadeiro papel de *“coesdo social e de
desenvolvimento local”, conforme sublinhava Monteiro (2004). As palavras do mesmo
autor foram comprovadas, neste estudo, na medida em que a Associagdo assume um
“lugar e exercicio de empowerment, como acao dirigida a, para e com as populacdes
entendendo esta agdo como a conjugacgao entre a consciencializacdo e a participagéo
conjunta nos processos que implicam decisao” (2004, p.148). O Presidente da
Associacdo ilustrou, precisamente, estes aspetos ao falar das dinamicas quer no
editorial do “Mensageiro”, quer na entrevista concedida. Toda a acdo é dirigida a
populacdo riofriense, apelando cada vez mais a sua participacdo ativa, tanto nas
atividades promovidas, como nos érgdos sociais da propria Associacdo e crescimento
do numero de sécios. Note-se que, a Ultima edicdo do “Mensageiro” apresenta uma
analise detalhada da situacédo da freguesia, de acordo com os resultados preliminares
dos Censos 2011, apontando para “populacdo residente: 684, familias: 308, edificios:
629. Face a 2001 temos menos 205 habitantes, menos 42 edificios e menos 67 familias”
(2012, p.5). A Associacdo € constituida por 365 sb6cios, um numero bastante
significativo, em termos do numero global de habitantes residentes. Os riofrienes
reconhecem a devida importancia ao trabalho desenvolvido pela Associacao, ndo sé na
forma como comparticipam através de donativos, como também na forte adesdo as
atividades propostas. O investimento em torno do patriménio construido foi intenso e,
dos contactos informais com o Presidente, muitas vezes se viu “obrigado” a adiantar
verbas pessoais para que as obras pudessem prosseguir. A atitude desprendida revela
uma personalidade dedicada a grandes causas e, apesar do cansaco, continua a frente
dos destinos da Associagdo, com a mesma garra inicial, sé sossegando quando surgir
alguém que queira verdadeiramente “pegar” na Associagdo e continuar os seus intentos,
seus de todos, conforme os objetivos constantes no regulamento geral interno. A visdo
da Associacdo como um “pélo de cultura” reveste-se de profundo interesse e enuncia a
visdo de alguém que percebe o que faz mover uma comunidade, uma regido, um pais.

Se convocarmos novamente 0s objetivos do regulamento geral interno
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“a) A intervencédo descentralizadora no dominio da cultura e do desporto;

b) A animacdo, producao e difusdo culturais;

¢) Valorizagéo e defesa do patriménio cultural;

d) O apoio a iniciativas e a¢des sociais, culturais e desportivas em que esta
inserida;

e) O incremento da participacdo desportiva” (1997, p.1).

verificamos que a acdo desenvolvida cumpre na plenitude as intencdes iniciais. O
dominio do desporto serd, talvez, aquele o mais descurado, por razdes alheias a
direcao: emigracgdo, jovens existentes, em nimero reduzido e alguns desses encontram-
se a estudar, so regressando a freguesia em alguns fins de semana. Convém salientar
gue 300 habitantes de Rio Frio ttm mais de 65 anos, o que faz desta freguesia do
concelho de Arcos de Valdevez, uma das que mais idosos tem “somos a terceira
freguesia com mais idosos” (Mensageiro, 2012, p.6). O lamento do Presidente da

Associacao esta, assim, justificado:

“Eu gostaria muito que a Associacdo tivesse uma parte de desporto, mas 0s jovens
sairam e ha muito poucos jovens para o desporto” (Entrev. 1V, 14/04/2012). Como se
pode verificar nos planos de atividades iniciais, o0 desporto vinha contemplado,

chegando mesmo a existir uma equipa de futebol.

O objetivo “valorizacdo e defesa do patrimoénio cultural” surge bem expresso nas
diferentes atividades e sintetizando as palavras do Presidente, tudo o que a Associacdo
promove é cultural (teatro, musica, rancho, eventos...), perpetuando as tradi¢cdes locais
e regionais.

7

“A animacéo, producéo e difusdo culturais” é outro objetivo forte e igualmente cumprido
em pleno, na medida em que existe pesquisa etnografica e apresentacdo de
espetaculos de folclore, de pecas de teatro, criadas, encenadas e produzidas in loco,
escola de musica (cavaquinhos, concertinas...), o jornal “Mensageiro”. De cariz mais
social, podem destacar-se 0s encontros de idosos, as excursbes, as festas
intergeracionais (criangas, idosos). Acentuo o papel do jornal, como meio difusor da
“vida da Associacéo”, como elo de ligagdo e de proximidade entre a Associacdo e 0s

seus associados ou ndo associados, espalhados pelos quatro cantos do mundo.

Direcionando agora mais para o papel do teatro na Associagdo, confesso que a recolha,
analise e interpretacdo dos dados recolhidos provocaram alguma surpresa, que passo a
explicar. Quando decidi estudar a Associacdo do concelho de Arcos de Valdevez mais
representativa em termos de artes cénicas, acreditei, empiricamente, que o teatro
estava conotado como uma forte fatia, no contexto da dindmica associativa. Baseava-
me nos espeticulos a que assisti, quer de folclore quer de teatro, para formular esta

espécie de primeira “hipdtese” de estudo, sem o ser, dado que ambos tinham forte
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adesdo da populacdo. Mesmo quando o grupo de teatro atuou na sala mais
emblemética da sede do concelho - a Casa das Artes - pude constatar o espac¢o cheio
de entusiastas e apaixonados do teatro. Quando iniciei o trabalho de campo,
observacao direta e ndo participante, relativa aos ensaios da Ultima peca, abordagem
junto de informantes privilegiados, comecei a perceber que as coisas ndo eram bem
como eu pensava. Nos ensaios, pude observar a dificuldade em agendar novas datas,
ora porque era dia de ensaio do rancho folclérico, ora porque era dia de ensaio das
marchas de S. Jodo, ora por outro motivo de ordem pessoal. Até aqui, ndo havia nada a
assinalar, ja que a Associacdo sempre foi dotada de grande dinamismo e que alguns
dos elementos do grupo de teatro pertenciam igualmente ao rancho folclérico. No
momento da primeira entrevista comecei a aperceber-me que, afinal, o rancho folclérico
se situava num patamar bem diferente do teatro, ocupando, expressamente, um lugar
de maior destaque, junto das atividades promovidas pela Associagcdo. Os quatro
entrevistados afirmaram, unanimemente, que o rancho folclérico tem uma maior
visibilidade e projecdo do que o teatro. Os atores lamentaram esse facto e vdo mais
longe: no seu entendimento, a Associacdo deveria “dar mais atencdo as pessoas que
estdo a sacrificar o seu tempo, deviam dar mais valor ao teatro”, deveria “investir na
aquisicdo de roupa e de aderecos para o0 grupo de teatro, j4 era hora” de o fazerem,

para abandonarem o permanente “improviso”

“(...) temos de arranjar tudo, traga as calcas, traga a camisa, a ver se
arranjas uma saia, € cada um a desenrrascar-se e isso eu acho que nao
esta muito certo e para o futuro do teatro € mau porque vem um elemento
novo, a gente da-lhe a volta, consegue juntar-se a ndés e comeca a
desanimar, é isto, e depois deviam ser mais cumpridores, até da parte deles,
serem mais cumpridores, dar mais uma atencdo ao pessoal...” (Entrev.ll,
06/03/2012).
Foram unanimes em considerar o teatro, e todas as atividades promovidas pela
Associacdo, como poélo(s) de desenvolvimento social, e, sobretudo, cultural, da

freguesia, projetando-a além fronteiras.

“Mégico”, “Tudo”, “Alegria”, “Cultura” foram, curiosamente, os termos escolhidos pelos
entrevistados, no exercicio de encontrar apenas uma palavra para representar o
significado pessoal de teatro. As palavras do jovem ator entrevistado enquadram-se na
teoria de Fuchs et all (2008, p.343) quando faz referéncia a “alteridade” da prética

teatral:

“(...) Teatro é representar outras personagens e poder dizer tudo o que tem dentro de

si”.O jovem falava com palavras suas deste “colocar-se no papel do outro” ao assumir
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uma determinada personagem. O mesmo autor faz referéncia ao papel do grupo, da
acdo enquanto grupo e da importancia de transcender a perspetiva egocéntrica. O
compreender os factos de uma outra perspetiva, que nao a sua, vai surtir efeitos no seu
comportamento social. O jovem ator considerava que se podia “deixar a nossa vida
entrar em varias personagens”, esse aspeto era “bom” e, nesse sentido, o teatro era
importante para a vida. Este assunto remete-nos para a construcdo da personagem,
como exercicio complexo e, conforme preconiza Stanislavski (1977), pressupbe a

utilizacdo de

“recursos pessoais, de observacdes que tenha podido fazer sobre os outros
(...) os quadros, as gravuras, os desenhos, os livros, as histérias, os
romances, um mero incidente da vida quotidiana, tudo isto tem valor. O
Unico imperativo ao qual deve obedecer consiste em que nunca, ao longo
das pesquisas puramente exteriores, extraviar 0 seu proprio «eu» interior”

(p-12).
Na visdo do ator mais velho, o teatro é uma “escola” de mdltiplas aprendizagens —
ensina a gostar, a enfrentar o publico, a conviver com 0s colegas, a ocupar 0 tempo
livre, a ter disciplina, a respeitar o outro, a ser pontual e assiduo, a desenvolver o

espirito de grupo, a sentir que todos sao uteis.

O autor e encenador das pecas assume que o teatro € cultura, cujas tematicas a
abordar devem estar préximas do povo e, nesse sentido, a comédia € o género que
melhor chega ao povo e aos riofrienses. Esta convicto de que se fosse exibida em Rio
Frio uma comédia vinda de uma grande cidade, os riofrienses ndo entenderiam a sua
mensagem, 0 mesmo se passaria com a populagéo de outras freguesias do concelho.
Considera, igualmente, que para quem esta em palco, o divertimento proporcionado
pela comédia exerce um papel de refor¢o positivo “porque se estiver a exibir uma peca
gue nédo faca rir ninguém as pessoas sentem-se desanimadas, pensam que nao tem
jeito e se calhar até nem desenvolvem o papel que lhes é confiado com aquele a
vontade que deveriam ter” (Entrev. Ill, 16/03/2012). A sua maior preocupagdo, na
elaboracdo e encenacao das pecas, € a de fazer rir, provocar o divertimento, tanto para
0s espetadores como para os atores. Tem descoberto no teatro ideias novas, que
surgem no decorrer dos ensaios, com a convivéncia e achegas de cada elemento. E
como que um efeito surpresa, pois, quando comeca a ensaiar uma peca nunca sabe
como a vai terminar, estd sempre aberto a colaboracdo de todos, para 0 seu
enriquecimento. Tem consciéncia de que o teatro representa sempre o motor de novas

aprendizagens:
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“vao surgindo novas ideias e a gente esta sempre a aprender, eu acho que no teatro
nunca ninguém ha-de saber tudo, h4 sempre qualquer coisa de novo”. Surpreendente
foi também a forma como o encenador dirigiu a encenacédo da peca de teatro, a que
assisti como observadora. Surpreendente porque encontrei nela muitas das técnicas
apontadas, por exemplo, no livro “Teoria e Técnica Teatral’, de Fernando Wagner
(1979). Ao chamar a atencao para as pausas esta, sem ter conhecimento, a falar da
interpretac@o verbal, ou seja, “dar vida a palavra do dramaturgo” cujo fundamento é o

“correto pronunciar da frase e uma clara diccdo” (Idem, p.22).

“A entoacgdo da frase determina-se precisamente por meios de pausas da mais variada
duracdo. Deste modo, a pausa pode ser um brevissimo instante, como também pode
atingir uma longa duracdo com o fim de efetuar uma ‘transi¢cao’™ (Ibidem). Para além de
ordenar a frase, a pausa também serve para respirar. Quando o encenador chamava a
atencao do ator principal, solicitando-lhe, em determinado momento, um tom irénico,
esta também a convocar o citado autor, j& que “cada frase requer uma entoacéo
prépria”, o que implica “ir mudando de frase para frase e esta mudanca de tom é de
suma importancia para dar naturalidade ao dialogo” (Wagner, 1979, p.31). Quando
intervinha para corrigir os movimentos em palco estava, segundo 0 mesmo autor, a
“mover as suas figuras de acordo com o estilo da sua mise-en-scene, tratando de
acentuar a acdo dramatica” (Wagner, 1979, p.35). A este propésito distingue
“movimentos fundamentais” e “movimentos secundarios”. Os primeiros representam
“uma acdo que a propria obra exige em determinado momento para néo interromper a
gqualidade dramatica”, os segundos, ndo menos importantes, “sdo planeados de acordo
com o caracter da personagem, da cena e da prépria obra — sera o verdadeiro
complemento da palavra - 0 movimento interpretativo” (Wagner, 1979, p.36). Quando
chamava a atencdo do ator mais jovem para olhar o dinheiro que o “Mendonc¢a” lhe deu,
estava a falar de movimento, e segundo o citado autor, “todo 0 movimento costuma
comecar nos olhos, donde passa a cabecga e, finalmente, ao corpo. Antecipar o
movimento com o olhar contribui grandemente para a suavidade da acao” (Idem, p.37).
Quando o encenador interrompia a cena para o uso dos bracos e das méos, também

aqui estava a alertar para um aspeto muito importante, conforme Wagner referia —

“nada revela tanto a inseguranca do principiante como o uso dos bracos e
das maos. A angustia, o mal estar, a impressdo de que todo o corpo lhe
sobra e o estorva transparecem nesses fracos e repetidos movimentos de
bracos que parecem ligados ao corpo pelos cotovelos por meio de fios
magicos” (Wagner, 1979, p.42).

80



As cenas da vida

Se fizer referéncia ao vestuario e a maquilhagem, também nesta vertente, o encenador
tem cuidados com os seus atores e alerta para a roupa da época em que decorre a
cena. Lembro que solicitou ao ator mais jovem para arregacar as calcas e arranjar uma
camisa mais velha, para melhor caracterizar a sua personagem. Wagner afirma que “ o
vestuario e a maquilhagem devem, pois, ajudar a criar o estilo e o ambiente da
encenacao e cada traje deve ajudar a definir o carater da personagem que o usa. E isto
tanto para o traje da época como o traje moderno” (Wagner, 1979, p.204). Outros
exemplos poderiam ser registados, mas parecem-me suficientes para marcar uma
atitude profissional, deixada pelo autor e encenador das pecas, mesmo tratando-se de
uma situacao intuitiva e empirica, ndo fundamentada em conhecimentos cientificos
sobre a pratica teatral. Na tentativa de encontrar uma explicacdo para este fenémeno,
realizei uma breve incurséo pelas teorias da lideranca, para tentar relacionar a atitude

do encenador perante o teatro e as suas caracteristicas pessoais.

“Os primeiros estudos sobre lideranca, foram efetuados até a Segunda
Guerra Mundial. A ideia que 0s norteava era a de que algumas pessoas
possuem tragos de personalidade que as tornam mais aptas ao exercicio
eficaz de posicbes de lideranca. Os tipos de tracos mais citados como
conducentes ao sucesso foram a inteligéncia, criatividade, fluéncia verbal,
auto estima, estabilidade emocional, energia, intuicdo penetrante,
capacidade de persuasdo” (Rego, 1997, p.58).
As investigacdes prosseguiram, evoluiram e gostaria de agarrar as palavras de Jeffrey
Glanz (2003), logo na primeira pagina, “cada um de nds possui qualidades inventivas,
gue funcionam em harmonia e se manifestam de maneira Unica. A nossa tarefa é
descobrir essas qualidades, cultiva-las para nos tornarmos lideres” (p.4). O mesmo

autor refere que

“todos possuimos qualidades e atributos inatos, que fazem de cada um de

ndés um ser Unico e nos motivam ou orientam. A nossa forma de reagir numa

situagdo particular é determinada por estas caracteristicas inatas. Embora

muitos de nos possuam uma série de atributos em proporcéo diferente, o

gue nos define é aquele atributo ou tragco de personalidade dominante, que

se evidencia naturalmente em situa¢gBes de crise ou necessidade” (Glanz,

2003, p.15).
A este tipo de lideranca, o citado autor apelida de “tipos naturais”, mas avanga com mais
duas possibilidades: “tipos qualitativos primarios” e “tipos qualitativos secundarios”.
Dentro da tipologia dos primérios existem os Dinamicos, os Adaptaveis e os Criativos;
os Dindmicos caracterizam-se por possuir um carisma e um magnetismo pessoal que
Ihes permite inspirar e liderar os outros, apresentam uma visdo de conjunto e séo

capazes de articular um projeto para o futuro; os Adaptaveis adaptam-se bem a
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situacBes variadas, mas ndo sao carismaticos nem criativos. Por sua vez, os lideres dos
“tipos qualitativos secundarios” podem ser “Agressivos, Assertivos e Empaticos. No
primeiro caso, tém uma caracteristica dominante energética e poderosa, tendendo a
liderar os outros ou a querer domina-los; os Assertivos sdo, frequentemente, seguros e
autoconfiantes e os Empéticos exibem, geralmente, uma atitude de afabilidade e
encorajamento. (Glanz, 2003, p.15). Segundo esta tipologia, encontro ja salpicos das
vérias tipologias, nas quais se podem enquadrar as atitudes do autor e encenador das
pecas, como o tipo Dindmico, Criativo, Assertivo e Empético. Também como preconiza
0 mesmo autor estas qualidades primérias e secundarias interligam-se em determinados
padrbes que produzem uma ‘“rica tapecaria” e originam a criagcdo de mais tipos de
lideranga, pois cada um de nés possui todas estas qualidades num grau maior ou
menor, que demonstramos em determinadas situacdes, a questdo central é que todos
nés possuimos uma caracteristica natural dominante. Contudo ndo é meu proposito
aprofundar muito mais estas questdes da lideranca, mas encontro estas tipologias na
personalidade forte e dindmica do autor e encenador, da mesma forma que o Presidente
da Associacdo também as revela. Convém salientar que a “lideranca é melhor
concebida e dirigida por uma equipa composta de individuos possuidores de talentos
unicos e distintos” (Glanz, 2003, p.157). Gostaria de convocar David Batstone citado por
Andy Hargreaves e Dean Fink, no livro “Lideranca Sustentavel” (2007) adaptando os
oito principios das organizac6es empresariais que procuram uma trajetoria sustentavel,

a Associacao de S. Jodo de Rio Frio. Os principios preconizados sdo 0s seguintes:

“l. Responsabilidade dos diretores e dos executivos de assegurarem a
viabilidade da empresa.

2. Transparéncia, permitindo que as operacdes sejam visiveis e as decisdes
escrutingveis.

3. Comunidade, para com a qual a empresa tem obrigacbes e
COmMpromissos.

4. Honestidade na apresentacdo dos produtos e na realizacdo das
transacoes.

5. Decéncia na forma de tratamento dos trabalhadores, incluindo o seu
envolvimento na tomada de decisGes na organizagéo.

6. Sustentabilidade nas atitudes e nas abordagens ao ambiente,
procurando reduzir os impactos negativos que o possam afetar.

7. Diversidade, assim como igualdade na gestéo de todas as relacdes.

8. Humanidade, manifestada no respeito pelos direitos dos trabalhadores (e
dos cidadaos) integrados em todas as divisdes da empresa, ao nivel global,
e em todas as firmas suas parceiras” (Batstone , 2007, p.17).
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A responsabilidade da dire¢cdo da Associacdo assegura a continuidade e longevidade da
mesma, ainda que apos tantos anos com esse encargo; a transparéncia e honestidade
da sua atuacdo é€ visivel e conhecida de todos os s6cios e ndo sécios, quer através das
assembleias gerais, quer através do jornal “Mensageiro”; a Associacdo dedica-se de
corpo e alma a comunidade de Rio Frio, tentando projeta-la localmente e além
fronteiras; a decéncia denota-se pela forma como os socios séo tratados e como apelam
a participagdo de todos; a sustentabilidade e diversidade direcionam-se para as
atividades propostas, tendo sempre em conta as raizes, as tradi¢cbes locais; a
humanidade observa-se no respeito por todos e na preocupag¢do com 0s mais idosos, 0s
mais jovens, destacando as inten¢des de conseguir um grupo de voluntarios para apoiar

0s mais velhos nas idas ao médico e ao hospital.

Em meu entender, a Associacdo de Rio Frio apresenta todos estes principios de uma
lideranca sustentada, que vai, certamente, continuar a perseguir, sempre em prol de um

objetivo comum.

Em sintese, o Ill Capitulo, o mais longo de todos, comporta o trabalho empirico, do qual
constam a apresentacdo, andlise e interpretacdo de dados recolhidos, através das
técnicas escolhidas, de acordo com o objeto de estudo. E também neste capitulo que
surge uma breve reflexdo sobre a tematica da lideranca, na tentativa de enquadrar o
estilo de lideranca do autor e encenador do grupo de Teatro, bem como do Presidente

da Associacgéao.
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CAPITULO IV - CONCLUSOES

O trabalho de investigacdo desenvolvido, neste contexto privilegiado de educacao nao
formal, pretendeu colocar a Associacdo Recreativa e Cultural de S.Jodo de Rio Frio num
lugar de destaque, assegurando-lhe uma maior visibilidade a nivel local, no campo
associativo em geral e no Teatro em particular. Representa, como ja referi, uma mais-
valia para o concelho de Arcos de Valdevez e uma projecdo para futuras investigacdes.
Sendo um estudo académico extravasa o local e o regional, o que permite uma

visibilidade mais alargada, se assim se pode dizer.

Importa, agora, dar conta deste processo e sintetizar em que medida as questdes de
investigacdo foram ou néo respondidas. Passando em revista todos os passos dados na
concretizacdo do estudo, podemos observar que o Capitulo | comecgou por introduzir
uma definicdo do conceito de Associagdo, convocando alguns autores como Cardoso
(2004), Monteiro (2004), Cristovao et all (2008). A abordagem ao conceito conduziu-nos
a importancia atribuida as associagbes recreativas, desportivas e culturais como
verdadeiros pilares do desenvolvimento local/regional e como espagos de
solidariedades e de exercicio pleno de cidadania. Ainda ho mesmo capitulo, uma breve
histéria e origem do Teatro surge como nhota introdutéria para um ponto mais
desenvolvido que trata o Teatro como instrumento educacional, potenciador do
desenvolvimento humano. Estudiosos das artes defendem que a atividade dramatica é
inata ao homem, que as representacdes associadas ao jogo dramético remontam aos
primérdios da humanidade, que é do Teatro que brotam todas as artes. Parece ser
consensual encarar-se o teatro como um espaco de representacao, de experimentacéo,
em que, todos, independentemente da idade, poderdo conhecer os seus limites e
capacidades, ampliar os seus conhecimentos, desenvolver o raciocinio, criatividade e
imaginacdo e despertar para a pratica da cooperacao social. Este capitulo apresenta
estudos que relatam experiéncias com pessoas das mais variadas faixas etarias e
comprovaram a eficacia dos exercicios e jogos teatrais, no processo de aprendizagem

ao longo da vida do ser humano.

O suporte tedrico desta parte do capitulo ancorou-se em autores como, Cordeiro (2006),
Brito et all (2010), Vasques (2007), Brook (2008), Spolin (1987), Fuchs et all (2008),
Boal (2005), Stanislavski (1977), entre outros.
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No Il Capitulo encontram-se as opc¢des metodoldgicas, bem como os seus fundamentos
tedricos, iniciando com uma abordagem aos principios éticos subjacentes a uma
investigacdo. Caracteristicas de uma investigacao qualitativa, de um estudo de caso,
tipo de amostragem, bem como as técnicas de recolha de dados sdo assuntos que
foram tratados no ambito deste capitulo. De acordo com o0s objetivos da pesquisa e as
carateristicas do objeto de estudo, as técnicas que compdem O processo de
triangulacdo, neste caso em particular, foram a observacdo néo participante, a pesquisa

e andlise documental e a entrevista semi-estruturada.

Para a realizacdo deste capitulo contei com autores como Lidke & André (1986),
Bogdan & Biklen (1994), Bell (2002), Pardal & Correia (1995), Cohen & Manion (1990),
Bardin (1997).

O capitulo Il centra-se no estudo empirico, com a apresentagdo, analise e interpretacao
dos dados. A andlise documental incidiu nos seguintes documentos: escritura, estatutos,
regulamento geral interno, planos de atividades da Associacéo e jornais “O Mensageiro
de Rio Frio”, uma edicdo da total responsabilidade da Associacdo. A observacdo nédo
participante ocorreu ao longo de nove sessfes destinadas aos ensaios da peca de
Teatro “O homem mais rico do Outeiro Maior”. As entrevistas semi-estruturadas foram
direcionadas a quatro informantes privilegiados — ator mais jovem e sem experiéncia,
ator com mais experiéncia de palco, autor encenador das pecas de Teatro e Presidente

da Associacgéao.

Por fim, chegou 0 momento de apresentar, formalmente, as conclusées do estudo face

as questdes de investigacao, que passo a relembrar:
Que representacfes tém os atores sobre o teatro?
Qual o seu impacto na comunidade local/regional em que se encontram inseridos?

1. Constata-se que os atores envolvidos na investigagcdo evidenciam, claramente,
um conhecimento soélido, ainda que empirico, sobre o que é o Teatro, o propdsito

que serve e em que medida se constitui um motor de desenvolvimento;

2. Para eles, o teatro, bem como todas as atividades promovidas pela Associagao
contribuem para o desenvolvimento social, e, sobretudo, cultural, da freguesia,

projetando-a além-fronteiras;

3. As concec¢des que tém sobre o Teatro enquadram-se nas teorias abordadas no
capitulo da revisdo da literatura. A titulo de exemplo, poderemos (re)convocar o

\

quadro tedrico de Fuchs et all (2008, p.343), quando faz referéncia a “alteridade”
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da pratica teatral, na medida em que o ator assume determinada personagem, o
pensamento de Stanislavski (1977), quando aborda o exercicio complexo que é
a construcado de personagem, mas poderiamos encontrar muitos outros pontos

de contacto;

A visdo do ator mais velho aprofunda a questdo do Teatro como uma “escola” de
multiplas aprendizagens — ensina a gostar, a enfrentar o publico, a conviver com
os colegas, a ocupar o tempo livre, a ter disciplina, a respeitar o outro, a ser
pontual e assiduo, a desenvolver o espirito de grupo, a sentir que todos séo
Uteis, vantagens apontadas pelos diversos investigadores convocados no

capitulo 1,

O autor e encenador das pecas insiste que o Teatro é cultura, cujas teméticas a
abordar devem estar préximas do povo e, nesse sentido, a comédia é o género
que melhor chega ao povo e aos riofrienses e que mais anima e diverte os
atores que dirige. Acentua, assim, a ludicidade do Teatro e atribui-lhe o papel de

motor de novas aprendizagens matuas;

O encenador utiliza, ainda que de forma empirica, muitas das técnicas
apontadas por Fernando Wagner (1979), no livro “Teoria e Técnica Teatral”, ao
chamar a atencdo para as pausas, a entoacdo da frase, a respiracdo, a
movimentacao em palco, a suavidade da acao, o uso dos bracos e das maos, o

vestuario e a maquilhagem na caracterizacao da personagem;

Verifica-se que ndo é o Teatro que ocupa um lugar de maior destaque, junto das
atividades promovidas pela Associacdo, mas sim o rancho folclorico, pois,
apresenta uma maior visibilidade e projecdo, junto da comunidade, Contudo, é
motivo de “vaidade” para aquela comunidade e ajuda a levar o nome da

freguesia mais longe;

A vida associativa desta organizacdo aparece bem espelhada nas oito paginas
trimestrais do jornal “O Mensageiro de Rio Frio”, o elo de ligagdo com os Varios
cantos do mundo, para chegar as maos dos sécios emigrantes. Para além da
divulgacdo das atividades realizadas da conta também de preocupagfes mais
latas, tanto a nivel micro como a nivel macro, em varias dimensdes e dominios

(cultural, social, ambiental, politico, demogréfico...).
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ImplicagBes e novas linhas de investigagéo

Convocando as palavras do ator mais experiente “O teatro para mim € tudo (...) no
inicio desanimei um bocado, mas depois parece que cresgo, parece que cresco...”
(Entrev. II, 06/03/2012) também o meu crescimento pessoal, com a elaboragéo deste
trabalho, foi uma constante. Em varios momentos da investigagdo senti-me parte
integrante do processo, apesar de, enquanto investigadora, ter de manter a distancia
exigida e o olhar de fora para dentro, o que nem sempre foi facil de alcancar. Os dados
foram surpreendentes e as concecdes que 0s VAarios elementos entrevistados
demonstraram possuir acerca do teatro poderiam ser dignos de um qualquer autor
consagrado no mundo das artes cénicas, incluindo aquelas proferidas pelo jovem de

catorze anos.

O caminho percorrido satisfez o cumprimento de um objetivo pessoal escondido, ou
seja, permitiu um aprofundamento dos conhecimentos na area do teatro, pese embora,
ter consciéncia de que muito ficou por estudar, neste mundo vasto e complexo do teatro.
O conhecimento mais aprofundado desta Associacdo, em particular, foi igualmente

conseguido.

Qualquer crescimento pessoal tem, necessariamente, implicacdes ao nivel profissional,
na medida em que caminham lado a lado, poderia mesmo apelidar de um percurso
gémeo. Apesar de nao ter responsabilidade direta com turmas, utilizo frequentemente
as técnicas do teatro, tanto em reuniées como nas interagcdes com criancas, jovens, e

familias com quem trabalho.

A um nivel mais lato, o objetivo da investigagdo também foi cumprido, uma vez que o
enfoque na Associacdo estudada assegura efetivamente uma maior visibilidade, quer a
nivel local, regional, como no meio académico, jA& que o trabalho poderd ser

rentabilizado para novos estudos.

Sendo o primeiro trabalho exploratério sobre o associativismo no concelho de Arcos de
Valdevez, ainda que mais centrado no papel do teatro, poderd ser uma ponte para
futuras investigacdes, neste ambito. Ponte para outras questdes e o inicio de novas

viagens...
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Como as outras associacbes veem o teatro? Que diferentes valéncias apresentam?
Quais as representacdes que os dirigentes autarquicos possuem a este respeito? Que
papéis no “ranking” das prioridades das associagcdes assumem o desporto,
principalmente o futebol, o rancho folclérico, as festas e romarias, outros eventos? Que
analise comparativa se podera realizar entre a Associacdo de Rio Frio e as restantes
existentes no concelho? No campo da sociologia das organizacGes poderiamos apontar
para diferentes caminhos de estudo, sobretudo se quisermos aplicar as teorias das
organizacdes educativas as Associacdes recreativas e culturais existentes no concelho.

Podera ser, com certeza, o inicio de novas viagens...
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Guiao de entrevista

* RepresentagOes sobre teatro (quando e como comeca o gosto pelo teatro, como
define teatro, quais as sensag¢fes no palco, preparacdo da personagem);

» Esforco de encontrar uma palavra para definir o Teatro;

« Importancia do teatro (vida pessoal e profissional, para a Associacdo, para a
freguesia, além fronteiras);

e Teatro como polo de desenvolvimento da comunidade;

e Teatro e convivio intergeracional,

» Rancho Folclérico e Grupo de Teatro nos pratos da balanca;

* Inspiracdo para a escrita das pecas de Teatro;

* Importancia da Liderancga;

» Historia da Associacao;

e Futuro do grupo de Teatro;

e Questdes pertinentes que ficaram por colocar.
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Entrevista |

Entrevista realizada a 02 de Marco de 2012

E - Que idade tens MD?
MD — Tenho 14 anos.
E — H& quanto tempo fazes teatro?

MD — Comecei com o meu pai ha cerca de duas pecas atrds. Na primeira pe¢a nao
entrei, eram outras pessoas, entrei na pe¢a “ A Camara da Carneirada” mas s6 como
ajudante do eletricista, a segurar as ferramentas. E depois entrei nesta da “Quinta do

Outeiro Maior” Tinha 12 anos ai.
E — Como te sentes no palco?

MD — N&o tenho muito texto, nem muito didlogo para expressar, nem muitas palavras,
sentia-me a vontade, ndo tinha muito que fazer, ndo tinha muito que dizer, ndo era

assim muito preocupante. Era pior se tivesse muita coisa para dizer...
E- Achas que o problema do teatro é o texto ser comprido, grande?

MD — Acho que ndo sé, acho que tem de ser ver bem a personagem que se esta a
interpretar, tem de se perceber a personagem que se esta a interpretar, depois pode
sair o texto mesmo ca dentro, tendo —se o0 texto compreendido, torna-se mais facil

encarnar a personagem.
E — Como te preparaste para esse papel? Treinas muito em casa?

MD - Foi ao longo dos ensaios, 0s ensaios chegavam, como eu nao tinha muito que
dizer ensaiava uma coisinha e depois outra coisinha. A personagem que eu fazia era
com um colega e os dois conseguiamos. Era preciso cumprir as regras normais, ter

cuidado com a postura...
E — Para ti, o que é o teatro?

MD - o teatro, para mim, é onde as pessoas podem representar varias pessoas, nao
ofendendo ninguém. Pode-se fazer varias personagens, um rapaz pode fazer de

rapariga, pode fazer de tudo que ninguém leva a mal. Teatro € representar outras

personagens e poder dizer tudo o que tem dentro de si.

E- E |4 em casa, falam de teatro?
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MD — Falamos muito com o meu pai, a minha irma, ela também entrou na Gltima peca,
ela comecou primeiro do que eu a fazer de ponto. O meu pai ja faz teatro ha 25 anos,
ele gostava muito, ja em solteiro fazia com pessoas que agora vocé nem imagina que
fizeram teatro. Gostava de fazer pecas onde representasse as pessoas da freguesia, 0s

problemas das familias, de gente conhecida, objetos da freguesia.
E- O que achas do trabalho de encenacéo?

MD - O nosso encenador, acho que € um homem excelente, é ele que tem imaginacao
para escrever as pecas, era ele que nos ensaiava, as coisas que conseguia observar,

corrigia o que estava mal, dizia para nao fazer isto, cuidado para néao fazer aquilo.
E — E em relacao aos textos, o que € que tu achas?

MD - néo digo que sejam de um profissional, ndo €, para 0 meio onde estamos, estdo
bem, agora, fora disto, acho que néo ficava tdo bem, ndo se conseguiam perceber as

pecas, onde nés vivemos, acho bem.
E —Achas que o teatro é importante para a vida?

M- Acho, pode ser considerado como um hobby, um passatempo, ndo é, mas quando
se entra tem de se ter responsabilidades, mas pode-se deixar a nossa vida entrar em

varias personagens, acho que € bom.

E — gostas muito do teatro?

MD - Gosto, nunca tive aguela paixdo, mas tenho exemplos para seguir...

E — Gosta de ver o teu pai no teatro?

MD - Gosto.

E — O vosso grupo, como é que tu defines o grupo?

MD — Temos todos responsabilidades e temaos de cumprir as regras, 0 grupo é normal.

E — Se eu te pedisse, para fazeres um exercicio de escolher uma palavra s6 o que é

parati o teatro, qual seria?
MD — E Magico
E — N&o sei se queres dizer mais alguma coisa...

MD - Eu sinto-me bem a fazer teatro, apesar de ainda nédo ter feito assim mesmo a

seria, mas ainda sou novo e assim, mas gostaria de continuar.

E — Gostarias de fazer estudos na &rea do teatro, por exemplo?
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MD - Estudos ndo digo, mas tentar fazer alguma coisa nesse setor, como hobby sim.
E — Achas que o teatro é importante para a associacao?

MD — Ser importante €, toda a gente gosta, mas acho que nao lhe dao o devido valor.
E- O que achas que era preciso mais?

MD — Ter mais atencdo as coisas que se fazem, ter mais humildade, ndo sei qual é a
palavra certa, mas dar mais atencdo as pessoas que estdo a sacrificar 0 seu tempo,
deviam dar mais valor, agora o teatro esta parado. Ja ouvi rumores que o senhor Z quer
continuar, sem a associac¢ao, porque € mesmo assim, ndo estdo a dar o devido valor.
Falo por mim, falo pelo que vejo, pelo que falo com as outras pessoas, que deviam dar
mais valor, continuar, ter mais respeito pelo teatro em si, porque toda a gente gosta. A

associacdo tem rancho e tem o teatro, mas o0 teatro € mais posto de lado. Na

associacéo valorizam mais o rancho do que o teatro, mas o0 povo que assiste adora.
E — Entdo vamos aguardar que o grupo continue, de uma maneira ou de outra.

MD — Pode demorar mais tempo que o previsto, mas suspeito que vai cotinuar, esta um

bocadinho dificil, mas a ver se vai, pode ndo acontecer...
E — Achas que o teatro pode desenvolver a freguesia, de alguma maneira?

MD - Sim, porgue nao é qualquer freguesia que tem uma associacdo como nés temos,
Muitas freguesias estdo a trabalhar para ela, a maior parte das freguesias tem um
rancho; Arcos de Valdevez praticamente tem um rancho por freguesia, ndo sao todas
gue tém teatro, nem sei se sera apenas em Rio Frio e como em Rio frio ha jovens, ha
pessoas, temos um bom coordenador de teatro, ndo é, € uma pena desperdicar, pronto,

€ um teatro amador e consegue fazer muito.
E — E 0 que é que achas do grupo ter pessoas de diferentes idades?

MD — Acho bem porque as mais velhas ddo o exemplo aos mais novos para ao mais
novos seguirem, também € bom para representar varias personagens, porque ha
personagens que requerem a sua idade propria e ao representar é bom ter o perfil

daquela personagem e I4 estd, os jovens seguirem as pegadas dos mais velhos.
E — MD, muito obrigada.

MD — Nada.
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Entrevista Il

Entrevista realizada a 06 de Marco de 2012

E — Sr. JD, entdo, diga-me, ha quanto tempo é que faz teatro?
JD - Faco teatro, mais ou menos ha 25 anos.
E — E como é que comecou?

JD — Isto foi uma coisa simples, juntou-se & um grupo de amigos convidados pelo Sr. P
e depois resolveu-se, ndo é, conseguiu-se juntar os elementos que faziam falta na altura
e ele, como agora também, criou uma peca que se chamava “As Partilhas”. Come¢amos
a ensaiar, ndo saimos, foi s6 para tentarmos la na freguesia, com elementos que hoje ja
nao fazem parte. Na altura, era outra juventude, que hoje seguiu o seu caminho. Fiquei

eu, dos mais velhos

E — E o elemento mais antigo do grupo?
JD — Sim, sim, soueueo Sr. P

E — Mas o Sr. P sempre como encenador?

JD — Sempre como encenador, sem ele ndo faziamos nada, ndo éramos capazes,

porgue temos que ter quem nos guie, ndo €?
E — E depois, a seguir “As partilhas”...

JD — Depois, ndo sei precisamente a data, mas na Ponte da Barca com o Padre
Anténio, fomos acompanha-lo e apresentamos l4 uma peca de teatro, mas baseava-se
numa histéria de alguém que queria livrar da tropa, também era eu, jA ndo me lembro de
como se chamava a peca, foi muito curta. Na primeira, lembra-me bem, eu era o

“Labrenhas”.

E — Queria que me dissesse de onde lhe vem o gosto pelo teatro? Como nasceu esse

gosto?

JD — O gosto, eu, p'ra mim, € um dom. Como acabei de dizer fui convidado, ganhei
gosto, gostava de subir ao palco, os aplausos do publico. No inicio ndo era facil, ndo era
facil enfrentar o publico pela primeira vez, mas gostei, vi que o publico aplaudiu e

comecei a ganhar gosto, desde ai.

E- Nunca tinha feito teatro, nem mesmo na escola, foi a primeira vez?
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JD — Nao, ndo. Sim, foi a primeira vez, ha 25 anos. Comecei a ganhar gosto, porque
sai-me bem, pela minha parte sai-me bem, vi que a malta estava sempre a aplaudir, a
lembrar, “continua, continua” e pronto, todas as vezes que era convidado, sempre

participei.

E — Entdo, foi ai que descobriu esse dom. Nao conhecia que tinha dentro de si esse

dom?

JD — N&o, porque eu de inicio até dizia assim “Eu ndo tenho jeito” mas anda, anda que
vamos experimentar, mas isso era para cativar as pessoas e, enfim, foi-se escolhendo

0s que tinham mais jeito, mas tens de estar mais tempo em palco...
E — Sempre fez os papéis principais?

JD — Nessa das “Partilhas” ndo, o papel principal fazia-o o filho do Sr. P. Eu fazia o
papel de uns dos filhos...O “Labrenhas” era o mais reles, que n&o queria fazer as

partilhas.

E — E, diga-me outra coisa, como é que se sente no palco? Queria que me falasse da

primeira vez e depois da evolugdo que teve até agora.

JD - Da primeira vez, ndo me senti a vontade, € uma realidade, ndo me senti a vontade.
Porqué? Com o medo de me enganar, ndo €, de encravar, de tropecar. A gente olha
para o publico, eu a0 menos era assim, olhava para o publico e estava sempre a pensar
na hora em que eu vou sair, porque a gente ndo se sente a vontade, por falta de pratica,
nao tinha capacidade de improviso, depois havia quem fizesse o ponto, mas eu nao
estava a vontade, a realidade é esta, ndo estava a vontade. Depois, com o decorrer do
tempo, e eu p’ra mim, é assim, quantas mais vezes subir ao palco, mais a vontade me
sinto, e depois quanto mais tempo estiver em cima do palco, mais a vontade me sinto,
mas jaA me aconteceu, ja me aconteceu, ali na Casa das Artes, com a outra peca que
tinhamos do “O homem mais rico do Outeiro Maior” aconteceu que houve falta de
pessoal e algumas pessoas tinham de mudar para fazer mais do que uma personagem
e quando me apercebi, ia a entrar e uma senhora deu-me com a cabeca de lado que
ndo era nada daquilo, a minha filha estava a fazer o ponto, dei meia volta do lugar onde

estava, arranquei outra vez e recorri ao ponto.
E — Mas sabe, ndo se notou nada, eu estive la...
JD — Se se recorda, as pessoas ndo eram as mesmas

E — Nao se notou nada, e eu j conhecia a peca, vi em Rio Frio e vi na Casa das Artes

também.
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JD — Na Casa das Artes, eu com tanto improviso e depois havia umas palavras muito
parecidas que eu cheguei a um ponto que ndo dava para a outra pessoa arrancar e

pronto, perdi-me, perdi-me dei meia volta, a minha filha apercebeu-se...

E — E como é que o senhor se prepara para fazer a peca? Como se prepara, estuda o

papel em casa?

JD — Isto, como acabei de dizer, o Sr. P cria as pecas e depois distribui os papéis a
cada pessoa e tento estudar o maximo em casa, para depois Nnos ensaios
aperfeicoarmos, mas depois vamos compondo melhor, tira-se uma palavrita, mas tendo

o texto todo encaixadinho na cabeca, no ensaio € mais fazer os gestos, néo é.
E — E nesta pega, a sua personagem tem muito texto.

JD - E, tenho de ter uns pontos de referéncia e por vezes pode-se confundir e entrar na
altura que ndo lhe pertence. Eu fixava aqueles pontos da outra pessoa que estd em
palco, s6 que havia semanas de ensaiar duas vezes. Para o palco iamos depois de
estar o texto sabido, memorizado e depois iamos metendo uns improvisos, que até nos
proprios nos riamos e isto vai-se aproveitar, porque o Sr. P dizia: “Porra, ndo pode ser
mesmo aquilo que eu escrevi” e dai p'ra frente o que der para aproveitar, aproveita-se e

a peca cresceu muito, mais para dar um bocado de graca.
E — Como é que vé o teatro, para si o teatro é o qué?

JD - P’ra mim o teatro, se quer que lhe diga, em primeiro p’ra mim é uma escola, € uma
escola, ndo sei se estarei a aplicar o termo certo, mas p’ra mim € uma escola porque
uma pessoa vai p'rali e estd com os olhos fechados, depois faz um bocadinho, fica a
gostar, amanha tem de fazer mais e depois aprende. Eu p’ra mim aprendo a enfrentar o
publico e também conviver com os colegas, nado é, o teatro também é um bocadinho de
ocupacio do nosso tempo livre. E como que seja uma escola, porque volto ao principio,

guando no inicio ndo estava com ideias e ganhei garra e gostei.
E — Acha que o teatro € importante na sua vida?

JD — E, é porque gosto, é importante porque gosto. Depois é assim, no inicio quando
vamos ensaiar uma peca, desanimamos, “oh pé isto ndo vai encaixar, isto € impossivel,
ndo vai”; com o decorrer do tempo, chegando ai ao meio, parece que vai, e, depois,
guando a gente chega a noite um bocado cansado, pensa, vou abandonar, mas depois
uma pessoa compromete-se, nao quer falhar, s6 se for por forga maior, e entéo fico com
aquela responsabilidade, pronto porque gosto. Se andar ali a queimar tempo, p’ra mim

nao faz sentido.
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E — Os seus pais gostavam de teatro?
JD — N&o, ndo porque nao existia, ndo se usava no tempo deles.

E — Se eu lhe pedisse para encontrar uma palavra que signifique o teatro para si, qual

seria essa palavra, uma palavra que simbolize para si 0 que é o teatro
Siléncio

JD - O teatro para mim é tudo.

E — Seria a palavra tudo?

JD - E, o teatro para mim é tudo; se me convidassem, por exemplo, para um rancho,
ndo sei, ndo estava capaz, mas como acabei de dizer, € tudo porque, no inicio

desanimei um bocado, mas depois parece que cresgo, parece que cresgo...
E — No final do espetaculo, como € que se sente?

JD - Ah isso, digo-lhe j&, quando corre bem, fico envaidecido, fico envaidecido, porque
€ assim, fico envaidecido durante os espetdculos com os aplausos, ndo € aquela
vaidade, mas € com aquele gosto, que vale a pena, depois o publico no final do teatro
vem ter com uma pessoa e da forca para continuar, para recomecar; quando as
pessoas vém “ah e tal, parabéns, correu bem e a gente, as vezes, nds € que sabemos,
sabe deus, mas desde que a gente ndo dé a perceber ao publico, esta tudo bem. Mas,
estou-me a gora a lembrar, onde me vi um bocadinho desmotivado, huma apresentacdo
que fizemos ali em Tavora, fomos a escola de Tavora e vim de la desmotivado, mas nao
foi culpa nossa, a peca estava ensaiada, mas ndo havia publico, a peca nao foi
anunciada em condicdes, estavam meia duzia de pessoas a acompanhar e a minha
ideia é assim: quando estou em cena, estou a falar para o publico mas néo vejo
ninguém, mas como aconteceu ali, era como se estivesse a falar para uma parede.
Entdo p'ra quem estou a falar? Estou a gastar tempo p'ra qué? Isso desmotiva, fico logo
desanimado. O Sr. P diz sempre “atencdo, ndo vos fixeis em certas pessoas, que estao
no publico”...quem somos nés amadores e muito rasteirinhos, como se costuma dizer,

mas estamos sempre a aprender com quem saiba mais.
E — Acha que o grupo de teatro é importante para a associacédo?

JD — E, é muito importante para a associagcdo, embora ndo lhe déem o devido valor,
essa eu tenho que dizer, ndo lhe déem o devido valor porque € uma atividade da
associagcdo como outras que tem, mas o teatro, quando a gente vai apresentar, eu vejo
gque as pessoas aparecem e, principalmente, os emigrantes, estdo sempre a perguntar,

“quando € que h& uma peca p’ra n6s?” Para a associacdo, é mais uma atividade que
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leva 0 nome da freguesia, assim como o rancho, ndo é, isso é bom mesmo; com o
teatro jA fomos a vérias freguesias e, na minha maneira de ver, se ndo for assim, Rio

Frio o que é que é? onde fica? o que é tem?

E — Entdo, acha que o teatro € importante para a associacao e para a comunidade, para

o concelho?
JD - Sim, mais no concelho, o rancho, esse sim, ainda vai ao estrangeiro.
E — O grupo de teatro nunca foi ao estrangeiro?

JD — N&o, nunca foi, ndo porque estivemos muitos anos sem estar no ativo, muitos anos
parados. O teatro nasceu com a associacdo, depois esteve muitos anos parado. Nestes
4, 5 anos fizemos estas duas pecas, mas, comecgou-se h4 25 anos, mas fez-se ali um

intervalo, onde o rancho esté certinho, até a data.
E — E nesse aspeto que valorizam mais o rancho do que o grupo de teatro?

JD — E assim, o rancho comecgou com a juventude e para o rancho é muito mais facil
arranjar gente do que para o teatro. E porque ja tenho falado com alguns rapazes de 14,
gue até pela maneira deles falarem até parece que tém um certo jeito e dizem “o0 qué?
Eu, se fosse para estar assim, em cima do palco, eu até desmaiava”, nem querem
experimentar e depois também tém outra regra, tem de ter outra disciplina, p'ra mim é
assim: no rancho, se h4 um elemento que se enganou, espera pelo outro e esta tudo
certo, ja alguém nao lhe apetece ir, pode falhar um par ou dois, no rancho podem

ensaiar, no teatro falha um elemento, ja ndo ensaiam
E — Em termos de grupo, de equipa, funciona bem?

JD - Sim, sim, sim € o que eu estava a falar ha bocado, ali ha disciplina, no teatro € um
bocado chato estar meia dizia ou uma ddzia a espera de um ou dois, a gente tem de
cumprir, que passem 5, 10 minutos, o0 maximo um quarto de hora, agora eu vou daqui a
meia hora ou uma hora, ndo pode ser. Temos de nos respeitar uns aos outros e nos

ali... no teatro é assim...
E — Acha que esse respeito tem a ver com o lider?

JD — Tem, tem a ver com ele e também com as pessoas que la andam serem
responsaveis, porque eu disse, se é para vir para aqui, eu moro aqui a beirinha e tinha a
chave e eu tinha a minha vidinha organizada p’ra estar ali a hora e os outros estarem-se
maribando, ndo contem comigo, ndo é? Ali a malta faz por estar a hora porque aquilo

leva muito tempo a ensaiar e a todos nos interessa ndo gastar la muito tempo. E que as
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vezes passa da meia noite...é do interesse de todos, se ndo, ndo é possivel. E era

assim, aquele que falhava, ligava ja.

E — E diga-me outra coisa, o futuro do grupo de teatro, como € que serd? Vai continuar?

Neste momento estdo numa pausa...

JD — Estamos numa pausa e o futuro, como h& bocado falei que a malta ndo é boa de
cativar para o teatro, o futuro ndo estou a ver bom, ndo porque a R M esta vilva, vinha
ela e o marido, ela apresentou a primeira vez e era um dos bons elementos, ela para ser
a primeira vez, eu admirei, tinha garra, tinha forca de vontade. Depois alguns que se
calhar agora ja ndo estardo com ideia de continuar, agora faltam duas pessoas e agora

como se arranjam as pessoas? Nao é facil...
E — Até pode ser que a vilva, com o passar do tempo, queira retomar...

JD - Oxala que sim, oxala que sim, que queira continuar, porque eu nao sei de onde Ihe
veio tanta garra, no dia do espetaculo, ela estava toda atrapalhada, mas ela batia com a
ma&o na cabeca e eu dizia-lhe “esta a vontade ...” e eu ndo sei de onde ela arrancou
tanto improviso, ai € que eu admirei porque a Gracinda, aquela senhora forte, que tinha
pouco que dizer, ndo foi desta, mas na peca anterior, encravou e nds tivemos que a
animar e todos fazem falta, todos séo Uteis, desde o abrir ao fechar, agora as pessoas,

a nao ser esta, mais novos ...
E — Ali naquele grupo tem gente de varias idades, de varias geracoes...

JD — A minha rapariga, agora, também néo pode e gosta, andou ja na outra peca, agora
ndo é possivel, estd a estudar em Coimbra e aos fins de semana ndo pode ser, ela
passa 3, 4 semanas sem vir, ndo pode a gente estar a contar com ela, se estivesse ca

permanente, isso sim, e ela gosta.

E — Sr. JD, quer dizer mais alguma coisa sobre teatro que eu néo tenha perguntado e

gque seja importante para si?

JD - Eh, sim. Tenho que o dizer, mas o que eu queria dizer era: a associacdo, para o
teatro, quer seja comigo, quer seja com outros elementos tem que dar mais apoio ao
teatro porque se ndo, ndo € possivel, porque nos, € assim: “desenrrasque-se quem
puder”, isto até se fosse na radio eu dizia, dizia porque custa uma pessoa a trabalhar
com gosto e depois o0 “desenrrasque-se quem puder”, eu estou a referir-me a roupa “vé
|4 se arranjas a tua roupa, vé |4 se arranjas para ti; “porra” ndo se pode assim virar a

gente ...

E — Acha que a associagdo devia investir nos aderecos, no guarda roupa?
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JD - Devia, devia e ja era tempo, ndo é? Vieram l4 os certificados do INATEL, que
também foi o rancho, veio uma verbazita e para alguma coisa foi, ndo €? A gente estava
no ativo, assim temos de arranjar tudo, traga as calcas, traga a camisa, a ver se
arranjas uma saia, € cada um a desenrrascar-se e isso eu acho que nao esta muito
certo e para o futuro do teatro € mau porque vem um elemento novo, a gente da-lhe a
volta, consegue juntar-se a nés e comeca a desanimar € isto e depois deviam ser mais
cumpridores até da parte deles, serem mais cumpridores, dar mais uma atencdo ao
pessoal, eu ndo quero dizer e a senhora também |a esteve, mas estou-me agora aqui a

lembrar, a senhora esteve |4 em varios ensaios ...
E — Estive em quase todos...

JD — Sim e andamos sempre a improvisar, até quase a hora e aconteceu com as tigelas
da sopa, eu ndo as tinha e ele estava |4, o da associagéo, o presidente da associa¢éo, o
senhor A, isto quando fomos fazer a gravacgéo e eu antes queria que me dessem assim
do lado da cara um bocadinho. Entdo, diz-me ele: “Oh! Oh!, tudo esteve bem, mas as
tigelas ndo eram iguais, eu tinha-as l4. Eu fiz aquilo do melhor que podia, as tigelas é
gue ndo eram iguais, no entanto, o que queria referir ele sempre la e ndo via que elas
ndo eram iguais? Porque s6 havia la uma...alguns ndo deram por ela, mas a malta
apercebeu-se, diz-me ele e eu tinha-as la, por amor de deus, nds tinhamos I4 na
associacdo duas iguais, entdo quer dizer, isto...ndo Ihes pertence? nao faz parte agora?

ou ndo tém gosto naquilo?
E — Ou porque confiam nas pessoas?

JD — J& nédo pode ser confiar, porque nds estdvamos a rasca, ndo tinhamos o material
“ah, a ver se arranjas, eu tenho 14 uma parecida, mas ndo eram iguais, deu-se por ela e
eu acho que fiz bem feito, mas o material era diferente, o que é que eu ia fazer? Vejo
gue é o tal desinteresse e depois ndo custa nada dar uma palavra de agradecimento,
ndo custa nada. O Sr. T, que é o diretor do rancho, sabe levar o pessoal e cativa-los e
dar-lhes, ao fim, uma palavra de agradecimento. O que custa dar uma palavra de
agradecimento? E por amor & camisola que a gente anda 14, ndo é? N&o é dar boas

palavras para elucidar as pessoas no inicio e no fim da atuacao virar-nos as costas...
E — Sr. JD, muito obrigada.

JD — N&o tem que agradecer.
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Entrevista lll

Entrevista realizada a 16/03/2012

E — Sr. P, diga-me, como € que lhe nasceu o gosto pelo teatro?

P — O gosto pelo teatro € uma paixao que eu tenho desde crian¢a, quando andava na
escola participei numa peca de teatro, que as professoras levaram a cabo na escola
priméria e pronto fiquei sempre com o bichinho do teatro, a ndo ser nessa altura nunca
mais participei noutra, mas ajudei sempre na elaboracdo de pecgas, de ensaios e de

incentivar...
E — Mas isso, ai ja me est4 a falar do tempo da Associacao de Rio Frio, certo?

P — Nao, ndo, antes, ja houve teatro antes da Associacdo, que depois veio-se a fundir

na Associacao, alias a Associacdo nasceu da elaboragéo de uma pecga de teatro.
E — Lembra-se como se chamava?

P — Era o “Avarento”.

E — Foi o senhor que escreveu?

P — Exatamente, fui eu que escrevi essa peca.

E - Portanto, podemos dizer que o “Avarento foi a primeira peca que 0 senhor

escreveu?
P — Exatamente, foi.
E — E o grupo de teatro surgiu em que ano, lembra-se?

P — Ora...86, talvez, 1986, foi quando foi da construcdo da sede da junta e depois
fizemos um grupozinho, para o dia da inauguracdo e, a partir dai, nasceu o grupo de

teatro.
E — Com o senhor sempre a frente, como encenador e autor das pecas?

P- Na altura, eu fazia as pecas, mas anddvamos a aprender uns com 0s outros, eu
nunca fui encenador, achavam que eu tinha um bocado de jeito e deveria ser eu, fui eu

sempre o lider.
E — Mas nunca foi ator, também?

P — Nao, ndo, nao, fui s6 como aluno da escola, na 32 classe, salvo erro, na altura.
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E — Os seus pais gostavam de teatro?
P — Gostavam de ver, gostavam de ver...

E — Acha que pode estar associado, a paixao pelo teatro esta relacionada com o facto

de os seus pais também gostarem de ver?

P — Eu acho que ndo, eu acho que quando eu me criei havia tdo pouca coisa que
gquando surgia qualquer coisa de novo, era facil as pessoas apaixonarem-se, eu era até
crianga e vieram aqui a Rio Frio uns grupos de teatro, que eram de Tavora e ndo havia
mais nada, ndo havia televisdo, ndo havia radio, ndo havia divertimentos nenhuns e a
gente tinha uma paixdo desgragada, por se ocupar em qualquer coisa, por poder
também patrticipar e talvez um pouco com aquela vontade de querer ser, que herdei um

bocadinho a paixao.
E — Para escrever as pegas em qué que se baseia, onde se inspira?

P — Eu tenho-me inspirado em coisas do passado, coisas que se passavam ha
freguesia, a forma de viver das pessoas, o tratamento que elas tinham umas com as

outras e tudo isso serve para a gente imaginar coisas, e algumas eram a pura realidade.
E — Inspira-se em algumas pessoas da freguesia, com outro nome...

P — Exato, havia pessoas que, naquele tempo, davam muito mau viver aos outros, por
vezes até a companheira ou ao companheiro e aquela vida dura que as vezes nos faz

lembrar aqueles tempos que dé para brincar.
E — E acha que esses temas que diz que séo do passado estdo atuais?

P — Em alguns casos, estdo, em alguns casos ainda estdo atuais, isto foi-se
transformando, mas mesmo assim, ainda ha uma mentalidade bastante enraizada em
algumas pessoas do passado, ainda néo se vai banir assim de uma hora para a outra,

ainda vai demorar uns tempos.
E — Esta Ultima peca, a que eu assisti, acha que ainda esta atual?

P- N&o, ndo acho que esteja atual, porque aquilo era uma peca onde os pais tinham
uma predominancia total sobre os filhos e sobre as pessoas que viviam |la em casa e
isso agora ndo é bem assim. Isso é mais um bocado para recordar o que era o passado.

Ainda bem que hoje as coisas mudaram, hoje ndo é bem assim...
E — Tem saudades do passado?

P — Nao na totalidade, h& coisas que tenho: a simplicidade das pessoas, o divertimento

das pessoas, 0 que ndés brinchAvamos uns com 0s outros, isso desapareceu, aquela
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convivéncia que nos tinhamos com as pessoas mais idosas, hoje ndo existe, eu falava a
vontade com pessoas de 60 ou 70 anos e isso hoje dificilmente acontece, hoje as coisas
estdo praticamente divididas, ndo ha aquela ligacdo que ndés tinhamos nesse tempo,
estdo idosos com idosos, jovens com jovens, ndo ha aquela ligacdo que nés tinhamos
nesse tempo, talvez pela necessidade de ndo haver outras coisas, também concordo,

hoje, para mim, é totalmente diferente.

E — E como é que conseguiu reunir neste grupo, falo deste dltimo, como conseguiu

reunir pessoas de varias geragbes?

P — Sim, mas eu nisso tenho facilidade. Eu estou & vontade para falar com os jovens e

dou-lhes também uma certa liberdade e confianga para eles brincarem.
E — Acha importante esse convivio de geracdes?

P — Param mim, acho. A convivéncia deve ser com todas as faixas etarias, embora,
pronto, porque o0s jovens também ndo sdo todos iguais, é importante que os jovens
tenham um certo a vontade para falar com os mais idosos e os mais idosos, falar com

eles, e até porque ndo, brincar com eles, para mim, é importante.
E — E se eu lhe pedisse para me dizer o que €, para si, o teatro?

P — O teatro, para mim, é cultura, acima de tudo, e depois, hoje, se calhar ndo ha tanta
necessidade de teatro porque h& outras coisas, mas recordo-me dos meus tempos
jovens se viesse aqui uma peca de teatro a minha freguesia, a freguesia era capaz de
vir toda vé-lo, até de lugares mais distantes, porque era uma coisa diferente, divertia as
pessoas, como disse naquele tempo ndo havia televisdo, pouquissimas pessoas
possuiam radio e, portanto, quando aparecia assim uma coisa as pessoas iam para se
divertirem, para saber como era, e depois contarem aos outros, claro que isso acabou,
mas € pena, porque o teatro continua a ter cabimento, principalmente nas nossas
aldeias mais afastadas dos grandes centros. Uma peca de teatro dramético que €&
exibida numa cidade que chegasse a Rio Frio ou outra freguesia qualquer deste
concelho, ndo tinha éxito, porque as pessoas nem sequer a percebiam, portanto, aqui,

teatro tem cabimento se for uma peca de teatro comico.

E — Nas pecas que escreve tem em atencdo que tem de divertir as pessoas, tem de ser

uma comédia

P — A maior preocupacao deve ser fazer rir as pessoas, fazé-las divertir, mesmo para

guem estd em palco, porque se estiver a exibir uma peca que nao faca rir ninguém as
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pessoas sentem-se desanimadas, pensam que nao tem jeito e se calhar até nem

desenvolvem o papel que lhes é confiado com aquele a vontade que deveriam ter.
E — O teatro € importante para a sua vida pessoal?

P- E importante como muitas outras coisas. Que eu gosto de teatro € inegavel, gosto,

agora importante, relativamente.
E — Tem aprendido muito com o teatro?

P — Isto como em tudo na vida, quando estamos a fazer qualquer coisa estamos sempre
a aprender e o teatro ndo foge a regra. Agora, no teatro, descobrem-se coisas, que €
assim estd-se no ensaio e quando comeg¢a uma peca nunca se sabe como a vai
terminar, surgem ideias novas, todos os dias durante os ensaios, vai-se encaixando
determinados palavrées que as vezes fazem falta no teatro e que é com o decorrer dos
ensaios que, até com a convivéncia uns com 0s outros que vao surgindo novas ideias e
a gente estd sempre a aprender, eu acho que no teatro nunca ninguém ha-de saber

tudo, h& sempre qualquer coisa de novo.
E — Como é que o senhor faz para escolher as pessoas para determinados papéis?

P- Vai-se experimentando, ndo &, claro que h& pecas de teatro que a gente nunca ha-de
ter as pessoas certas, agora, ha que tapar um buraco, se calhar uma peca que tem 7 a
8 pessoas, se calhar s6 ha 2 que tém jeito ou 3, mas os outros também, é assim, as
vezes, comecga-se com uma pessoa que a gente pensa que nao vai fazer nada dali e
com o decorrer dos ensaios e de todo aquele percurso, no fim, até ainda sdo os

melhores...
E — Tem tido muitas surpresas dessas?
P — As vezes acontece, ja tem acontecido.

E — Se eu lhe pedisse para me dizer numa palavra s6 0 que representa para si o teatro,
qual seria essa palavra?

P — O teatro, para mim representa alegria

E — Alegria seria a palavra?

P-E

E — E o teatro na Associacdo e naquela comunidade de Rio Frio, € importante, ajuda a

desenvolver a comunidade, é s6 para divertimento das pessoas, ou € algo mais?

P- Nés em Rio Frio temos um problema porque come¢admos a ter varias coisas com as

mesmas pessoas e nunca vai ser possivel desenvolver o teatro porque enquanto ndo
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houver novos atores. Porque nds temos o rancho que foi criado e abarcou todas as
pessoas, todas as pessoas possiveis e imaginarias estdo no rancho. Agora que sao
duas coisas que nao sdo compativeis uma com a outra porgue como 0s elementos sdo
0S mesmos e como ja se deve ter apercebido disso, marca-se uma peca de teatro, mas
ai ndo porque o rancho vai ensaiar nesse dia, se ndo € o grupo coral que quer ensaiar
naquele dia, portanto € ...as vezes sao coisas a mais para tdo pouca gente e nés somos
de uma zona em que as pessoas ja estdo bastante envelhecidas. Ha pouca juventude.
A provar isso é que o rancho tem pessoas de vérias freguesias e o grupo de teatro é s6
de Rio Frio.

E — Podemos dizer que o rancho e o teatro estdo no mesmo pé de igualdade, ou, para a

Associagéo o rancho tem um peso mais forte do que o teatro?

P- O rancho supera o teatro, para ja envolve muito mais gente € um grupo maior e
depois é outra forma de atuar, num rancho folclérico se houver meia duzia daqueles que
ndo percebam nada, aquilo, como se costuma dizer vai Maria c’'as outras ndo €, no
teatro ndo pode ser assim, cada um tem um papel e desempenhar e tem de o saber
desempenhar convenientemente, o0 teatro é mais restrito, mas com muito mais
responsabilidade, s6 que a vista das pessoas o grupo folclérico € mais volumoso e,
portanto, todas as pessoas sabem entender a atuacdo num rancho folclérico, enquanto
no teatro ndo, temos pessoas, por que ndo dizé-lo, ha pessoas que véem a peca do
principio ao fim e ao fim se Ihes perguntassem o significado daquela peca, eles néo

sabiam dizer, no rancho € mais chula, mais cana verde, todos sabem o que é, é obvio.
E — E o futuro do grupo de teatro?

P — O futuro do grupo de teatro, se calhar ndo vai ser muito longinquo, porque num
grupo de teatro hd sempre atropelos, da-se com um determinado grupo de pessoas
ensaiado e de momento ha um que vai emigrar, outro que lhe morreu um familiar, ha
sempre atropelos, queria-se muita mais gente, quase que se queria um suplente para
cada um dos elementos, j& reparou que se hd uma saida do grupo de teatro na
freguesia ou para um sitio qualquer e por azar morreu um familiar de um ator que entre

na peca, esta tudo estragado. E necessario muito mais gente e ndo ha.

E — Nao ha porque a populacdo esta envelhecida ou ndo ha porque as pessoas nao

querem ou nao valorizam o teatro?

P — Por um lado, a nossa populagéo esta bastante envelhecida, depois também ha um
certo grupo de juventude que vem de 15 em 15 dias ao fim de semana a terra e depois

0s que restam, alguns fazem parte do teatro e, como disse ha bocado, também fazem
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parte do rancho e claro que séo coisas diferentes. No rancho folclorico ndo h& que
decorar, ha que dancarolar e pronto, andam ali uns com 0s outros e ndo tem
responsabilidade, enquanto que no teatro ha responsabilidade e ha que decorar coisas
e isso custa e também ha quem tenha menos capacidade, ha pessoas que para decorar
uma peca leva-lhes muito mais tempo, enquanto que outros aprendem aquilo com
facilidade e n&o lhes custa nada participar em tudo. E preciso decorar, € preciso fazer

um sacrificio. O teatro também tem sacrificios e esse é um deles.
E — J& tem em manga outra peca nova?

P — N&o, porque eu queria que eles tomassem conta do teatro e se desenrrascassem
sozinhos e isso € 0 que eu tenho andado a fazer, vamos la ver, agora com a nova
geréncia da associagdo, pode ser que apareca la alguém que queira tomar as rédeas.
Eu ndo me importo de colaborar aqui ou ali, mas a responsabilidade, ndo, porque acho

gue a minha fase de atuacao, ja dei o meu contributo, é tempo de dar a vez a outros...

E - Mas estd-me a dizer que abandona mesmo ou continua a contribuir como

encenador?

z

P- Eu posso contribuir com varias coisas, agora ndo quero ter é responsabilidade,
porque ja la temos algumas pessoas que sdo capazes de desenrrarcar. No teatro ha
uma coisa muito importante, que as vezes € das coisas mais dificeis de adquirir que é
exigir respeito e fazer-se respeitar. No teatro € muito importante, mas nem sempre €&

facil, mas isso, para mim, é o essencial.
E — E 0 senhor conseguiu isso muito bem, que eu tive a oportunidade de comprovar...

P- Quando é preciso brincar € brincar mas quando é preciso exigir respeito, eu nunca
tive problemas, sempre me respeitaram e sempre obedeciam aquilo que eu pedia, para

mim isso nao é problema, mas também reconheco que ndo é uma tarefa facil.
E — Acha que isso tem a ver com as caracteristicas do lider?

P — Até que pode ter, também pode ter, por que ndo? Se a pessoa ndo gostar da
pessoa que esta a frente faz tudo para lhe fazer frente, fazer a raiva e depois, para mim,
€, as pessoas terem confianca em quem esta, saberem que aquela pessoa os leva a
bom porto. Quando as outras pessoas tém confiangca em alguém também € mais facil,
ndo se pode dar a perceber que a pessoa é fragil. Temos de ter aquela coragem e senti-

la porque assim é mais facil.

E — Acha que o teatro, ao longo destes anos, tem ajudado a desenvolver a freguesia?
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P — Acho que sim e a provéa-lo as pessoas sentem uma certa vaidade. E verdade que as
pessoas de Rio Frio convidam outras pessoas de outras freguesias para virem assistir a
pecas e mesmo quando nds saimos muita gente de Rio frio acompanha o teatro, ndo é
por acaso, ndo é? E porque gostam e sentem um certo orgulho e vaidade porque aquilo

€ mais um elemento que ha na freguesia para marcar o nome da freguesia.

E — Sé para terminar, ha assim alguma pergunta, ou algum assunto de que o senhor me
queira falar e que eu me tenha esquecido de perguntar, relacionada com o grupo de

teatro? Alguma coisa que queira dizer que seja importante?

P — N&o, eu acho que, no meu entender tudo que é importante ja foi focado. Claro que
h& sempre coisas que se calhar se poderia questionar mas isso também era preciso que
nos lembrdssemos agora. Acho que no essencial, do teatro daquilo do pouco que eu

entendo é isto.

E — Muito obrigada, Sr. P.
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Entrevista IV

Entrevista realizada a 14/04/2012

E- Sr. A, fale-me um pouco de si...e da Associagado

A- Ora bom, o meu nome é A, nasci em 1939 e sou presidente da Associacdo desde
1997, alias, tesoureiro dois anos, depois em 2000 é que entrei para presidente da

Associagéao.
E- E desde ai...

A- A partir dai, estivemos sempre em crescimento. Ja cé existia o rancho folclorico
formado em 2000, quando eu entrei, e a partir dai houve sempre aqui escola de musica,
grupo de cavaquinhos, neste momento temos a escola de concertinas. O rancho
folcldrico ja teve atuacdes em Espanha, em Franca e Portugal, praticamente em todo o
pais. O grupo de teatro também fez vérias atuacdes dentro do concelho e noutros
concelhos vizinhos, nomeadamente Paredes de Coura e Ponte de Lima. Neste
momento, s6 temos o rancho folclérico porque no grupo de teatro houve um interregno
por falecimento de um elemento e um outro que foi operado a um joelho. Vamos sempre
tentando que a Associacdo tenha uma dindmica associativa. O rancho folclérico
continua, fazemos vérias atuacdes, este ano serdo 15 e daqui até ao fim do ano néo sei
se mais aparecerdo. Fazemos varios eventos durante o ano, no dia 29 deste més sera
ja um deles, um encontro de idosos, um convivio de idosos com concertinas; no dia 17
de junho teremos o festival de folclore, no dia 16 de agosto, um convivio para socios, no
dia 11 de novembro realizaremos o habitual magusto e o aniversario do rancho
folclérico, no dia 16 de dezembro faremos a festa das criancas, de seguida, a passagem
de ano e serdo mais ou menos estes 0s eventos para este ano. No dia 3 de junho

fazemos uma excurséo para sécios a Senhora da Graga e a Penha a Guimaraes
E- Quantos sécios tem a Associacao?

A- A Associacdo tem 365 socios

E- Tem vindo a aumentar?

A- O numero de sdcios tem vindo a aumentar, mas ha outra parte que tem diminuido
porque tém falecido bastantes sdcios e os sécios falecidos estdo dentro desse nimero

dos 365. Ha mais ou menos metade de sécios que estdo em plenos direitos...

E- Com as cotas em dia...
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A- Com as cotas em dia, mas ha alguns socios que nao tém pago as suas cotas, mas
por vezes nem € por nao pagarem, é porque nés ndo vamos cobrar as cotas, ndo temos
um cobrador de cotas e s6 quando as pessoas praticamente vém a Associacao é que se
prontificam a pagar. Do estrangeiro é que € mais dificil, as pessoas vém ca no més de
Agosto, se se lembram pagam, mas se se esquecem é mais um ano que passa e sabe

que 18 euros ndo € nada mas passando 3, 3, 4 anos comeca a pesar e ja é mais dificil.
E- Sr. A, a Associagao funciona como um pélo de cultura?

A- Sim.

E- Pode-me explicar melhor...

A- A Associagdo € um polo de cultura por varias razdes: primeiro, ao criar o grupo de
teatro € um evento cultural, a musica é cultural, o rancho folclérico é cultura da terra e
0s eventos também. Todos 0s eventos que nos fazemos sdo culturais — o magusto €
muito tradicional, ainda eu era menino ja ouvia falar dos magustos, as excursdes, igual,

0s convivios, tudo isso

E- Acha que as atividades que a Associacdo desenvolve, no fundo, servem para
perpetuar as tradicdes aqui da regido, da terra...E o grupo de teatro, eu sei que tem

varias pecas. Queria que me falasse um pouco sobre cada uma.

A- Ora bom, o grupo de teatro existe desde 1987, comecou s6 com jovens, com uma
peca muito engracada, que era a “Autoroutte” que a maioria das pessoas ndo sabia o
gue era uma autoroute, na altura veio com o0s emigrantes, depois “As partilhas” também
uma peca muito engracada mesmo, comecando pelo funeral do pai, uns choravam
porgue tinham paix&o, outros contentes porque iam herdar e la vieram as partilhas em
gue ninguém se entendia. Foi uma peca muito engracada. Agora, ultimamente foi “A
camara da carneirada”, uma peca que fez rir muita gente. Aquilo era uma demonstracdo
da politica. De seguida, foi entdo “O homem mais rico do Outeiro Maior” que era um
homem criador de gado e s6 via a fortuna e ndo olhava pr'os empregados, ndo lhes
pagava. N&o deixava namorar a filha com um empregado. Eram pecas que tinham muito

a ver com a vida das aldeias.

E- Se Ihe pedisse para fazer a comparacgao entre o rancho folclérico e o teatro, que peso

tem um, que peso tem outro, as dificuldades de um e de outro.

A- Ora bom, aqui na nossa freguesia o rancho tem muito mais peso do que o teatro,
talvez em alguns locais davam mais importancia ao teatro, mas aqui em Rio Frio, o

folclore ilude aos olhos de muita gente, se estiver uma atuagcdo de teatro no saldo
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paroquial e se estiver o rancho folclorico aqui na Associacdo, se calhar 14 ndo havia

ninguém, o pessoal vai muito mais para o folclore.
E- E como é que explica isso?

A- E uma falta de cultura da parte das pessoas. Ha uns anos atras, aqui em Rio Frio,
toda a gente sabia o que era o rancho folclérico, toda a gente sabia dancar e cantar e
tocar, agora teatro ninguém sabia, se calhar até havia pessoas com jeito, mas também

ndo havia ninguém que as convidasse a fazer teatro.
E- acha que é importante o lider, no caso do teatro...

A- Claro, no caso do teatro e de tudo, se ndo houver uma pessoa que se dedique a

causa, nao vamos a lado nenhum.

E — E o0 senhor sente-se um lider realizado?
A- N&o, néo...

E- Quer explicar

A- Nao, h& muita coisa a fazer em Rio Frio. Eu gostaria muito que a Associacao tivesse
uma parte de desporto, mas 0s jovens sairam e ha muito poucos jovens para o
desporto. Outra coisa que eu gostaria era, partindo ja para a parte humanitaria, que a
Associacdao tivesse, por exemplo, quando uma pessoa precisasse de ir a um hospital, a
Viana do Castelo precisasse de ir a um médico aos Arcos ou precisasse de uma visita a

casa, a Associacédo ter um grupo de voluntarios para poder fazer essas coisas.

E- Sr. A, para terminar ha assim alguma pergunta, algum assunto que eu nao tenha

falado e que o senhor ache importante?
A- Nao, a senhora conhece tdo bem a vida da Associagéo, tdo bem como nos...
E- algum apelo que queira fazer...

A- Eu sé queria fazer o apelo aos pais e aos jovens para que vissem a Associacao
como véem, por exemplo, a catequese, que participassem no rancho folclérico, no

teatro, na masica, que vissem que a Associa¢do é uma casa de cultura.
E- H& pouco dizia que era uma escola

A- Uma escola, claro, a Associagdo € uma escola, na Associacdo existe uma bar, que
ndo pensassem que 0s miudos vinham para o bar aprender maus vicios, no nosso bar
ndo se aprendem maus vicios, ndo h4 nada de mal, mas que as pessoas vissem a

Associagcdo como uma escola, que deixassem o bar de parte, porque 0s jovens véem
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para aqui pr'a Associacdo, muitos véem ali para o saldo polivalente e nem entram no

bar, ndo precisam de ir para o bar para entrar na Associacao
E- Podemos dizer que a Associagdo une as pessoas da freguesia

A- Sim, em varios aspetos, repare, enquanto a igreja € para os catolicos, a junta € para
os politicos, a Associacdo recebe cé todos: catdlicos, praticantes, ndo praticantes,
politicos, ndo politicos, todas as cores, brancos e negros, hdo importa a cor e a

Associacao recebe toda essa gente, ndo é?

E- SO para terminar, Sr. A, em que medida a Associagéo leva o nome da freguesia pr'a

longe

A- Leva, através do rancho folclorico, através do Mensageiro, 0 nosso pequeno jornal
chega a varios paises do mundo: Franca, Canad4, América, Brasil, para a capital
também temos muitos socios em Lisboa e ndo sO, em Vvarios pontos do pais e € a

cultura de Rio Frio, 0 que mais divulgamos no nosso jornal € a vida da Associacao.

E- Muito bem, muito obrigada. Desejo todos 0s sucessos para a Associacgéo.
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