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RESUMO

O presente relatério de estégio inserido no a&mbito de Design de Cal-
cado, tem como objetivo aliar os fundamentos histéricos da Cultura Militar do
Alto Minho com o calcado classico feminino.

O projeto baseia-se na materializagdo de um produto na area do cal-
cado, de forma a integrar a producdo nacional em conexédo com as diversida-
des produtivas, com o intuito de enaltecer a forma e a fung&o. Para tal, o pre-
sente documento subdivide-se em 2 partes essenciais para uma eficiente ana-
lise contextual e produtiva, em que uma remete para um conteudo tedrico e ou-
tra para um conteddo pratico.

Numa primeira fase, demonstram-se diversas pesquisas inerentes a in-
dustria do calcado como principais ferramentas para a construcdo de conteu-
dos portadores de abordagens de técnicas e materiais. Posteriormente, € cons-
truida uma linha de pensamento e pesquisa de mercado que apresentam a
evolucéo e a transversalidade do design do calgado, fornecendo pontos cruci-
ais para a intervencao deste projeto.

Juntamente nesta fase, apresenta-se o estudo da identidade do Alto Mi-
nho, regido que atravessou um periodo de guerra, que provocou devastacoes
estruturais em diversas comunidades, sendo que estas séo recordadas no es-
paco museoldgico Centro de Interpretacdo da Cultura Militar, Ponte de Lima.
Neste percurso s&o expostas armas, armaduras e trajes da época. E através
das caracteristicas dos trajes e do primeiro Plano de Uniformes Portugués que
a moda se ergue, validando assim um acréscimo do valor emocional ao pre-
sente projeto.

A segunda fase foca a diversidade empirica do projeto final e integra-se
na dinamica criativa da empresa parceira, PORTSIDE, localizada em Lousada,
que se dedica a fabricacdo de produtos de calgcado, produtos estes maioritaria-
mente destinados a um publico-alvo masculino. Esta, possibilitou a aprendiza-
gem de conteudos que provou como a fabricacdo do produto de calgado é ca-

paz de representar a Cultura Militar de Ponte de Lima.



O produto cujo publico-alvo é o feminino, procura enaltecer os antepas-
sados, tendo em conta questdes ergondmicas, a durabilidade, o meio ambiente
e a personalizacéo.

Tomando como premissa a questdo: Como se desenvolve um calcado
classico feminino para uma empresa de calgado existente em contexto real de
trabalho?, consistindo assim numa metodologia obtida através de investigacao
e, essencialmente, da acao pratica. Esta metodologia dindmica funciona como
um ciclo de planificagéo, onde a ac&o remete para a comprovacao de fatos pro-
dutivos através do desenvolvimento de um calcado. A andlise e a reconceptua-
lizacdo da questéo inicial, sdo implementadas e avaliadas juntamente com a

empresa parceira, PORTSIDE.

Palavras-chave: Design, Design de Calgcado, Cultura, Inovacéo, Personaliza-
céo, Ergonomia, Sustentabilidade



ABSTRACT

The current report is on the scope of shoe design, it has as objective to
ally the fundamental history of the military culture from Alto Minho regarding the
classic feminine shoe. The project is based on the materialization of a product
in the shoe industry, while incorporating a national production with diverse pro-
duction with the intent of embracing form and function. With that being said, this
document is subdivided into two essential parts in order to do a thorough con-
textualization and productive analysis, in which one references a theoreti-
cal content and the other practical.

In a first phase, several researches inherent to the footwear industry are
demonstrated as the main tools for the construction of content bearing techni-
gues and materials approaches. Subsequently, a line of thought is built, that
analyzes case studies that present the evolution and versatility of footwear de-
sign, providing crucial points for the intervention of this project.

Along with this phase, we present the study of the identity of the Alto Mi-
nho, during which it went through a period of war, which caused structural de-
vastation in several communities, and these are remembered in a museum
space, at the Interpretation Center for Military Culture, in Ponte de Lima. In this
route are exposed weapons, armor and costumes of the time. It is through the
characteristics of the costumes and the first Portuguese Uniform Plan that
fashion arises, thus validating an addition of emotional value to the present pro-
ject.

The second phase focuses on the epirical diversity of the final project
and is part of the creative dynamic of the partner company, PORTSIDE, located
in Lousada, which is dedicated to the manufacture of footwear products, which
are mainly intended for a male audience. This enabled learning, such as the
manufacture of the footwear products capable of representing the Military Cul-
ture of Ponte de Lima. The product whose target audience is the female audi-
ence, seeks to extol the ancestors, taking into account ergonomic issues, dura-
bility, the environment and personalization.

Taking as its premise the question: How is a classic women's footwear

developed for an existing footwear company in a real work context? This



dynamic methodology works as a planning cycle, where the action refers to the
verification of productive facts through the development of footwear. The analy-
sis and the reconceptualization of the initial question are implemented and

evaluated together with the partner company, PORTSIDE.

Keywords: Design, Footwear Design, Culture, Innovacion, Customization, Er-
gonomics, Sustainability
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GLOSSARIO

Forma: Possui ligacdo direta com os pés, concebe formato final ao calcado
Palmilhas: A palmilha € moldada com o formato da forma onde vai assentar
Sola: Elemento em contacto com o solo, de materiais rigidos, borracha, couro,
tela e materiais sintéticos

Taloeira: Substitui o contraforte

Testeira: Pecga da biqueira para aumentar dureza, encontra-se entre o forro e o
tecido exterior, na biqueira do sapato

Contraforte: Peca de calcanhar para aumentar dureza, encontra-se entre o
forro e o tecido exterior

Cortante: Molde de ferro afiado usado para cortar pele, com o auxilio de uma
maquina manual de corte

Matriz: Peca aplicada a uma maquina, para cada aplicacdo com a sua matriz
Solas Pré-Fabricadas: Normalmente solas que séo feitas de cortica, couro,
eva, Neolite e Madeira, com recurso a equipamentos mecanicos

Palmilha de montagem: reforca o conforto, torna o calgcado mais maleéavel e
absorve o suor

Talonete: Auxilia a fixacdo do enfuste ou alma, fixacdo do salto a base, firmeza
a curvatura do sapato

Gaspea: Pecas costuradas que constituem o sapato antes de ser aplicado o
solado

CNC: Maquina de Corte Automatico (Computer Numeric Control)
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1. INTRODUCAO

No decorrer do segundo ano de Mestrado Integrado, da Escola Superior
de Tecnologia e Gestao, do Instituto Politécnico de Viana do Castelo, ha como
opcéao de escolha a selecéo do tipo de desenvolvimento final, tendo em conta
gue estes sdo denominados como Dissertacéo, Projeto ou Estagio.

Considerando que logo apés a finalizacéo da licenciatura de Design do
Produto, houve um avanc¢o imediato para o Mestrado Integrado, sucedeu-se
uma auséncia de experiéncia no mercado de trabalho inserido na area, assim,
foi tomada a opcao de Estagio Curricular, a fim de adquirir aptiddes para o mer-
cado a encarar no futuro, aplicar conhecimentos da licenciatura e adquirir expe-
riéncia e conhecimento para a realizacédo do projeto. A licenciatura veio a pro-
nunciar-se eficaz ao longo de todo o periodo do estagio curricular, contudo cer-
tas aptiddes necessarias so foram conquistadas depois da insercdo na em-
presa.

O Estéagio foi realizado na Empresa de Calcado PORTSIDE, com a dura-
cdo de 16 semanas, com inicio no dia 1 de dezembro de 2018 e com fim dia 5
de abril de 2019.

Procederam-se uma série de atividades, levantamentos fotograficos, vi-
sitas a armazéns, contacto com fornecedores, recolha de materiais, acompa-
nhamento de processos de fabrico, construcdo de maquetes, modelagéo, de-
sign gréfico, contacto online e ndo online com clientes, criacdo de logotipos e

criacao de prototipos e prototipos finais de acessorios e bota.

1.1. ENQUADRAMENTO

Evidencia-se que a realizacdo do estagio surge com o objetivo de dar
prosseguimento ao fascinio que sempre esteve presente pelo calcado. Posto
gue na Licenciatura e no Mestrado ndo houve uma relagéo direta com o cal-
cado, o estagio passa a ser a melhor maneira de entrar em contacto com este
e adquirir saberes e nogoes.

Apoés uma intensa procura de Estagio, o Professor Nuno Sa Leal, o Ori-

entador deste Relatério de Estagio, contactou a Camara de Paredes, que
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proporcionou a estadia, de seguida houve uma pesquisa sobre empresas de
calcado existentes na zona, estas encontram-se na zona de Felgueiras, uma
das capitais do calcado, mas ainda mais préximo, permanece a empresa POR-
SIDE, em Lousada. Depois de entrar em contacto com a Empresa, esta propor-
cionou a oportunidade de estagio, visto que ndo existe nenhum Designer na
empresa a nao ser Design Grafico.

Particularmente, o interesse pelo Design de Calcado sempre foi uma
constante, o cuidado na escolha, nas caracteristicas estéticas e ergonémicas,
uma preocupagédo. Apesar de em nenhum momento ocorrer oportunidade para
elaborar um projeto na area, houve sempre um fascinio pela area do Design de
Moda, na qual ja foram desenvolvidos varios produtos, nomeadamente acesso-
rios, ao longo da Licenciatura em Design do Produto.

Esta investigagao inserida no ambito de Design de Calgado, tem como
objetivo combinar num calcado classico feminino a histéria da Cultura Militar no
Alto Minho. O calcado, mais concretamente, de salto alto, € um tipo calcado
que aparentemente é incomodo ou insuportavel para algumas mulheres, mas,
este produto, tem em conta a qualidade da ergonomia. A personalizagao €é ou-
tro aspeto que o projeto considerado, esta, podera ser feita com acessorios
aplicados ao calcado, produzidos com as técnicas artesanais, que conquistam
o publico feminino, pela sua particularidade. A elegancia do sapato alerta para
o cuidado com a imagem e o enaltecimento de si proprio, esta € uma peca es-
sencial, € nela que a graciosidade do momento surge e em conjunto com a

roupa, molda o corpo.

1.2. OBJETIVOS

A execucao do estagio teve como objetivo obter experiéncia em chao de
fabrica, ganhar competéncias no mundo do calgado usufruindo dos conheci-
mentos adquiridos durante o estudo na area do Design de Produto, bem como
do primeiro ano de Mestrado.

Dominar o trabalho em equipa no meio profissional, tal como foi efetuado
até aos dias de hoje no Instituto Politécnico de Viana do Castelo. Assim como

criar contacto com o mundo exterior a empresa, através de fornecedores,
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conhecer armazéns e de gue modo sado efetuados 0s negdcios, contacto com
os clientes, de maneira a perceber o publico-alvo, tal como as suas preferén-
cias e as estratégias de Marketing utilizadas pela empresa.

Realizagdo de trabalho de campo, junto a maquinaria e dos funcionarios
da empresa entendedores dos processos de fabrico do calgado, conhecer os
materiais utilizados, as suas caracteristicas particulares e o porqué de serem
utilizados.

Contudo, a criacdo de um prototipo destinado ao publico feminino é con-
sideravel e por causa de uma inexperiéncia na area do cal¢ado, através do dia-
logo com profissionais, a salientar o modelador e através do desenho compre-
ender se o Design é funcional. Para além disso, ter em conta que cuidados a
ter e aprender sobre modelacdo e como é executada, assim, juntamente com a
aprendizagem sobre os processos de fabrico e materiais criam-se a capacida-

des para a elaboracé&o do protétipo.

1.3. METODOLOGIA

No decorrer da investigacdo foram detalhados diversos aspetos respeti-
vamente ao uso do calgado e a cultura da imagem, para que esta seja concebi-
vel é crucial definir a metodologia. Posto isto, no decorrer deste documento ira
ser apresentada a metodologia e fundamentada conforme sdo nhomeados 0s
aspetos do projeto.

Este projeto foca-se maioritariamente na conce¢do de um calgado clas-
sico de mulher, com o valor acrescentado em termos ergonémicos e emocio-
nais, por sua vez, o calgcado € normalmente realizado de forma massificada, de
maneira a adaptar-se ao maior numero de pessoas. Esta questdo constitui, ha
realidade, o principal obstaculo na hora de adquirir um tipo de cal¢cado que se
adapte corretamente aos nossos pés. No entanto, contrariamente ao grosso da
indUstria, este projeto vai ao encontro do enquadramento no segmento de pro-
ducéo individualizado.

Numa primeira fase, o projeto busca a criacdo de um produto estetica-
mente aprazivel, que se enquadre nas tendéncias, que satisfaca e agrade o

meticuloso publico-alvo, ha uma aposta metodolégica na pesquisa de mercado,
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focada na bota, mas também em aplicacdes utilizadas para diferenciar os sapa-
tos. Com ideia de personalizar os sapatos através da cultura presente no Cen-
tro de Interpretacdo da Histéria Militar de Ponte de Lima.

Foram feitas varias visitas e levantamentos fotograficos ao Centro de In-
terpretacdo, mais uma vez, pelo interesse respetivo & moda e ao calgcado e a
cultura que marcou a civilizacao néo s6 do Alto Minho, como de todo o pais.
Posteriormente, foram feitas visitas acompanhadas por José Velho Dantas, res-
ponsavel pela recolha de informacéo e pelas réplicas presentes no Centro, que
também forneceu documentos e livros para o estudo sobre o periodo que este
descreve, que passa pela Idade Média até a Idade Moderna.

Numa segunda fase, trabalho em chéao de fabrica, na empresa de cal-
cado PORTSIDE, com o objetivo de adquirir mais conhecimentos sobre a pro-
ducdo, os materiais e as técnicas, e através desses conhecimentos criar 0 pro-
duto conforme as condi¢des fornecidas. Além do trabalho dentro da empresa
PORTSIDE, houve uma procura de empresas que pudessem colaborar com o
projeto, a empresa de formas Carvalhinhos e a empresa de Solas Pré-Fabrica-
das COLORPARTY. Estas forneceram a ajuda necessaria, aceitaram visitas e
partilharam informacado sobre os processos de fabrico. Os materiais escolhidos
sdo materiais de qualidade, como a pele, mas, muitas vezes, a aparéncia da
superficie e utilidade comportamental desempenham papéis relativamente pe-
guenos, a interagdo com o produto, as associa¢gdes que as pessoas tém com
0s objetos e as lembrancas que eles evocam, passam a ser importantes.

Numa terceira fase, recolha de informacéo, algum calcado € considerado
patoldgico, ndo respeitando e alterando a estrutura do pé, perturbando o movi-
mento padrao do andar, provocando dor nos pés, pernas e coluna, comprome-
tendo a nossa saude. Desta maneira, determina-se quais 0s aspetos que nao
sao benéficos e dominar os mais importantes. Sabe-se que sdo demasiados 0s
danos provocados, “uma vez que o uso do salto provoca alteracdo na meca-
nica do pé e do tornozelo, considerando que o grupo muscular se adapta as
condi¢cOes impostas, espera-se que sejam produzidas alteracdes posturais
compensatoérias ascendentes e, conseguentemente, nos membros inferiores e
na coluna vertebral” (Silva, 2013: 266), assim, € necessario ter consciéncia
para conceber um calgcado com menor sucessao de incidéncias. A relevancia

gue o calcado tem na nossa saude e a utilizacdo adequada do mesmo no
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nosso dia-a-dia torna imprescindivel o relacionamento do design com estudos
realizados sobre a caminhada natural humana e que alteracbes tém no corpo
guando deixa de ser considerada natural.

Numa quarta fase o desenho e o0 processo criativo, que passa pela per-
sonalizagao, que pode tornar o calgcado distinto todos os dias, pois 0 consumi-
dor num dia pode aplicar um aderec¢o ao calcado, como o laco, e noutro dia um
novo adereco, de pélo, por exemplo; nestes aderecos esta presente a cultura
do Centro de Interpretacéo, respetivamente a Idade Moderna. Assim, com a efi-
cacia do contentamento do publico-alvo, adquirida através da variedade e da
cultura aplicada ao projeto, alcanca-se o “Design Emocional”, através do nivel
visceral, pois, este € cativado pelos aspetos fisicos e sensoriais, “Os objetos
em nossas vidas sdo mais que meros bens materiais. Temos orgulho neles por
causa dos significados que eles trazem para as nossas vidas. Um objeto favo-
rito € um simbolo” (Norman, 2008: 26).

Ainda sobre a personaliza¢éo, insere-se aqui outro pensamento, a “Moderni-
dade Liquida”, para ele, a inseguranga toma conta dos sujeitos sociais, os tem-
pos séo liquidos porque tudo muda rapidamente, ou seja, nada é feito para du-
rar, para ser sélido. O pensamento resume-se a contrariar a ideia de um mer-
cado global constrangedor, assim, o consumidor encontra-se “livre” para, o que
alcanca seja mediante as préprias forcas, ao personalizar o préprio calgcado,
escolhendo a melhor op¢ao, com melhores vantagens e, de preferéncia, ne-
nhuma desvantagem, “No mundo pés-moderno de estilos e padrdes de vida li-
vremente concorrentes, ha ainda um severo teste de pureza que se requer seja
transposto por todo aquele que solicite ser ali admitido: tem de mostrar-se ca-
paz de ser seduzido pela infinita possibilidade e constante renovagao promo-
vida pelo mercado consumidor, de se regozijar com a sorte de vestir e despir
identidades, de passar a vida na caca interminavel de cada vez mais intensas
sensacoes. E cada vez mais inebriante experiéncia.” (BAUMAN, 1998: 23, 24).
Aliar a recolha de informacéo e passar para o desenho, tendo em conta alguns
aspetos relevantes, como o da sola pré-fabricada, na empresa CO-
LOURPARTY ficou em aberto a possibilidade da exclusao da borracha inclu-
indo no projeto pneu reutilizavel, dando assim uma segunda vida ao material e

utiliza-lo para que a bota tenha aderéncia ao chéo.

26



A quinta fase passou pela elaborac¢ao do projeto, modelagdo com acom-
panhamento do modelador, levantamentos fotograficos e acompanhamento
dos processos de fabrico e fazer as aplicacdes manualmente.

E assim, que o “Design Ch&o” se compde no projeto, este, deve ir ao
“(...) encontro das necessidades reais de uso e de fruicdo, que na pratica con-
sidere a fungdo como qualidade intrinseca dos objetos” e “(...) que pondere o
que deve ser duradouro ou obsolescente” (COSTA, 1998: 61), as tendéncias e
a forma, séo fatores que influenciam o consumidor e s6 € concretizada pela re-
flex@o prética do Design, “a forma final de um objeto deve esclarecer a sua or-
dem interna: deve tornar simples o complexo, recusando, igualmente, as astu-
ciosas camuflagens minimalistas” (MARTINS, 2001: 85).

Apbs a exposicdo que se efetuou e em virtude da fabrica ndo ter depar-
tamento de Design nem estar habituada & metodologia correta de criacao e ino-
vacao através do Design, a Unica forma que existiu de conseguir fazer o proto-
tipo final foi dar os passos entregando a departamentos de fabrica, os elemen-
tos necessérios ao fabrico de cada uma das partes que constituem a peca e no
final acompanhar a montagem dos mesmos. A bota esta no numero 40 em vir-
tude da pessoa que foi escolhida para experimentar o protétipo final e portando
teria que ser feita consoante o nimero que essa pessoa calca. Feitos os testes

e sem qualquer correcdo foram feitos ensaios fotogréaficos para memoaria futura.

1.4. QUESTOES DE INVESTIGACAO

e Sera que a Cultura Militar de Ponte de Lima se evidencia e acrescentar-
Ihe-a valor?

¢ De que maneira o tempo passado em chao de fabrica contribuiu para a
aprendizagem e concecao do produto?

e Pode o design contribuir para o desenvolvimento e inovacéo dentro de
uma empresa de calcado?

e O calcado classico torna-se menos aceitavel esteticamente devido a um

aumento da qualidade ergondémica?
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e A sustentabilidade tem cada vez mais impacto na escolha de um pro-
duto?

1.5. JUSTIFICACAO E RELEVANCIA DO ESTUDO

Este estudo, torna-se relevante porque enaltece os antepassados desta
regido e a historia de Portugal, transporta-se para os dias correntes o que 0s
Militares da altura manufaturavam para se protegerem e sobreviverem. SO 0s
homens faziam parte do exército, mas, tal como eles, as mulheres suportavam
a guerra. Deparamo-nos hoje em dia com uma época em que ha uma luta
constante pelos mesmos direitos de género e, este projeto, louva de igual
forma os dois géneros base, homem/mulher. “Hoje, mais do que nunca, a ativi-
dade do designer deve incidir no modo de pensar dos individuos, apresen-
tando-se como um agente para o desenvolvimento...” (APARO e SOARES
2012: 92), por isso, um projeto para a mulher, devido ao facto de os homens
serem considerados na altura e ainda hoje, mais fortes, fisica e psicologica-
mente e conforme as tradicdes sempre mais valorizados. Desta maneira, criar
um produto para a mulher que incorpora também os sacrificios de todo o povo
do Alto Minho torna-se, de certa forma, uma aproximacéao da igualdade.

Manter os costumes dos nossos antepassados é deveras importante,
promover a nossa identidade e abracar novas tecnologias é essencial para o
aperfeicoamento, mudanca e melhoria. Quando o Artesanato é aliado com o
Design é acrescentado mais “caracter” ao produto, o que desperta atencao ao
publico que anseia por produtos com qualidade e significado. “Hoje, os valores
locais podem ser o ponto de forca de uma estratégia para afirmar produtos e/ou
projetos culturais conotados, que querem afirmar-se num mercado global onde
os clientes reivindicam produtos capazes quer de exprimirem valores novos e
auténticos, quer de dar origem a uma experiéncia unica”’. (APARO e SOARES
2012: 44)

A qualidade ergonémica acrescentada ao calgcado de salto alto, como
por exemplo, o engrossamento do salto, a compensacéo, a adequagéo ao pavi-
mento € o que o publico-alvo procura para ter conforto no dia-a-dia. Esta, junta-
mente com a qualidade/durabilidade e personalizacdo, que pode tornar o

28



calcado distinto todos os dias, num dia podera aplicar um adereco de artesa-
nato ao calcado, como o ferro, e no outro dia outro adereco, de seda, por

exemplo, € uma mais valia neste projeto.

1.6. ESTRUTURA DO TRABALHO

Num primeiro momento, no capitulo I, € dada a introducéo do relatorio
de estagio, num estabelecer de objetivos, questdes a serem abordadas, os mé-
todos de trabalho, metodologia e o porqué de estagio curricular e de elaborar
este tema.

No capitulo Il € aprofundado o que é o calcado, o estado da arte, 0 en-
guadramento historico e econdmico desde que houve producéo de calcado e
industrias em Portugal. Assim como, os estudos dos materiais que sao utiliza-
dos, os fatores ergondémicos e alguma pesquisa de mercado.

O capitulo Il destina-se a empresa em que decorreu o estagio, a historia
da mesma, os métodos de producdo e maquinas utilizadas e de que maneira
se organizam tanto no contexto fabril como na distribuicdo e administragéo.

O capitulo 1V surgiu devido a projetos que ndo foram realizados direta-
mente com o calcado dentro da empresa, reaproveitamento de materiais e re-
CUrsos.

Por ultimo, no capitulo V, é relatado o projeto, assim como as inspiracées
focadas na Histéria e Cultura Militar de Ponte de Lima e os respetivos proces-

sos de fabrico.

1.7. CRONOGRAMA DE ATIVIDADES
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DEZEMBRO JANEIRO

FEVEREIRO

MARCO

4 5|6

7

10 [ 11 ] 12

13

14

15

16

Integracao na
Empresa

Desenvolvimento de
Ideias/Desenho

X

X

Aprendizagem
Processos de Fabrico

XXX >
X XX -
x| X<

Recolha de Materiais

Modelagao/
Prototipagem

Relatorio de
Estagio/Dissertacao

XX X

X

XXX

Tabela 1 - Cronograma de Atividades. Fonte: Marta OLIVEIRA
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CAPITULO Il = O CALCADO
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1. UM POUCO DE HISTORIA

O calgado surgiu com a necessidade do homem de proteger os pés, po-
rém, simultaneamente a sua criagéo, surgiu também o seu valor no que diz res-
peito aos estatutos sociais e veio-se a afirmar na inddstria como uma forma de
arte.

Consta-se, atraves de pinturas feitas em cavernas na Espanha e no Sul
da Franca e evidéncias arqueoldgicas de botas de pele e modelos de sanda-
lias, que primeiro o calcado apareceu na época do paleolitico. Neste periodo, o
calcado era somente para a protecédo dos pés, diferenciando-se do vestuario
que tinha também motivos misticos para além da protecao, os cacadores acre-
ditavam que vestindo pele de animais adquiriam forca. Em zonas de climas
temperados ja se fazia a diferenciacao dos climas tropicais, variando assim en-
tre calcado que cobria os pés e modelos abertos.

No periodo Neolitico, deu-se inicio a cultivacdo, o que levou ao sedenta-
rismo, o homem tinha menos preocupag¢éo com a procura da comida, como
consequente, foi necessario haver organizagdo social e politica e econdmica,
cada membro tinha tarefas especificas e foram também criadas leis. Nesta al-
tura, houve a introducao do linho e da |a, porém o couro era o principal material
utilizado no calgado.

Em todo o tempo da Pré-Histéria, no Egito o cal¢cado era sé utilizado
guando necessario, portanto, andavam descalcos e sé com a necessidade de
proteger os pés é que eram calcados. Os escravos andavam descalcos e 0s
homens livres de sapatos de papiro.

Na idade Antiga, 0s gregos criaram 0s primeiros modelos especializados
para cada pé, diferenciando o pé direito do pé esquerdo. Estes, usavam calca-
dos grossos de solados de cortica, para obter mais altura de estatura. Comeca-
ram nesta altura a explorar mais a estética, fazendo cal¢ado artistico.

Em Roma, os consules usavam calgcados brancos, os senadores castanhos e
as legides botas de cano curto, sendo assim um modificador da classe social.
O solado era grosso, 0s canos curtos as vezes presos com taxas de bronze. O
calcado permitiu que os romanos marchassem por toda a Europa, Norte de

Africa e Asia Ocidental.
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Na Idade Média surgiu a numeracao do cal¢ado, ao reinado de Eduardo
I, Rei da Inglaterra, a numeracao baseava-se nos graos de cevada, 20 graos
correspondiam ao tamanho 20.

No Renascimento, exploravam-se muito as formas e as alturas, consi-
dera-se até que chegavam ao ridiculo. As “Poulaines”, alongamento de pontas,
era um diferenciador de estatutos sociais, comprimento do bico proporcional a
posicdo social, 0 que gerou uma competicdo hierarquica. Até as armaduras
continham sapatos de ferro com o bico revirado. A utilizacdo de materiais mais
ousados no calgado era comum, além do couro, era o veludo, brocados e com
bordados em fios de ouro.

No séc. XV o uso do calcado com “Poulaines” foi proibido pelo D. Henri-
que VI, por ter os pés inchados e largos e considerar estas dolorosas, foram
entdo permitidos os chinelos rasteiros e com base larga.

No Inicio da Idade Moderna, ainda era muito utilizado o sapato de ve-
ludo, como também o de couro, de diversas cores, mas de pontas largas e qua-
dradas e as botas eram de tacéo alto. Foram aplicados acessoérios ao calcado,
como lacos e fitas. O periodo barroco, considerado a evolugéo natural da moda
da Renascenca, tanto os homens como as mulheres usavam pequenos saltos.
A moda masculina era muito extravagante, ostentavam um tipo de bermuda
ampla harmonizada com coloridas meias de seda, essas meias, tinham gran-
des lacos em renda, e para completar, as botas até ao joelho.

No séc. XVIII os sapatos ja variam a forma, entre baixos e altos, e maio-
ritariamente de pontas estreitas. Na Franca, Luis XVI autoproclamado “Rei
Sol”, o criador do palacio de Versalhes, considerado o criador da primeira es-
cola de Moda do Mundo, a moda que ele instaurou era colorida, volumosa e or-
namental, revolucionando o calcado, usando sapato ainda mais altos que as
mulheres, por ser de baixa estatura. Os Sapatos manufaturados comecaram a
aparecer, reduziram os custos de producdo com o aparecimento da maquina

de costura, no Inicio da Revolugao Industrial.

34



1.1. ENQUADRAMENTO HISTORICO E SOCIOECONOMICO
EM PORTUGAL

A década de 60 foi marcada por um crescimento econémico acelerado e
teve como principais caracteristicas a “Industrializagcéo, aceleragao do cresci-
mento econdmico, emigracdo macica e guerra colonial (...) Um dos aspectos
interessantes desta situacdo é o facto de que Portugal, pais pequeno e relativa-
mente pouco desenvolvido, conseguiu suportar os custos da guerra, € mesmo
assim apresentou taxas de crescimento relativamente elevadas.” (ROCHA,
1977: 593). E também durante esta década que ha interacdo da economia por-
tuguesa com a economia internacional, as migracdes duplicaram em relagcéo a
década de 50 e atingiram cerca de 10% da populacéo, contribuindo assim para
a entrada de capital privado estrangeiro. Além das migracdes, houve um consi-
deravel aumento das importacdes/exportacoes.

O r4pido crescimento econdmico provocou com que a populacdo se concen-
trasse em Lisboa e Porto, alterando as estruturas produtivas e provocando o
aumento dos ramos industriais modernos em relacdo aos tradicionais.

Perante a escassez do mercado interno e a perda dos mercados africa-
Nnos, Nasceu a consciéncia que era necessaria a exportacdo em grande massa.
Com a adesdao de Portugal a Unido Europeia e a década de 80, s6 fortaleceu
essa solucéo. A industria do calgcado desenvolveu um alargamento gradual a
partir dos anos 70, na primeira fase de integracdo de Portugal no espaco Eco-
noémico Europeu, “Portugal constituiu um escape nos anos 70 e 80 para muitas
empresas estrangeiras que procuravam deslocalizar a sua producdao, dai as
empresas portuguesas operarem essencialmente em regime de subcontrata-
¢ao.”

Inicialmente a producédo era massiva e de baixo custo e as exportacdes
eram subcontratadas por empresas internacionais aos fabricantes portugueses
ou entdo vendas de grande quantidade, mas por meio de grandes unidades

produtivas instaladas em Portugal.

1 Tradugdo “Facts and Numbers 2018” Acedido a 05/06/2019 http://cadeiras.iscte.pt/Estrategiall/cal-
cado_portugal.pdf

35


http://cadeiras.iscte.pt/EstrategiaII/calcado_portugal.pdf
http://cadeiras.iscte.pt/EstrategiaII/calcado_portugal.pdf
http://cadeiras.iscte.pt/EstrategiaII/calcado_portugal.pdf
http://cadeiras.iscte.pt/EstrategiaII/calcado_portugal.pdf

1.2. A INDUSTIA DE CALCADO EM PORTUGAL

“Com uma forte concentragao geografica, o fabrico de cal¢cado portu-
gués concentra-se principalmente em dois polos: por um lado, os municipios de
Felgueiras e Guimarées e, por outro lado, os de Santa Maria da Feira, de Oli-
veira de Azeméis e de Sao Jodo da Madeira.”?

O investimento das industrias no design, moda e no marketing internaci-
onal continua a crescer, tal como o investimento nos mercados internacionais.
Este investimento € realizado através de Feiras, apostando numa imagem cole-

o Exportagéo de Calgado Real e Previsional (p)

2.100 20

2.000 15

5]
s £ e
— 1.900 10
Govate g E
e
Hamdicga 1,600
™ §
5
5
s
1,700
£ 2
8§ 3
1,600 :

[ 47 |27 | a7 | a7 | 4o7 | 227 [ &7 | a7 | o7 | 27 | @7 | @7 | 07 | 2T | &7 | 47 | 47 | 2T |2T| 4Tl
| 2014 | 2015 | 2016 | 2017 | 2018 |

Tabela 2 - Exporta¢éo do Calcado Real e Provisional. Fonte: Facts and Numbers, APPICAPS:2018

tiva mais audaz e ousada e slogans como “designed by the future e the sexiest
industry in Europe”.®

Apesar de no ano 2017 se constatar que 95% da producéo total ser des-
tinada a exportacdo a mais de 150 paises e fazerem 8 anos de crescimento
consecutivo, a industria de calcado teve descidas significativas, em que a avali-
acdo homologa foi negativa, no 2°, 3°, 4°semestres de 2017, e no 1° semestre
de 2018.

2 Acedido a 07/06/2019 file:///C:/Users/Marta/Downloads/2018-facts--numbers%20(3).pdf
3 Acedido a 20/01/2019 https://portuguesesoul.com/
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Tabela 3 - Exporta¢é@o Portuguesa de Calcado. Fonte: “Facts and Numbers” APPICAPS: 2013

Para além da avaliagdo homodloga ser negativa, o que piora a situacéo €
subida de precos médios de exportacdo, consta-se que em 2006 rondava os 18
euros e em 2012 os 23 euros. Esta subida ocorreu entre o periodo dos anos
2007-2013, devido a industria de calgcado portuguesa ter uma indicadora me-
lhoria do prestigio internacional, reconhecidos pela alta qualidade e principal-
mente no setor do calgado de pele, “mesmo assim, nestes anos de crise, o cal-
cado da relevantes contributos para a economia nacional. Saldo comercial da
ordem dos 1.200 milhdes de euros, e é o principal contribuinte industrial para
combater o desequilibrio das contas externas portuguesas.” 4

Através desta tabela (4), é possivel concluir qgue 91% de exportacao €
somente calcado e 87% deste € de pele, assim sendo, é notdrio o porqué do

prestigio e qualidade.

4 Acedido a 20/01/2019 https://www.apiccaps.pt/library/media_uploads/APICCAPS20166289123310p.pdf
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Portuguese Footwear Clusters Export by Sector

Leather Goods

Components\ \ | 2%

Textile | 4%~

Waterproof | 2% Rubber &Plas | 5%

Footwear

Leather | 87%
Tabela 4 - “Portuguese Footwear Clusters Export by Sector”. Fonte: APPICAPS
Million Euros
2 | Germany 376 71 | USA 12
3 Netherlands 281 8 Italy 54
4 | Spain 174 9 | Belgium 48
5 UK 125 Others 316

Tabela 5 - Principais Mercados de Destino, Ano 2017. Fonte: APPICAPS
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2. TIPOS DE MATERIAIS NO CALCADO

Fibras sintéticas: Concebidas 100% em laboratorio, & base do petréleo. ACRI-
LICO ou POLIACRILICO, LORICA®, MICROFIBRA, CETIM ou RAIOM, ELAS-
TANO ou SPANDEX, ORGANZA, POLIESTER ou TERGAL, NYLON.

Fibras naturais vegetais: derivam de folhas, frutos, cascas e lenho. A extra-
cdo destas fibras é feita maioritariamente de: algodao, juta, linho, bambu, cbco,

canhamo, paina, corti¢a, sisal, borracha natural e soja.

Biopolimeros: Polimeros biodegradaveis produzidos por seres vivos, constitui-
dos por agucares, aminoacidos e nucleotideos e as suas principais fontes séo
os hidratos de carbono. PLA, PHA, PA, BioTPU, BioRESINA, APINAT, FIBRA
ANIMAL, COURO ou CAMURCA e LA.

Os materiais mais utilizados no calcado sdo as peles, estas podem ser de:

e Bovino: este tipo de matéria € utilizado para fazer pele, camurca, forros
e pele e é derivado de touro, boi, vaca e bezerro;

e Ovino: este tipo de couro € utilizado para fazer camurca e couro e € de-
rivado de carneiro e borrego;

e Caprino: este tipo de couro € utilizado para fazer pele, pelo, camurca e
forro e é derivado de bode, cabra, cabrito;

e Suino: utilizado para forro e couro;

e Répteis: couro curtido e envernizado, crocodilo, lagarto, cobra.

2.1. TRATAMENTO DA PELE

Preparacédo/Corte: Esfolagem do animal, armazenamento em &reas frias com
sal (preservar), classificagdo consoante a qualidade, embebidas em tanques,

remover a sujeira, preservar a pele;
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Remocéo de excessos de carne: peles puxadas através de uma maquina de
decapagem que remove qualquer gordura ou depdsitos de carne ainda amarra-
dos ao couro, tradicionalmente era feito a mao com uma faca;

Remocéao de pelos: imerséo da pele em recipiente com célcio e enxofre, a
pele tem que ser rapidamente retirada;

Preparacédo para o Bronzeamento: aplicacdo de acidos e sais no couro
Bronzeamento: aplicacdo de compostos quimicos que alteram a natureza da
pele, resultando do que se chama couro;

Remocéo de Humidade: material pressionado entre rolos para remover qual-

guer humidade restante.

3. COMPORTAMENTO DO CONSUMIDOR

O comportamento do consumidor passa por trés fases, o estadio cogni-
tivo, o estadio afetivo e o estadio comportamental. No estadio cognitivo, o con-
sumidor tem a percecao dos atributos e dos produtos, tomando conhecimento e
captando a sua atencédo para o produto; no estadio afetivo, é atribuido uma es-
pécie de sentimento pelo produto, causando a atencdo do consumidor para
avaliar o produto, o que o torna preferencial ou ndo, e por ultimo o estadio com-
portamental, que passa pela a intencéo de agir, quando o consumidor esta con-
victo da sua compra.

Para além destes estadios, existem fatores externos que também influ-
enciam o consumidor, 0 macro ambiente, ambiente social e estimulos de mar-
keting das empresas, como as suas variaveis, estados em que o consumidor
se insere, a sua cultura, classe social, grupo social, grupos de referéncia, fato-
res demograficos e fatores econdmicos.

Para que o produto tenha sucesso € necessario a classificacdo ambiente
econdémico, ambiente politico, cultura, clima, tecnologia, fatores pessoais, fato-
res interpessoais e localizacdo, reconhecer as necessidades dos consumido-
res, definir especificacdes, identificar fornecedores e obter ofertas, analisar al-

ternativas, fazer a compra e avaliar o produto e performance do fornecedor.
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4. ERGONOMIA

CAMINHADA NATURAL

Comeca pelos Passa para Depois, o peso Por ultimo, o
calcanhares, que as bordas & deslocado dedao faz o
recebem maior laterais para o meio e trabalho de
parte da carga para a frente “empurrar’ o
dos pés chdo
CAMINHADA COM SALTO ANATOMIA

A dinamica muda: como a
base do salto € menor do
que o calcanhar, o peso do
corpo € jogado para frente
para nao desequilibrar ou
quebrar o salto

COM SALTOS DE BASE LARGA COM SALTOS DE BASE FINA

() ® N
« Apoio é feito no calcanhar « Apoio é feito diretamente na planta dos pés

» Depois, 0 pé desaba direto para a parte da frente, « N3o ha distribuicdo de carga
sobrecarregando os metatarsos

PROBLEMAS MAIS COMUNS QUE O USO DE SALTO PODE PROVOCAR

» Joanete « Dores na planta do pé, por causa da pressao nos
= Dedos em forma de garra metatarsos

« Formac&o de calos = Tendinites e bursites

= Problemas nas unhas, por causa da pressao = Fratura dos metatarsos por fadiga

llustragéo 1 - A caminhada Natural e com Salto. Fonte: GLOBO, 2012

O calgado foi inicialmente concebido para proteger o pé e auxiliar o ho-

mem no andar, mas rapidamente comecgaram a surgir preocupacdes de como
este é projetado. O sapato com qualidade ergondmica é deveras importante
para a saude, se este ndo respeitar a ergonomia, provoca problemas nos pés
coluna e pernas, além de provocar lesées e ma postura.
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Por norma, a mulher tem mais problemas nos pés do que os homens, a
mulher usa sapatos mais apertados e altos.

Em cada passo completo, o pé passa pela fase de apoio, em que o &
estd em contato com o solo e a fase de balango, momento em que este paira
no ar. A caminhada comeca pelos calcanhares, que recebem a maior parte da
carga, passa pelas bordas laterais e de seguida o peso € deslocado do meio
para a frente, fazendo com que o dedo grande empurre o chao.

Quando a caminhada é feita com salto, o peso do corpo passa maiorita-
riamente para a frente do pé, no Metatarso, quando os saltos sdo de base
larga, o apoio é feito no calcanhar e de seguida, sobrecarrega o Metatarso,
guando os saltos sao de base fina, ndo ha distribuicdo de carga.

Como consequente provocam 0s seguintes problemas nos pés: joane-
tes, dedos em forma de garra, calos, deformag&o nas unhas, dores nas plantas
dos pés, tendinites e fratura dos metatarsos.

“Os pés sao essenciais para a sustentacdo e movimentacéao do corpo
(...)”®, sustentam-no em posicao ereta e impulsionam o peso do mesmo em
movimento, auxiliando na o equilibrio durante as mudancas de posicéo, absor-
cdo e manutencao de impactos.

O uso do salto pode aumentar a lordose, dobrar a carga que o joelho re-
cebe e até triplicar a carga que o quadril recebe, “(...) especialistas afirmam
que até 5 cm, o salto é relativamente seguro (...)"¢, tudo o que ultrapassa os
5cm aumenta a pressao na planta dos pés. O ideal para o dia a dia é o salto
até 5 cm e de base larga, e solados que absorvem melhor o impacto.

“(...) A falta total do salto também pode ser prejudicial (...)” porque nao
conseguem absorver o impacto da caminhada, “sobrecarregando os joelhos e
tornozelos.”” O pé descalgco com o corpo em posicdo ereta, o calcaneo sobre
uma carga de 57% e o metatarso de 43%. Com um salto de 2 cm 50/50. Com 4

cm calcaneo 43 e metatarso 57%. Com 6 cm calcaneo 75% e metatarso 25%.

5 Acedido a 05/06/2019 https://pt.slideshare.net/maiaraadasilva/interveno-ergonmica-em-sapato-de-salto-
alto

6 Acedido a 05/01/2019 http://g1.globo.com/bemestar/noticia/2012/08/usar-muito-salto-alto-pode-causar-
problemas-nos-pes-joelhos-e-coluna.html

7 Acedido a 05/06/2019 https://pt.slideshare.net/maiaraadasilva/interveno-ergonmica-em-sapato-de-salto-
alto
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“O pé humano é composto por 26 ossos fundamentais para que o0 corpo
se mantenha em equilibrio (...)"8, dividido por 3 partes, a primeira parte é o
tarso, parte superior, que liga com os 0ssos da perna, o metatarso, é a parte
mediana, distribui a carga do peso corporal e os dedos, a parte anterior, man-
tem o equilibrio corporal.

5. BOTA

O publico feminino passou a ver o calgcado como um meio de evidenciar
a sua beleza e elegancia, a moda foi seguindo variadas tendéncias e definiram-
se varios modelos de senhora, tornando-se um objeto de desejo.

Existem varios modelos de calcado feminino, o modelo decotado, ndo
possui qualquer fecho, permitindo a entrada do pé com facilidade; o modelo
Carlos IX, corresponde a moldes de sapatos ou sandalias com tiras que se cru-
zam na zona do peito do pé; o stiletto é aquele que tem o salto agulha e bi-
gueira fina e a bota alta com cano, normalmente possui fecho, melhorando o
ajuste a perna e facilitando a entrada do pé.

A bota é um modelo que, por sua vez, abrange principalmente o pé e o
tornozelo, estende-se até as pernas, podendo ir até ao quadril. A comercializa-
cao destas passou primordialmente por servir de auxilio aos trabalhadores, que
procuravam protecao alongada, fornecendo maior protecao do tornozelo do
que sapatos ou sandalias, para proteger o pé e a perna da 4gua, neve, lama e
também para servir de apoio ao tornozelo para atividades extenuantes. Posteri-
ormente passaram a ser utilizadas por razées de estilo e moda, maioritaria-
mente em estacoes frias.

Por volta de 1000 a.C. componentes como cabedais foram unidos para
formar uma Unica unidade que cobria os pés e pernas. O ankle boot, era usado
pelos ndmades na Asia Oriental, e de seguida levou a China, a india e a Russia
a utilizarem também, em torno de 1200-1500 dC, por meio dos invasores mon-

gois. Os Inuit e Aleute Nativos do Alasca, desenvolveram botas tradicionais de

8 Acedido a 05/06/2019 https://pt.slideshare.net/maiaraadasilva/interveno-ergonmica-em-sapato-de-salto-
alto
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pele caribu ou de pele de foca, com diferencia¢cées decorativas de intestino,
pelo de céo e pele Wolverine.

As botas na Europa surgiram no séc. XVII, sob influéncias dos estilos mi-
litares, usadas originalmente para proteger os soldados enquanto montavam o0s
cavalos, a partir desse momento houve um aumento do volume de comerciali-
zacao.

As botas de Cowboy de salto alto foram usadas pelos soldados Hesse,
que lutaram na Guerra Revolucionaria Americana e a partir dai, houve influén-
cia no desenvolvimento das iconicas botas de Cowboy Salto Alto, que foram e

sao utilizadas por criadores de gato no Oeste Norte Americano.

6. PESQUISA DE MERCADO

6.1. YEEZY

YEEZY, é a marca do artista Kayne West, conhecida por o seu estilo de
rua e ousadia, o designer americano aposta na qualidade e em design intempo-
ral, formas inovadoras em fabricacdo de luxo, informadas por um estilo minima-

lista.

Figura 1 - Kanye West Ankle Boots. Fonte: Kanye WEST
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6.2. ALEXANDRER MCQUEEN

Alexander McQueen é considerado o derradeiro génio da moda, entre a
loucura e sanidade, fragilidade e forga, tradicdo e modernidade, fluidez e seve-

ridade, a sua obra continua a quebrar barreiras e a elevar-se a outro nivel.

Figura 2 - Alexander Mcqueen Ankle Boots. Fonte: Alexander
MACQUEEN, https://www.alexandermcqueen.com/pt

6.3. ALAMEDA TURQUESA

E uma marca portuguesa de calcado e acessoérios de moda, inspirados
em cores vivas e momentos felizes. As cole¢des apresentadas tém um caracter
tradicional, no entanto, com detalhes de luxo que combinam cores, texturas e

materiais. Todos os produtos sdo desenhados e produzidos em Portugal, a
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partir de peles requintadas e criteriosamente selecionadas, cortadas e costura-

das a mao.

Spct

Figura 3 - Alameda Turquesa. Fonte: ALAMEDA TURQUESA, alamedaturquesa.com

6.4. DELPOZO

Delpozo é um Designer de Moda, conhecido por abragar técnicas de alta
costura com uma sensibilidade moderna para criar pecas Unicas para a mulher
contemporanea. O atelié Delpozo celebra a relacdo essencial entre fio e tecido
gue leva a expressao criativa na arte da moda. O bordado artesanal € magis-
tralmente criado com os materiais mais requintados e vanguardistas, utilizando
técnicas da Alta Costura e da Ecole Lesage de Paris. O artesanato especiali-

zado e o intrincado detalhamento sao de inata filosofia.
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Figura 4 - Delpozo. Fonte: DELPOZO, delpozo.com

6.5. VERSACE

Giovanni Versace foi criado no mundo da moda, aprendeu o seu oficio
através das maos da méae que administrava seu proprio negoécio de costura.
Versace foi trabalhar para a mée depois de completar o ensino médio.

Em 1972, Versace mudou-se para Mildo, onde comecou a ser freelancer para
as marcas italianas Genny, Callaghan e Complice. Versace langou sua propria
colecdo para mulheres em 1978. O negocio sempre foi um assunto de familia,

trabalhando com o irmdo Saint e a irma Donatella.
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Versace tornou-se conhecido por seus estilos glamourosos, muitas ve-
zes, usou materiais inovadores, como malhas de aluminio ou técnicas de
ponta, como a tecnologia a laser, para fundir couro e borracha. Titulado como o
chefe da Medusa, uma imagem recorrente em muitos de seus itens de vestua-
rio e acessorios. Ele lancou sua primeira colecéo de alta costura em 1989 e
adicionou duas linhas de roupas, Versus e Instant, ao seu negocio nos anos
90. No entanto, durante a sua vida, ndo se considerava Designer de Calcado,
por isso, sé passados anos da sua morte, € que Donatella fez o seu investi-

mento no mundo do calc¢ado.

Figura 3 - Versace. Fonte: VERSACE
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6.6. CHRISTIAN WIINANTS

Cristian Winjants, Designer de Moda, nasceu em Bruxelas e mudou-se
para a Antuérpia em 1996 para estudar Design de Moda na Royal Academy of
Fine Arts. A sua colecéo de pos-graduagao ganhou o “Dries Van Noten Award”
de melhor cole¢cdo em 2000, a partir desse momento, ganhou Varios prémios,
progredindo na sua carreira. Apresenta as suas cole¢des no Paris Fashion

Week a venda é feita maioritariamente em lojas por todo o mundo.
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Figura 4 - Christian Wijnants. Fonte: Cristian WIINANTS
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6.7. FRIENDLY FIRE

Uma marca portuguesa de calcado que convida as mulheres a expressa-

rem a sua personalidade. A marca sob dire¢ao criativa de Alexandra Castro e
Rute Marques, combina o design disruptivo com o savoir faire para propor um
produto distinto. Caracterizada com um reflexo da personalidade alegre e irre-
verente das suas criagcfes, apresenta cole¢cdes nao consensuais, inspiradas

pela conjuncado improvavel de cores, materiais e texturas. ldealizada a pensar
numa mulher independente, sofisticada e que sabe o que quer, a marca valo-
riza a qualidade, a exclusividade e o detalhe em cada produto. Desenhada e

manufaturada em Guimaraes.

Figura 5 - Friendly Fire. Fonte: FRIENDLY FIRE, friendlyfire.com
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CAPITULO Il - EMPRESA
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1. PORTSIDE

A fabrica PORTSIDE emergiu devido a “(...) necessidade de criagédo de
uma linha de calgado que aliasse o conforto e a qualidade as atividades nauti-
cas (...)", nasceu entado simultaneamente com a fabrica, a colegao Originals,
produzida até hoje desde 1949, “(...) impulsionando o surgimento dos primeiros
sapatos de vela da Europa.”, que ficaram eminentes numa vista a uma feira
nos Estados Unidos, a cerca de 75 anos atras.

Mais tarde, em 1984, fundou-se a marca PORTSIDE, com o intuito de
promover e refletir sobre produto, resultado da experiéncia de mais de trés dé-
cadas, para “(...) alcangar novos estilos e trazer toda a qualidade, durabilidade
e estética para o dia-a-dia.”*°

Em 2018, depois de um periodo de cerca de quatro anos, em que a fa-
brica se encontrou fechada, abriram novas instalagdes e mantiveram a colecao
Originals, criaram-se as linhas Basics e Essencials, com o objetivo de respon-
der as necessidades do dia a dia do publico-alvo.

A venda é efetuada maioritariamente online e o calcado € destacado
pela duracéo e qualidade do material, maioritariamente fabricado para homem,
mas, atualmente foram concebidas cole¢cBes para publicos dos 0-9 meses, dos
2-7 anos e dos 8-12 anos, como também para o publico feminino adulto.

PORTSIDE é uma empresa de familia, pais e filho, que tratam da logis-
tica, contudo, contam com mais profissionais, como designer gréfico, contabi-
lista, modelador, distribuidor de encomendas, técnico de apoio ao cliente, res-
ponsaveis pelo armazém, etc... No entanto, nos processos de construgao, a
empresa conta com técnicos de calcado especializados e experientes, que fa-
zem o controlo de qualidade.

Para além da marca PORTSIDE na fabrica, esta conta também com a
producdo da marca COSYFEET, que é uma marca de cal¢cado de conforto para

pessoas com problemas nos pés.

9 Acedido a 03/06/2019 https://www.portsideshoes.com/sobre-nos/
10 Acedido a 03/06/2019 https://www.portsideshoes.com/sobre-nos/
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2. MOCCASIM

Figura 6 - Moccasim. Fonte: https://www.pinterest.pt/martinpe-
erson/southeast-moccasins/

“Moccassim” palavra que provem da lingua Alonquiana Powhatan, povo
Nativo Americano que habitam na América do Norte. Criados no século XVII,
através de recursos materiais de casa de arvore e couro cru, para auxiliar o an-
dar em longas caminhadas e proteger os pés. Contudo, esta foi generalizada e
adaptada para qualquer tipo de calgado nativo com os cosidos manuais. E esta
a palavra que os identifica porque o povo “Powhatan” foi o primeiro a ter con-
tacto com as col6nias Americanas. Quase todas as tribos tinham os seus tipi-
cos sapatos “mocassim”, com diferengas nas costuras e nas solas, a forma em

“U” enrugada marca o verdadeiro “mocassim”.

Figura 7 - WEEJUNS by Bass. Fonte: BASS
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Foi no ano 1936 que a américa adaptou 0s mocassins para um sapato
classico, com o nome de WEJUN (abreviacdo de noruegués), este da marca
BASS. O conceito enquadra-se em reviver uma histéria esquecida do calcado
escandinavo “Tese Shoe”, usados na noruega desde o inicio 1800 era a su-
posta inspiracdo para WEJUN. A empresa BASS tentou distanciar o seu pro-
duto das origens indigenas, mas pelo que consta, foram a inspiracdo principal
para a criacao deste sapato.

Ent&o, desde a década de 50, o0 mocassim, tem vindo a passar de gera-
¢bes, quando o “(...) Rei do Rock Elvis Presley escolheu o modelo como um de
seus favoritos (...)"*', o mocassim se popularizou de verdade e se consagrou
como icone. Mais tarde, “(...) o Rei do Pop Michael Jackson, também fez histo-
ria ao acrescentar meias brancas ao visual, quebrando as regras (...)"*?, é as-
sim notével a influéncia que o rei do Rock e o rei do Pop tiveram na populariza-
cao do Mocassim, fazendo com que este passasse a fazer parte do guarda

roupa Masculino.

. N

Figura 8 - Elvis Presley e Micael Jackson. Fonte: Lorenzo ROCCO

11 Acedido a 03/04/2019 https://blog.roccolorenzzo.com.br/a-historia-do-mocassim/
12 Acedido a 03/04/2019 https://blog.roccolorenzzo.com.br/a-historia-do-mocassim/
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3. MAQUINAS EXISTENTES, ORGANIZACAO
3.1. CORTE

O processo de Corte Manual, € normal-
mente utilizado quando ndo ha cortantes e
guando a maquina CNC esta ocupada, assim,
0 modelador para testar o modelo corta manu-

almente.

) Séo cortadas as pecas em cima de placas rigi-
Figura 9 - Corte Manual. Fonte: Marta

OLIVEIRA das, com uma faca especifica, muito afiada,
gue € passada por um cartéo rigido, molde feito especificamente para o corte
manual. Assim, € feita a escolha do local ideal para cortar na pele, descartando

os defeitos que esta pode ter.

O Corte Automatico é feito na Maquina
CNC (Computer Numeric Control), os fichei-
ros das pecas modeladas passam-se do pro-
grama CAD para a maquina de corte.

Primeiro, no Ecra é possivel escolher o ficheiro

_ NV ou ficheiros das pecas modeladas, tal como a
Figura 10 - Ecra Maquina CNC (Compu-

i/eé';'uAmeriC Control). Fonte: Marta OLI-  quantidade e organiza-las, mantendo-as mais
proximas possivel umas das outras, ou das ex-

tremidades da pele, para que ndo haja grande desperdicio.

De seguida, a pele é colocada em cima
da base e através de projecdes, tal como atra-
vés do ecra é definido em que sitio da pele se
vao cortar as pecas, de maneira a aproveitar o

maximo de pele possivel e evitar os defeitos

desta.

Figura 11 - Projecdes Maquina CNC.
Fonte: Marta OLIVEIRA
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Figura 12 - Maquina CNC. Fonte: Marta
OLIVEIRA

Figura 13 - Maquina Balancel / Cortan-
tes. Fonte: Marta OLIVEIRA

Figura 14 - cortantes e respetivas pegas
prontas para a pré-costura. Fonte:
Marta OLIVEIRA

Antes de iniciar o corte, a CNC com-
prime a pele contra a base sugando o ar. Para
gue esta ndo errogue durante o corte € apli-
cada fica cola de papel nas extremidades da
pele manualmente, para que a maguina ao cor-
tar ndo a desloque e danifique as pecas. De-
pois do corte, sdo retiradas as pecas manual-
mente, e é feita uma verificacdo por todas as

pecas.

O Corte Mecanico na Maquina “Balan-
cel” é executado com cortantes, a pele é colo-
cada sobre uma base, e ao comprimir dois bo-
tdes simultaneamente com as maos, a ma-
guina faz pressao nos cortantes contra a pele.
A forca que a maquina exerce na placa €
imensa, por motivos de seguranca é que esta
magquina so6 funciona ao comprimir dois botdes

ao mesmo tempo.

Atualmente, opta-se maioritariamente
pelo corte CNC, por ser um processo menos
demorado e mais barato. Normalmente, os cor-
tantes, sédo respetivos a um tamanho unica-
mente, tendo em conta que ha variacdes, para
um sapato sdo necessarios varios cortantes
conforme os componentes (gaspea, crista, por
exemplo) e varios tamanhos de cada. Além
disso, € normal cortar s6 uma peca de cada
vez. Neste processo também é feita a selecao
do sitio da pele onde cortar, evitando defeitos e

desperdicio.
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Os Cortantes séo utilizados para mate-
~ riais duros, ndo so para o couro, mas também

'f; para cartdo, testeiras, contraforte, solas, etc...

Figura 15 - Cortantes. Fonte: Marta OLI-
VEIRA

3.2. PRE COSTURA

A Maquina de Facear serve para facear
as extremidades da pele, fazendo com que
esta fique mais fina, onde € necessario juntar
(coser/colar) com outras pecas, de maneira a

gue néo haja excesso de pele nestes procedi-

mentos.

Figura 16 - Maquina de Facear. Fonte:

Marta OLIVEIRA Na empresa, existem duas maquinas de fa-

cear, uma que retira mais excesso e outra me-
nos, contudo, as maquinas dao para afinar e

fazem a funcdo uma da outra.

Neste caso, a maquina de facear utili-
zada foi a que retira menos excesso da extre-

midade. Na peca crista, o faceado é minimo

devido a haver uma juncao a gaspea com cosi-

dos manuais.

Figura 17 - Extremidade da pele face-
ada. Fonte: Marta OLIVEIRA

Por exemplo na gaspea, o faceado é

mais amplo, pois esta parte da peca leva uma

costura em Zig-Zag, que é uma costura larga.

Figura 18 - Extremidade de pele face-
ada. Fonte: Marta OLIVEIRA
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Figura 19 - Aplicacao de cola manual-
mente na Taloeira. Fonte: Marta OLI-
VEIRA

Figura 20 - Aplicacdo de cola manual-
mente na Crista. Fonte: Marta OLI-
VEIRA

-4
Figura 21 - Maquina de Timbrar. Fonte:
Marta OLIVEIRA

Figura 22 - Palas timbradas. Fonte:
Marta OLIVEIRA

A cola é aplicada manualmente na Talo-
eira, no local onde as pecas foram faceadas, e
posteriormente costuradas.
Na figura 19, é possivel verificar cola a ser apli-
cada manualmente na Crista. E posteriormente
reativada na maquina conformadora, onde sao
arrematadas as extremidades com uma tur-

guesa, junto aos cosidos manuais.

A cola é aplicada manualmente em algu-
mas extremidades em que existe juncao de
duas pecas, esta cola LORPLAST que é reati-
vada no forno quente a pelo menos 60°C e no
forno frio. Seca naturalmente em 10 minutos,
mas ao ser reativada volta a fazer a sua fun-

cao.

A Maguina de Timbrar conta com matri-
zes que sdao alteradas conforme o tipo de
marca pretendida. A maguina aquece as matri-
zes e estas ficam em contacto com a pele,

guando o trabalhador comprime um pedal.

Esta é responsavel por marcar nas for-
ras das palas o nome da marca e na parte de
tras, a referéncia, o ano e o tamanho do sa-
pato. E assim feito o controlo de stock de sapa-

tos vendidos da empresa.
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Figura 23 - Palas timbradas. Fonte:
Marta OLIVEIRA

Figura 24 - Maquina de Facear. Fonte:
Marta OLIVEIRA

Figura 25 - Maquina de Cravar, a cravar
os ilhés. Fonte: Marta OLIVEIRA

Figura 26 - Maquina de Cravar, Aplica-
¢do da Marca. Fonte: Marta OLIVEIRA

A palmilha e a pala também séo timbra-
das, para além de controlar o stock, é necessa-

rio divulgar a marca.

A Maquina de Equalizar € a maquina
gue retira 0 excesso de pele e deixa a pele
mais fina.

Esta pode ser utilizada em qualquer pele, pois

é definido quanto excesso é retirado.

A Maquina de Cravar é responsavel por
cravar os ilhés e as aplicagdes da marca.
Como os ilhés e as aplicagBes sao de diferen-
tes tamanhos, € mudada a matriz, de seguida é
colocado o furo centrando a matriz no local
pretendido e ao pressionar o pedal, a maquina
faz compressao nas aplicagbes e na pele, fi-

xando-as.

Nesta imagem, a aplicacao da marca en-

contra-se na gola, ainda por levar costuras.
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A Maquina Pistola de Cola € utilizada
porque na aplicacao de cola manual, o pro-
cesso é moroso, e desta maneira, gasta-se

menos cola espalhando-a facilmente, a cola sai

a pressao quando o gatilho é pressionado.

Figura 27 - Pistola de Cola, Fonte: Esta maquina é utilizada em diversas pecas,

Marta OLIVEIRA como na gola, nas orelhas, na construcéo da

entre sola, etc...

A entre sola € a juncdo de uma esponja
do mesmo formato que a sola e uma vira. A
vira € colada e cosida a toda a volta, na ma-

quina de costura de uma agulha.

Figura 28 - Pistola de Cola utilizada na
vira e na palmilha de construgdo. Fonte:
Marta OLIVEIRA

E aplicada cola de jato tanto na vira
como nas extremidades da palmilha e de se-

guida séo sobrepostas.

RIS FENGE. 1 S

Figura 29 - Vira colada nas extremida-
des da palmilha. Fonte: Marta OLI-
VEIRA

3.3. COSTURA
‘ ' A Maquina de Costura Zig-Zag serve

para unir a gaspea atras, porque € a costura
que fica invisivel, resistente e confortavel para
estar em contacto com calcanhar. Mais tarde, a

taloeira é cravada em cima desta costura.

Figura 30 - Maquina de Costura Zig-
Zaq. Fonte: Marta OLIVEIRA
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Figura 31 - Maquina de Costura de 1
Agulha; Cravados na taloeira. Fonte:
Marta OLIVEIRA

Figura 32 - Cravados na Gola. Fonte:
Marta OLIVEIRA

"" ' " " 2 ’
Figura 33 - Cravados na Taloreira a
Gaspea. Fonte: Marta OLIVEIRA

Figura 34 - Dar os cravados na Gola e
unir a Gaspea. Fonte: Marta OLIVEIRA

A Maquina de Costura de 1 agulha (ini-
cialmente era uma maquina de duas agulhas,
mas foi adaptada para uma agulha), é utilizada
para todos os cravados visiveis do calcado.

Na figura 31, a taloeira a ser cravada no sitio

onde foi aplicada a cola manualmente.

Na figura 32, a gola. Foi colada na ma-
guina de jato, juntamente com as orelhas, leva
0s cravados, este processo é realizado antes
de ir a maquina de cravar e serem aplicados 0s

ilhos.

Na figura 33, é visivel uma linha azul, os
cravados zig-zag. Também é possivel verificar
a taloeira a ser cravada, na maquina de uma

agulha a gaspea.

Depois de aplicados os ilhés e os ataca-

dores, a gola é cravada a gaspea.
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Para finalizar a entre sola, sdo dados

Figura 35 - Cravados na Palmilha de
Construcao da Entre Sola e na Vira.
Fonte: Marta OLIVEIRA

Nesta imagem (36) é possivel ver a
crista, peca interior, que foi timbrada; os ilhGs
nas orelhas da gola; o atacador, visivel a sair
pela gola.
Nesta fase, a gaspea e a crista sdo encami-

nhadas para os cosidos manuais
Figura 36 - Gaspea e Crista antes dos

Cosidos Manuais. Fonte: Marta OLI-

VEIRA

3.4. COSIDOS MANUAIS

¥

Os Cosidos Manuais sao tipicos dos

sapatos de vela. E utilizada uma agulha pro-

pria, um dedal de pele, e linha prépria.

Figura 37 - Cozidos Manuais. Fonte:
Marta OLIVEIRA

3.5. FORMAGEM

A figura 38 € um sapato de vela sem o

solado e sem ir as maquinas conformadoras.

Figura 38 - Par deapatos antes de se-
rem conformados. Fonte: Marta OLI-
VEIRA

cravados na vira e na palmilha de construcéo.
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Figura 39 - Maquina Conformadora,
amolecer a pele com vapor. Fonte:
Marta OLIVEIRA

Figura 40 - Formas de a¢o. Fonte: Marta
OLIVEIRA

Figura 41 — Turquesa. Fonte: Marta
OLIVEIRA

L A N\ T
N

Figura 42 - Martelo de Plastico. Fonte:
Marta OLIVEIRA

As Maquinas Conformadoras séo as
gue vao dar forma ao calcado e tirar as rugas a
pele.
Para dar forma a biqueira, o sapato vai a M&-
guina de Vapor, que reativa a couraga, a
cerca de 380°, este procedimento para que a

pele ganhe elasticidade e figue maleavel.

As formas de aco, visiveis nesta ima-
gem (40), sdo colocadas na Maquina Confor-
madora da imagem 39. Sdo mudadas con-
forme o nimero de cal¢cado do par de sapatos.
A maquina aquece as formas, estica a pele e
mantém a as caracteristicas volumétricas da
forma na pele.

A cola aplicada manualmente no ex-
cesso de pele da crista, é reativada com o calor
das formas e junto aos cozidos manuais esta &

apertada com uma turquesa.

Logo apos fechar a crista com uma tur-
guesa, € utilizado um martelo de plastico,
moldando a pele para que esta mantenha a
forma.

O martelo utilizado é de plastico porque é mais

delicado para a pele.
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Figura 43 - Aplicagcdo do Contraforte.
Fonte: Marta OLIVEIRA

Figura 44 - Maquina com Moldes de
Configuracdo do Calcanhar do pé.
Fonte: Marta OLIVEIRA

Figura 45 - Aplicacdo da Forma e da
Palmilha de Montagem. Fonte: Marta
OLIVEIRA

Figura 46 - Maquina de Fechar Calca-
nheiras. Fonte: Marta OLIVEIRA

Em processos de construgao com forro,
o contraforte é aplicado entre a gaspea e o
forro, junto a calcanheira.
Num processo relatado anteriormente, deu-se
a forma ao sapato na calcanheira sem necessi-
tar de contraforte, através da taloeira. Todos os
sapatos fechados atras e que néao levem talo-

eira estdo sujeitos a utilizacdo ao contraforte.

A Magquina de Moldar o Contraforte e
a Testeira € composta por duas fases, primeiro
faz compressao em baixa e depois a alta tem-
peratura. Desta maneira o contraforte fica com
a forma curvada pretendida.
No caso dos sapatos de vela, como os cozidos
manuais deram forma a frente, ndo é utilizada

a maquina de moldar na testeira.

Logo de seguida, sdo montadas as for-
mas no calcado e é introduzida a palmilha de
montagem.

Esta, normalmente de cartdo e contém entre
meio pé e o calcanhar um objeto metalico ou
de madeira, de maneira a se adequar ao tama-

nho de salto que o sapato tem.

Com a forma montada, o sapato é colo-
cado na Maquina de Fechar Calcanheiras, a
maquina ejeta cola, entre a pele e a palmilha
de montagem. E utilizada a cola quente e por
isso depois de arrefecer esta seca.

65



Figura 47 - Maquina de Fechar Calca-
nheiras. Fonte: Marta OLIVEIRA

e

Figura 48 - Forno de Calor e Vapor.
Fonte: Marta OLIVEIRA

g % &= -
Figura 49 - Maquina de Rebater. Fonte:
Marta OLIVEIRA

Figura 50 - Maquina de Cardar. Fonte:
Marta OLIVEIRA

Ainda na Maquina de Fechar Calca-
nheiras, depois de ejetada a cola, a maquina
faz presséo sobre a pele e a palmilha de mon-
tagem até a cola secar. Como a cola néo volta
a ser reativada a colagem nao sofre mais de-
formacbes, com as altas e baixas temperaturas
a que ainda vai estar sujeita.

Posteriormente, vai ao Forno de Calor
e Vapor, que se encontra aproximadamente
nos 115°C.

Utilizado para amaciar a pele e deixa-la malea-

vel, para os processos que se prosseguem.

A Maquina de Rebater € utilizada para
rebater as costuras e anular rugas. Logo de-
pois do Forno de Calor e Vapor, enquanto que

a pele esta macia e maleavel.

De seguida, passa pela Maquina de
Cardar, esta maquina contém uma lixa rotativa,
gue é utilizada na base da gaspea. Lixa o0 ex-
cesso de pele e cola, deixando assim a pele ao
mesmo nivel, sem rugas, para mais tarde ao
aplicar o solado
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Novamente na Maguina de Rebater, as

extremidades inferiores sao rebatidas.

Figura 51 - Maquina de Rebater. Fonte:
Marta OLIVEIRA

3.6. SOLADO

A aplicagdo de cola no Solado é feita
manualmente, € aplicada cola na sola e de se-

guida passa pelo Forno Quente.

Figura 52 - Aplicagao de Cola manual-
mente a Sola. Fonte: Marta OLIVEIRA

O mesmo acontece com a gaspea, aplica-se

cola e passa também pelo Forno Quente.

Figura 53 - Aplicacéo de Cola manual-
mente a Gaspea. Fonte: Marta OLI-

VEIRA

g Lg%ﬁ " O Forno Quente € o reativador da cola,

dividido por dois lados, o lado da gaspea e o
lado da sola, esta divisao é feita porque as
temperaturas variam.

O Sapato cerca de 500° e a Sola cerca de

. A

- o . _
Figura 54 - Forno Quente. Fonte: Marta 490°. Na sola nunca € tdo quente, porque nor

OLIVEIRA malmente é de algum tipo de borracha, e o ca-

lor excessivo pode deforma-la.
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A Prensa é conectada a uma linha de ar
e abrindo a valvula pode-se operar na ma-
quina, regula-se a pressao e 0s segundos que
esta vai estar a fazer pressédo no sapato, consi-

derando-se 10 a 15 segundos o ideal. Coloca-

- ) se 0 sapato e pressionando dois botbes ao
Figura 55 - Maquina Prensa. Fonte:
Marta OLIVEIRA mesmo tempo a camara. Serve para fixar a

gaspea a sola e espalhar a cola.

Nesta fase, é retirado o excesso de cola
utilizada para colar a sola, devido a pressao da
Maguina Prensa, € normal alguma cola sair

pelas extremidades.

Figura 56 - Retirar o excesso de cola.
Fonte: Marta OLIVEIRA

O Forno Frio, que se encontra por volta
dos -20°C, é utilizado sempre depois da
prensa, é desta forma que a cola arrefece e so-

lidifica totalmente.

Figura 57 - Forno Frio. Fonte: Marta
OLIVEIRA

‘* Para este procedimento, visivel na figura
58, € necessario remover a forma. A Maquina

| de Coser Solas é utilizada coser a sola a gas-
pea. Desta forma, o calcado torna-se muito
mais duradouro.

Figura 58 - Maquina de Cozer Solas.
Fonte: Marta OLIVEIRA
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3.7. CONSTRUCAO ENTRE SOLA

Figura 59 - Colagem da entre sola a
gaspea, manualmente. Fonte: Marta
OLIVEIRA

Figura 60 - Martelo de plastico, martelar
a entre sola. Fonte: Marta OLIVEIRA

Figura 61 - Maquina de Coser Solas,
coser a entre sola a Gaspea. Fonte:
Marta OLIVEIRA

Figura 62 - Aspeto da Costura no inte-
rior do sapato, da Maquina de Coser
Solas. Fonte: Marta OLIVEIRA

S0 o calgado com construgdo entre sola
passa por este procedimento e € necessario
aplicar a forma.

E colada manualmente a ente sola a gaspea,
entre sola tem um produto primario para a cola

aderir.

De seguida a entre sola é martelada com o
martelo de plastico, para fazer pressao sobre a

gaspea.

Como colar ndo é suficiente, o sapato
passa pela Maquina de Coser Solas, é cosida

a entre sola a gaspea.

Depois deste método, a colagem da sola é
exatamente igual a do solado, aplica-se a
forma, a cola reativadora manualmente, na
sola e na entre sola, passa pelo forno quente,

de seguida pela prensa e pelo forno frio.
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Normalmente as solas que passam por
este tipo de procedimento servem para dois
numenos de calcado, por exemplo um tamanho
de sola serve para o numero 40 e 41 e por este

motivo estas sao limadas e é retirado o ex-

cesso ha Maquina de Cardar.

Figura 63 - Maquina de Cardar, lixar o
excesso de sola. Fonte: Marta OLI-
VEIRA

De seguida retira-se a forma e o sapato esta
pronto a ser embalado, devido a pele deste

modelo ndo levar acabamentos como a massa.

Figura 64 - Sapato de Constru¢do Entre
Sola. Fonte: Marta OLIVEIRA

3.8. ACABAMENTOS

Para os acabamentos é necessaria a co-
locacéo da forma. Primeiramente o sapato

passa pela Maquina de Ar Quente.

Figura 65 - Maquina de Ar Quente.
Fonte: Marta OLIVEIRA

E aplicada massa da cor do sapato,

para que penetre nos poros da pele, para reti-

Figura 66 - Massa aplicada manual-
mente. Fonte: Marta OLIVEIRA
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Figura 67 - Maquina Escova Rotativa,
retirar o excesso de Massa. Fonte:
Marta OLIVEIRA

Figura 68 - Colagem manual da Palmi-
Iha. Fonte: Marta OLIVEIRA

Figura 69 - Sapato finalizado. Fonte:
Marta OLIVEIRA

De seguida, na Maquina de Escova
 Rotativa, o sapato é escovado, espalhando a
massa por todos o0s poros e retirando o0 ex-
cesso, dando assim ainda mais brilho.

Depois deste procedimento, é retirada a forma

de dentro do sapato.

Séo coladas as palmilhas, neste caso a
palmilha é meia, devido a este sapato ser de
construcéo tipo luva, estando ja a parte da
frente do solado revestida de pele.

Quando o sapato nao é de construcao tipo

luva, a palmilha é completa.

Sao atados os corddes, e 0 sapato esta
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CAPITULO IV — PROJETOS DESENVOLVIDOS
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1. DESIGN GRAFICO

1.1. LOGOTIPO ORIGINALS

Figura 70 - Logoétipo linha Originals.
Fonte: Marta OLIVEIRA

A empresa parceira, sugeriu a criacéo
de um novo log6tipo, com o intuito de diversifi-
car novas maneiras de comunicar e destacar a
colecao Originals.

Analisaram-se entéo as ligacbes existentes en-
tre o nome PORTSIDE e os Sapatos Originals,
nomeadamente, sapatos de Vela. Durante o
desenvolvimento do logétipo constatou-se a es-
séncia presente do tema mar entre as ligacoes
existentes. De maneira a enaltecer o tema, pre-
tendeu-se evidenciar a simbologia cartogréafica
da rosa dos ventos, em que esta transmite a di-
recéo, tornando-se a ideal conexao entre os
sapatos.

Este log6tipo serviu entdo para a foto de
entrada dos InstaHistories do Instagram e His-

torias do Facebook da Marca.

Concebido no programa lllustrator, onde foi desenhada uma roda dos

ventos, esta roda a preto, com uma opacidade reduzida a 40%, seguido da es-
crita Originals, “HANDMADE SINCE 19497, a cor preta.
De seguida, foi escolhida uma cor da palete de cores de Design Gréafico da

PORTSIDE, de cor alaranjado, com opacidade reduzida.
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1.2. SIMBOLOS DE INFORMACAO

BREATABLE

Figura 71 - Simbolo de Informagéo
“Breatable”. Fonte: Marta OLIVEIRA

O simbolo de informacgé&o Breatable ilus-
tra as caracteristicas do sapato “Stretch”, a fim
de informar a componente respiravel que o sa-
pato possui para dias quentes. Deste modo, a
sua representacao passa por assimilar uma
inalacdo, atraves das setas.

Igualmente ao logotipo anterior, foi utilizado o
programa lllustrator. Sendo assim, para asse-
melhar um tecido, desenharam-se duas cama-
das, uma a preto com opacidade reduzida, ou-

tra com um padrdo de modo a que a primeira

camada do tecido seja visivel. Nestas camadas, destaca-se um orificio central,

com o propésito de colocar as setas. Posteriormente, foram desenhadas setas,

transmitindo assim que o ar corre através do tecido. Para evidenciar ainda mais

que este produto é respiravel, é utilizada a tradugdo da palavra para inglés,

uma lingua mais universal, “BREATABLE”.

BREATABLE

Figura 72 — Simbolo de Informacéo
“Breatable”. Fonte: Marta OLIVEIRA

Em simultaneo com a primeira verséo,
foi criada uma segunda alternativa, quase idén-
tica e com algumas alteracdes, para que, deste
modo, se pudesse escolher qual utilizar.

As duas camadas a preto, a superior com opa-
cidade reduzida e a inferior com opacidade
ainda mais reduzida, estas foram diminuidas li-
geiramente na diagonal, e foram mantidas as
setas exatamente como na primeira versao.
Desta forma, a segunda verséo, foi a versao
escolhida para publicar nas informagfes a

cerca do sapato no site da Marca.
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A fim de manter a mesma linha, foi ela-
borado outro simbolo de informacao no lllustra-
tor com o intuito de informar a elasticidade que
o0 tecido apresenta.

A parte inferior dentro do quadrado, a preto

com opacidade reduzida, serve para comunicar

algo irregular, de seguida, foram desenhadas

duas linhas com um padrao entre elas, de ma-
STRETCH neira a comunicar que o tecido se adapta ao
Figura 73 — Simbolo de Informaco plano irregular, e para evidenciar ainda mais
“Stretch”. Fonte: Marta OLIVEIRA . . - A
gue o tecido estica, foram utilizadas trés setas
a preto. Também como nos outros simbolos de informacéo foi utilizada a tradu-
céo da palavra esticar para o inglés, “STRETCH”.

Ver anexo Il.

2. FOTOGRAFIA

Para uma abordagem e investigacdo da area tematica, foi necessario
compreender que as linguagens nao funcionam isoladamente, a fotografia, en-
guanto linguagem grafica, pode ajudar na compreensdo do mundo como tam-
bém na comunicac&o de produtos. E importante referir, que, em questdes me-
todolégicas, respetivamente a uma analise feita a imagens, ao longo do texto,
facilitam a compreenséo. Nas imagens/fotografias € reconhecida a necessi-
dade da ser feita distincdo entre as suas varias apresentacoes.

Para além de ser utilizada a fotografia para comunicar os processos de
fabrico no relatério de estagio, foi também utilizada para comunicar os produtos
ja existentes na empresa e projetos elaborados. De maneira a compreender o
mundo da fotografica, como acertar com a maquina fotografica da empresa
parceira. Ao longo dos quatro meses de estagio, foram feitos varios levanta-
mentos fotograficos, o que permitiu uma melhor comunicacdo empresarial para
o cliente.
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Figura 74 - PORTSIDE “Ori

ginals”. Fonte: Marta OLIVEIRA
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Figura 77 - Botas PORTSIDE. Fonte: Marta OLIVEIRA

s _ .
TSIDE Originals. Fonte: Marta OLIVEIRA

!Fvigura 76 - POiQ
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3. PORTA-CHAVES

Este projeto foi o primeiro projeto manual a ser realizado na empresa, foi
concebido a pedido da empresa e por interesse proprio, comec¢ando assim a in-
tegracao e proporcionando a oportunidade de realizar outros projetos conforme
os desperdicios existentes e com materiais que deixaram de ter utilidade. Deu-
se inicio a uma recolha de materiais utilizados na empresa, peles, atacadores,
aplicacbes da marca, linha, linha de cosidos manuais, ilhés, viras de couro e
anilhas.

Depois da recolha efetuada foram realizados protétipos, dando espaco a
experimentacao, esta, inspirada nos nés nauticos e devido a brincadeiras de
crianca, em que se fazia pulseiras e porta-chaves com um fio plastico.

Ver anexo lll.

3.1. PORTA-CHAVES |

3.1.1.PROTOTIPOS PORTA-CHAVES |

Neste prototipo é possivel verificar que a
vira forma o atacador, devido a rodagem que o
atacador com este tipo de redondo exerce, a vira

nao concebia a elasticidade necessaria, foi entdo

excluida esta hipotese.

Figura 78 - Protétipo Porta-Chaves |,
vira e atacadores. Fonte: Marta OLI-
VEIRA

Devido a experiéncia anterior, trocou-se a
vira por um atacador de couro e em vez do atado

fazer o redondo procurou-se que este ficasse

W uniforme, porgue, a mesma situagcado acontecia
4

Figura 79 - Protétipo Porta-Chaves |,
atacadores. Fonte: Marta OLIVEIRA

se fosse redondo, sendo um atacador duplo.
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Esta situacdo nédo resultou, o porta chaves tornou-se demasiado maleavel e de

fraca consisténcia.

Neste prototipo verificou-se que o porta-
chaves seria robusto demais, e havia proble-
mas em fecha-lo com a linha dos cozidos ma-
nuais, pois havia muito espaco entre as viras

juntas em vazio, ficando assim muito laco.

Figura 80 - Protétipo Porta-Chaves |,
vira. Fonte: Marta OLIVEIRA

3.1.2.PROTOTIPOS PORTA CHAVES | - FINAL

No prototipo final, verificou-se que a vira dava consisténcia ao porta-cha-
ves juntamente com o atacador. Foi descartada a hipétese de aplicacao de
uma anilha pois nédo foi considerado relevante devido ao tipo de construcdo do
porta-chaves. Nos acabamentos, a vira foi perfurada com uma ferramenta fura-
dora, com a linha dos cosidos manuais prendeu-se o porta-chaves no fim dos
nés, para que este ndo se soltasse. Como as cores das viras e dos atacadores
Sao cores maioritariamente neutras e escuras, optou-se por usar linhas dos co-
sidos manuais de cores mais fortes, para que este produto fosse mais apela-
tivo. Era necessario colocar a marca no produto, pensou-se em timbrar, mas a
vira ndo é larga o suficiente, e um pequeno desvio a timbrar poderia danificar o
porta-chaves. Entdo, na maquina de timbrar foram aplicadas aplicacbes da
marca, neste caso, na parte superior do porta-chaves, estas em dourado e dou-
rado velho, conforme as cores das viras e dos atacadores.

Dimensdes: 2 cm de comprimento, 2 cm de largura e 20 cm de altura
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Figura 81 - Prot6tipo Final Porta-Chaves I. Fonte: PORTSIDE

Figura 82 - Protétipo Final Porta-Chaves I. Fonte: PORTSIDE
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Figura 83 - Prot6tipo Final Porta-Chaves I. Fonte: PORTSIDE

3.2. PORTA-CHAVESI I

3.2.1.PROTOTIPOS PORTA-CHAVES I

Como eram conhecidos dois tipos de
maneiras de criar algo solido, voltou-se a expe-
rimentacéo, para produzir um segundo porta
chaves.

Concluiu-se com esta duas experiéncias que o
porta-chaves ndo ficava consistente, devido as
Figura 84 - Prototipo Porta-Chaves Il . . .
Fonte: Marta OLIVEIRA experiéncias do porta-chaves I, concluiu-se
também que este deveria ser somente de viras

e linha.
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Com os atacadores é possivel excluir a anilha
com um no, mas desta maneira a estética pio-
rava, tal como usar s6 atacadores e a aplica-

¢cdo da marca s0 € possivel colocar na vira.

Figura 85 - Protétipo Porta-Chaves Il
Fonte: Marta OLIVEIRA

3.2.2.PROTOTIPOS PORTA-CHAVES Il - FINAL

O porta-chaves I, existe em redondo e em quadrado. A linha utilizada é
de variadas cores para o produto ser mais apelativo, mas também porque sao
cores de linha com uma utilidade quase nula dentro da empresa. Achou-se ne-
cessaria a utilizacdo de uma anilha no sitio onde comeca a ser construido.

Nos acabamentos, tal como no porta-chaves |, as viras foram perfuradas, para
que a linha dos cosidos se mantenha sempre no mesmo ponto. Da mesma ma-
neira, a cor das linhas serve para que este produto seja mais apelativo. Neste
caso, a aplicacdo da marca colocada a parte inferior do porta-chaves e sempre
prateada, para ficar parcial a anilha.

Dimensdes: 2 cm de comprimento, 2 cm de largura e 12 cm de altura
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Figura 86 - Protétipo Final Porta-Chaves Il. Fonte: PORTSIDE

Figura 87 - Prototipo Final Porta-Chaves Il. Fonte: PORTSIDE
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Figura 88 - Prototipo Final Porta-Chaves Il. Fonte: PORTSIDE

Figura 89 - Prototipo Final Porta-Chaves Il. Fonte: PORTSIDE

86



Figura 90 - Protétipo Final Porta-Chaves Il. Fonte: PORTSIDE

4. “WELCOME” DESPEJA BOLSOS

O projeto “Welcome” foi 0 segundo a ser concebido para a empresa, sur-
gindo devido a existéncia de diversas peles em pequenas quantidades e sem
uso, foi entdo que, num didlogo com os responsaveis pela empresa, se decidiu
reaproveita-las. Deu-se entdo uma vasta pesquisa de objetos destinados a
casa e criou-se assim a Home Collection da Marca PORTSIDE.

O fator que teve maior influéncia no projeto foi o facto de algumas peles
serem de escassa quantidade, sendo assim necessario desenhar um objeto ao
ser cortado o desperdicio fosse minimo ou nulo.

Ver anexo V.
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4.1. PROTITIPOS DESPEJA BOLSOS

Fizeram-se maquetes em papel, como as peles eram de pequena quan-
tidade, foi necessario ter em conta o desperdicio, depois de feitas maquetes
em papel, o modelador da empresa, passou o quadrado para o programa CAD,

e fez-se o corte da pele na maquina de Corte

L
» =

Figura 91 - Prot6tipos Despeja Bolsos. Fonte: Marta OLIVEIRA

Verificou-se neste protétipo que apesar da sua dupla funcéo, os ataca-
dores ndo seriam o melhor em termos estéticos, prosseguiu-se entédo para o

segundo protétipo.
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4.2. PROTOTIPO FINAL “WELCOME” — PROCESSOS DE
FABRICO

Foram elaboradas maquetes em papel, e
posteriormente passadas para o programa
CAD e para a maquina de corte CNC onde foi

efetuado o corte da pele. De seguida para a

maquina de aquecimento da pele, esta ma-

o n o quina faz pressao sobre a pele, com uma
Figura 92 - Protétipo Despeja Bolsos.

Fonte: Marta OLIVEIRA chapa quente, marcando as vincas.

Para este ser mais apelativo estetica-
mente, foram cravadas as extremidades, de

cores contrastantes.

Figura 93 - Prot6tipo Despeja Bolsos.
Fonte: Marta OLIVEIRA

Numa préxima fase, foram aplicados os

ilhos.

Figura 94 - Prototipo Despeja Bolsos.
Fonte: Marta OLIVEIRA
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4.3. PROTOTIPO FINAL “WELCOME”

“Welcome” é uma linha elaborada com o intuito de originar uma chegada
acolhedora a casa. As cores manifestam a sensacgéo de personalidade através
do meio ambiente, ajudam a alterar o estado de espirito e as emocdes, assim,
cada “welcome” tem um nome associado as cores e as sensagdes que transmi-
tem. S&o idealizados para facilitar a organizagéo, mantendo no mesmo lugar os
itens indispenséveis no dia a dia, descomplicando a procura dos mesmos. lde-
ais para ter no hall de entrada, mesinha de cabeceira, cozinha, etc... Para
guardar por um curto espaco de tempo, objetos, como bijuteria utilizada no dia
a dia, porta-chaves, carteiras, moedas, como muitos outros.

Este produto € desdobravel, quando se tiram os atacadores dos ilhés, fi-
cam em forma plana.

Dimensdes: 5cm de altura, 12 de comprimento, 10 de largura

Figura 95 - “Welcome Basket Quiet”. Fonte: PORTSIDE
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Figura 96 - “Welcome Basket Luxury”. Fonte: PORTSIDE

Figura 97 - “Welcome Basket Romantic”. Fonte: PORTSIDE
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Figura 98 - “Welcome Basket Elegance”. Fonte: PORTSIDE

Figura 99 - “Welcome Basket Desire”. Fonte: PORTSIDE
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Figura 100 - "Welcome Basket Neutral”. Fonte: PORTSIDE

Figura 101 - “Welcome Basket Warm”. Fonte: PORTSIDE
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Figura 102 - “Welcome Basket Calm”. Fonte: PORTSIDE

5. “TASTE” INDIVIDUAIS/BASE COPOS/ARGOLA GUARDA-
NAPO

Objetos de requinte destinados a qualquer espaco e tipo de refeicéo,
nado s6 concebido com o objetivo de facilitar o seu dia-a-dia, mas também con-
cebido com o objetivo deste ser apelativo e embelezar qualquer mesa.

Estes remetem para o sabor de varios alimentos e bebidas, aliando-os as suas
diferentes cores, que caracterizam esta gama. Esta gama de produtos “Taste”
€ de pele, para longa duracéo e facil de limpar. Foram elaboradas maquetes
em cartdo, e de seguida passadas para o programa CAD e consequentemente
para a maquina de corte CNC. Posteriormente para a maquina de cravar, onde
se deram os cravados nas extremidades com linhas da mesma cor ou com co-
res contrastantes, de seguida, na maquina de timbrar, timbrou-se a marca
PORTSIDE.

Ver anexo V.
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5.1. INDIVIDUAIS “TASTE”

Esta linha é composta por trés elementos, os individuais, com 29 centi-
metros de largura, 40 centimetros de comprimento e 2 milimetros de altura, for-
necendo assim o espaco suficiente para o prato e talheres. Neste caso foi tim-

brada a marca no canto inferior direito.

Figura 103 - Individual "Taste". Fonte: PORTSIDE

5.2. BASE PARA COPOS “TASTE”

Outro elemento € a base para copos, esta com 10 centimetros de lar-
gura, 12 centimetros de comprimento e 2 milimetros de altura, proporcional aos
individuais, para que estes possam ser utilizados em simultdneo. A marca foi

timbrada no canto inferior direito.
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Figura 104 - Base para Copos "Taste". Fonte:
PORTSIDE

5.3. ARGOLA DE GUARDANAPO “TASTE”

O ultimo elemento é a argola para o guardanapo, esta com 2 centime-
tros de largura, 20 centimetros de comprimento e 1 milimetro de altura, esta foi
elaborada a partir de uma peca metélica que era utilizada em sapatos fabrica-
dos na PORTSIDE, e com muito stock sem utilidade. Marca timbrada na parte
direita ao centro.

Figura 105 - Argola de Guardanapo "Taste". Fonte:
PORTSIDE
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5.4. PROTOTIPO FINAL “TASTE”

Figura 107 - Conjuntos de Mesa "Taste Wine”. Fonte: PORTSIDE

Figura 106 - Conjuntos de Mesa “Taste Coffee”. Fonte: PORTSIDE
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Figura 108 - Conjuntos de Mesa “Taste Olive”. Fonte: PORTSIDE

Figura 109 - Conjuntos de Mesa “Taste Cinnamon”. Fonte: PORTSIDE

98



Figura 110 - Conjuntos de Mesa “Taste Caramel”. Fonte: PORTSIDE

Figura 111 - Conjuntos de Mesa “Taste Blackberry”. Fonte: PORTSIDE
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Figura 112 - Conjuntos de Mesa “Taste Caviar”. Fonte: PORTSIDE
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CAPITULO V - BOTA
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1. CONCEITO

Embora o Design seja entendido como um ato criativo individual, o pro-
cesso de criagdo que Ihe esté subjacente envolveu o conhecimento de outras
areas cientificas e um contexto externo social e cultural, que o influenciaram.

E no ambiente exterior, ou seja, na situaco cultural que houve uma busca de

estimulos para o pensamento criativo que foram utilizados em simultdneo com
0 conceito de inovagdo, para posteriormente se combinar o pensamento e pra-
tica.

Em conformidade com a possibilidade de criacdo, constatou-se necessa-
rio identificar problemas, em contextos de transformagdes culturais, sociais e
tecnoldgicas, consoante o funcionamento técnico, funcionalidade e discussao
de ideias. Segundo Umberto Eco (1997), os artefactos tém uma funcao princi-
pal/pratica e uma funcdo segunda/signo, deste modo, a interacdo que o indivi-
duo estabelece com as fungdes do objeto permite-lhe viver experiéncias senso-
riais que vao para além da parte pratica, proporcionando emocao e conheci-
mentos. Isto traduz-se no valor do produto que esté intimamente ligado ao fator
pratico, mas também ao seu sentido estético, afetivo e emocional.

Assim, este projeto surgiu com o objetivo da criacdo de uma bota a qual
fosse associada um valor cultural, valor esse que teve como inspiragéo o Cen-
tro de Interpretacdo da Histéria e Cultura Militar de Ponte de Lima. No primeiro
ano do Mestrado de Design Integrado, foram feitas algumas visitas ao museu
nao curriculares, a primeira devido ao fato do Centro ser sido fundado na atuali-
dade e pelo interesse pela moda e calgado, de maneira a conhecer o que 0s
nossos antepassados utilizavam para sobreviver. Nesse momento, manifestou-
se a curiosidade de saber mais como no pensamento da relevancia de um pro-
jeto com a Histéria e Cultura Militar de Ponte de Lima.

Para além disso, o interesse pela moda e pelo calgado levaram ao inte-
resse da criagdo de algo que girasse em fun¢éo do publico alvo e do meio am-
biente, que nao se focasse s6 na a Cultura Militar de Ponte de Lima. Desta ma-
neira procurou-se atenuar o consumo, criando algo que seja versatil, duravel e
gue se adequasse nao so a varias situacdes, mas também que nunca pare-

cesse 0 mesmo, consolando o grupo-alvo pela versatilidade através da
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personalizacdo. Assim, o publico-alvo € o publico feminino, por formar o maior
grupo consumidor.

O salto alto tem-se vindo a proclamar como um problema, devido a ndo
acompanhar a caminhada natural humana, desta forma, sem querer excluir o
salto, que a maioria mulheres apesar do desconforto e problemas de saude
nao excluem, procurou-se estudar um meio termo, para que haja a possibili-
dade de usufruirem do produto no dia a dia, sem sequelas.

Atualmente o mundo enfrenta problemas relacionados com a poluicéo,
foi implementado neste projeto uma maneira de contornar esta situacéo, como
a empresa trabalha quase somente com peles, este seria 0 componente a for-
mar a gaspea da bota, de maneira a tornar o produto duravel. A solu¢do passa
também por implementar na sola um material ja utilizado, o pneu, dando-lhe
uma segunda vida.

Este produto, tem como objetivo a facil de adaptacéo ao estilo da pes-
soa, permitindo que o publico-alvo vivencie o seu proprio estilo adaptando os
acessorios de acordo o que pretende transmitir, 0 preto € uma cor intemporal
iconica, conjugavel com diversas cores, 0 que permite que a bota se torne per-
sonalizavel com os acessorios que a bota contém.

A juncao do prateado da fivela ao preto, permite explorar todo o poten-
cial que a bota pode proporcionar ao publico alvo, da mesma maneira que o
aco antes usado pelos homens; torna-se através desta bota um material deco-
rativo, mostrando a supremacia de geracdes de mulheres que enquanto espe-
ravam pelos seus esposos durante a guerra, lutavam pela igualdade de direitos
e pela liberdade de ser. O tacao, feito com aco, representa assim a presenca
marcante da mulher, no dia a dia destes homens. Assim sendo, esta bota ex-
travagante permite explorar um vasto sentido de emocdes e experiéncias.

A sua cuidada manufaturacdo, a vasta atencdo ao detalhe, da elegancia
ao sapato e alerta para o cuidado com a imagem e o enaltecimento de si pro-
prio, esta € uma peca essencial, € nela que a graciosidade do momento surge
e em conjunto com a roupa, molda o corpo, de uma maneira visualmente apra-
zivel, dando confianga emocional a quem o0s usa.

Os acessorios surgiram com o objetivo desta bota ser personalizavel,
por isso, a escolha da cor preta. Desta maneira, foi possivel inserir as caracte-

risticas da cultura Militar de Ponte de Lima.
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Numa primeira fase, foram selecionados os materiais e as cores, como
as fivelas. A tira da mesma pele que a bota, com o forro contra colado.
Comecaram entédo a ser realizados os prototipos de maneira a perceber
como € gue estes materiais se poderiam integrar na tira. A quando deste pro-
cesso, criaram-se 4 acessorios de modo a tornar a bota mais versétil, estes po-
dem ser aplicados ou a bota pode ser usada de forma basica, consoante o que

o utilizador pretende.

1.1. CENTRO DE INTERPRETACAO DA HISTORIA E CUL-
TIRA MILITAR DE PONTE DE LIMA

Espaco museoldgico que foi instalado num edificio chamado Pago do
Marqués, o museu consiste numa viagem do tempo, que tem inicio na antigui-
dade, desde o tempo dos romanos até as invasdes Francesas, nos inicios do
século XIX. E dividido por pisos, cada piso representa uma época distinta da
Historia Militar, neste percurso sdo expostas armas, armaduras e trajes da
época.

A visita tem inicio no fundo do edificio, destacando “(...) o vale do Lima e
o territorio contiguo, o seu povoamento, a abertura de vias militares, desta-
cando-se a posicao central de Ponte de Lima, verdadeira encruzilhada de cami-
nhos..."”t3, em termos geogréaficos Ponte de Lima encontrava-se num ponto
ideal para confrontos e organizagao de tropas. Para além disso é relatado “Um
confronto simbélico entre um guerreiro limico e um legionario romano — que in-
tegrou a expedicdo de Décimo Junico Brito ao noroeste peninsular e atraves-
sou o lendario rio Lethes em 137 a.C.(...)" 13 este acontecimento representa a
primeira campanha militar pois rezava a lenda que aqueles que atravessassem
o rio perdiam completamente a memoria, assim “traduz o choque entre a civili-
zacao castreja, de povoados fortificados, e a civilizagdo romana que algum

tempo depois ja erguida sobre o Lima uma ponte, ndo por acaso ligada a

13 Acedido a 12/12/2018 https://www.pontedelimacultural.pt/espacos-culturais-pag.asp?t=pagi-
nas&pid=1418&mpid=13
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génese da vila.” 13, a Ponte primitiva contruida pelos Romanos, deu nome a
Vila, pelo simples facto desta, até a Idade Média, ser a Unica passagem segura
do Rio Lima em toda a sua extens&o.

A segunda etapa da visita a0 museu resume-se na ldade Média, em
destaque o guerreiro Suevo, como reflexo das invases Barbaras e o Cavaleiro
Vildo, apontando assim para os primérdios da Nagao. Sao aclarados “alguns
episodios como a fundacgéo da vila, os seus trabalhos de fortificacéo e a to-
mada da localidade por D. Joao I, Mestre de Avis, em maio de 1385, no con-
texto da crise politica que acabou por resultar no advento da segunda dinastia
portuguesa.” 3, no dia 4 de Marco de 1125, a Condessa D. Teresa de Ledo,
outorgou a carta oficial de foral a Vila e no século XVI, D. Pedro devido a posi-
cdo geogréfica estratégica que Ponte de Lima proporciona, deu ordens para
que esta fosse cercada de muralhas e é também neste século que a ponte é
reconstruida. Ainda no mesmo piso, é relatado o século seguinte notado pela
afirmacéo de D. Leonel de Lima “(...) anfitrido ancestral, homem charneira en-
tre a Idade Média e a Idade Moderna (...)"*® que fez erguer a alcaidaria, situada
no monumento do Centro de Interpretacao.

Na terceira etapa é totalmente celebre da Idade Moderna, “inUmeros os
naturais de Ponte de Lima que, entre os séculos XVI e XVIII se notabilizaréo,
no dominio militar, em varios pontos do globo: no Mediterraneo, no Norte de
Africa, no Brasil, na india, no Extremo Oriente...”*3, com o objetivo de mostrar o
valor de Portugal e alcancar a gloria.

E neste periodo que se deram grandes revolucdes, tanto na “(...) estratégia e
na arte da guerra, marcado por importantes transformacdes ditadas por novas
tecnologias, novas armas, com reflexos na organizacéo militar (...)"*3, como no
surgimento do uniforme, igual para todos, conforme a seccéo pertencente. No
final do século XVIII e inicios do século XIX, ainda na mesma sala relata-se o

envolvimento portugués na Campanha do Rossilhéo, a Guerra das Laranjas e

13 Acedido a 12/12/2018 https://www.pontedelimacultural.pt/espacos-culturais-pag.asp?t=pagi-
nasé&pid=1418&mpid=13
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Invasdes Napolednicas. E a partir deste século que a expanséo urbana
emerge, dando inicio a destruicdo da muralha.

Na ultima sala, o Centro inclina-se na “Segunda Invaséo, de capital im-
portancia para a historia local e talvez o episédio militar mais marcante para
Ponte de Lima e seus habitantes, cujos ecos parecem ressonar ainda hoje. Sao
focados os primeiros meses de 1809 e sobretudo o més de abril, quando os
franceses atravessam este territério, deixando um rasto de destruicdo e morte.
Chama-se igualmente a atencéo para a presenca do Batalhdo de Cagadores
12, instalado nos antigos Quartéis, edificio j& no século XVII como Hospital Mili-
tar de S. Jodo de Deus, para servir durante a Guerra da Restauragdo.” 13

A visita termina quando o visitante acede ao terraco, para que haja uma
compreensao da visita, complementando o que foi visitado durante todo o per-
curso, dispondo de “um conjunto de cinco painéis que fazem a interpretacao da
paisagem, com referéncias a acidentes naturais, lugares e estruturas arquiteto-
nicas, procurando enquadrar e situar tudo o que na vila e a sua volta merece
relevo, pela associagdo a histéria militar de Ponte de Lima.”'3

Num ultimo momento, no local de abandono do edificio, est4 presente a
figura de Norton de Matos, “(...) envergando farda cedida pela familia do ilustre
militar (...)"*® mantendo a possibilidade de, “(...) no futuro, continuar a ser con-
tada a histdria militar de Ponte de Lima (...)"*3.

S0 ao fim de varias visitas, guiadas pelo responsavel do Centro, José
Velho Dantas, que partilhou a informacao necesséria e forneceu documentos,
ficaram decididos que componentes seriam relevantes utilizar para enaltecer o
projeto, particularmente, o que mais chamou a atencéo foi um grande feito his-
térico, quando foram implementados Regulamentos e Planos de Uniformes.

E neste ponto em que o projeto se insere, na procura de elementos que
destacassem as tropas, estes eram destacados através de lagos, plumas, bor-

las, etc... diferenciando-se também por diversas cores.

13 Acedido a 12/12/2018 https://www.pontedelimacultural.pt/espacos-culturais-pag.asp?t=pagi-
nasé&pid=1418&mpid=13
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1.2. PLANO DE UNIFORMES

Em 1908 foi dado o primeiro plano de Uniformes para o Exército, pelo D. Mi-
guel Pereira Forjaz, “Julgando necessario para a boa ordem e subordinagéo,
gue os Officiaes do Meu Exercito usem de Distinetivos Caractetisticos das duas
Graduacdes e Patentes, e Querendo outro regular os Uniformes Militares do
Exército, atendendo neste objecto quanto seja possivel economia da Minha
Real Fazenda (...)". (FORJAZ Pereira, 1908: 1)

Conforme o anexo VI confirma-se 0 uso das borlas, botas, salto alto, pelo e pe-
nacho.

Neste ponto, demonstram-se as caracteristicas que as fardas possuem,
através de levantamentos fotogréaficos feitos a réplicas no Centro Cultural e a
ilustrac6es de militares da época.

Muitas destas eram coloridas, ou em cores mais monoétonas, com aces-
sérios de variadas cores que serviam para distinguir os postos hierarquicos e
diferenciar as tropas de regiédo para regiao. Os uniformes eram diferenciados
através de aderecos como lagos borlas, plumas, pelo e objetos metalicos.

Figura 11 - Uniformes Centro de Interpretacdo da Cultura Militar de Ponte de Lima. Fonte: Marta OLI-
VEIRA
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Figura 115 - Uniformes Centro de Interpretacédo da Cultura Militar de Ponte de Lima. Fonte: Marta OLI-
VEIRA
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n 0 anno de @7,1

Figura 116 - Explicacdo Plano de Uniformes. Fonte: Centro
de Interpretagdo da Cultura Militar de ponte de Lima
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Figura 117 - Explicacé@o Plano de Uniformes. Fonte: Centro de Interpretacdo da Cultura Militar
de ponte de Lima
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2. DESENHOS MANUAIS

Na auséncia de outra forma téo eficaz, os desenhos manuais, serviram
como ferramenta para a transmissao de informacdes detalhadas a respeito de
complexas formas tridimensionais, inseridos numa fase de descobrimento da
forma que a bota poderia ter, necessario para documentar e registar ideias,
como um meio de exteriorizar pensamentos, expor conceitos, como comunicar
caracteristicas da mesma aos responsaveis pela fabricacao de prototipos.

Durante o ato de desenhar, os raciocinios e pensamentos foram traduzi-
dos e descodificados pelas linhas tragadas, como se fossem discutidas e refle-
tidas as ideias no papel, dando forma fisica ao pensamento.

Mesmo atualmente, com a disponibilidade de uma grande variedade de
programas para o desenho, permanece a importancia de desenhar manual-
mente, principalmente em fases iniciais do desenvolvimento de uma ideia, este,
com o nome de desenho exploratério, com a funcdo de registar momentanea-
mente as ideias, transformando-se nas primeiras aproximacdes com a configu-
racao formal do produto idealizado.

Os esquigos encontram-se no anexo XIII.

3. PROTOTIPO |

O protétipo | foi um protétipo tentativa erro, o seu design feito em colabo-
racdo com o modelador da empresa, devido a uma idealizacdo de estética,
com a ideia de exclusao de corddes fecho, por meio de uma abertura no cano
da bota, tapada por um tecido elastico, o Elastane. Contatou-se que a abertura
nao era larga o suficiente para a entrada do pé, desta forma ja nem foi aplicado

o solado a gaspea.
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3.1. DESENHO PROTOTIPO |

ELASTANE

llustracéo 3 - Desenho Prot6tipo |. Fonte: Marta OLIVEIRA.
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4. PROTOTIPO Il = FINAL

O protatipo 1l foi desenhado em colabora¢cdo com um modelador com
muitos anos de experiéncia que concebeu a informacao necessaria para que
este fosse calcavel, deu-se assim o inicio de outro desenho com 0 mesmo con-
ceito.

De maneira a excluir os corddes e o fecho, o tecido elastico teria que ser
mais abrangente, mantendo a pele no cano, para que desse forma. O tecido
elastico, em vez de ser colocado na parte da frente, foi colocado na parte dos
lados da bota, dando assim maior margem para que o pé entrasse.

O solado foi feito em colaboragédo com a Empresa COLORPARTY, com
a minima utilizacao de borracha possivel, devido as sequelas que estas trazem
ao meio ambiente, um solado pré-fabricado, de matérias derivadas da madeira,
e de placas maleaveis. Neste procedimento, de uma sola pré-fabricada, foi ne-
cessario que a forma fosse fabricada primeiro, para que a sola fosse fabricada
em funcéo dela; noutros casos, como em solas injetadas, é a forma que é fabri-

cada em funcéo da sola.
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4.1. DESENHO PROTOTIPO FINAL

llustragcéo 4 — Desenho Protétipo Il. Fonte: Marta OLIVEIRA
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Elastane (a preto)

o -

b

=

llustracé@o 5 - Desenho Prot6tipo Il. Fonte: Marta OLIVEIRA
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5. PROCESSO DE FABRICO - BOTA

5.1. FORMA

As formas foram produzidas na
empresa Carvalhinhos em Felgueiras,
foi levado um desenho da bota preten-
dida, e pedido que estas nao fossem

umas formas muito justas ao pé€, para

gue sejam faceis de calcar e de ele-

vado conforto.
Figura 118 - Formas. Fonte: Marta OLIVEIRA

5.2. SOLADO

A Sola foi elaborada em colabo-
racdo com a empresa CO-
LOURPARTY, em que se pré-definiu a
forma, os materiais e a altura do salto.

._/-

Figura 119 - Sola. Fonte: Marta OLIVEIRA

A parte de baixo da sola foi re-
vestida por uma ilha de pneu assim
como as capas. O tacdo € de madeira.

Figura 120 - llha. Fonte: Marta OLIVEIRA
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Depois de receber o modelo feito
pela empresa, acrescentou-se um
novo elemento, o0 aco, através de um

serralheiro.

Figura 121 - Tacdo. Fonte: Marta OLIVEIRA

5.3. MODELACAO

A modelacao consistiu na forra-

gem da forma com uma fita de papel, de se-

\

\

guida desenhou-se as linhas com o design

7

\A > / ( : desta para de seguida se retirar a fita e co-

lar num cartdo.

. .

Imagem 2 - Modelacéo Bota. Fonte: Marta OLI-
VEIRA

O Cartdo é exposto num painel onde
se faz o contorno da bota transmitindo o
molde para o computador, para assim se

poder efetuar o corte.

Imagem 3 - Modelagdo Programa CAD. Fonte:
Marta OLIVEIRA
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5.4. CORTE

Os componentes de pele da bota fo-

ram cortados na Maquina CNC.

Figura 122 - Zona de Corte, Maquina CNC.
Fonte: Marta OLIVEIRA

5.5. COSTURA

De seguida, passa por 0S processos
e maquinas de fabrico nomeados anterior-
mente, no capitulo I, a costura, colagem, o
faceamento, a equalizagéo e a colagem.

Figura 123 - Gaspea. Fonte: Marta OLI-
VEIRA

5.6. MONTAGEM

Num momento seguite, € feita a
montagem, depois de aplicada a palmilha
de construgéo, € utilizada cola, aplicada
com um pincel, entre a pele e a palmilha, e
com uma turquesa , a pele é puxada e
fixada na palmilha. Posteriormente, vai a

Figura 124 - Montagem. Fonte: Marta OLI-  maquina de fresas, que lixa e mantém ao
VEIRA
mesmo nivel a pele e a palmilha de
montagem, para colar a sola sem bolsas de

ar.
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5.7. SOLADO

[

Figura 125 - Solado, aplicacao de cola ma-
nualmente. Fonte: Marta OLIVEIRA

b

,

N\
E 3

Figura 126 - Solado, aplicagcdo de cola ma-
nualmente. Fonte: Marta OLIVEIRA

Figura 127 - Solado, Forno Quente. Fonte:
Marta OLIVEIRA

Figura 128 - Juncao da Sola a Gaspea ma-
nualmente. Fonte: Marta OLIVEIRA

Na aplicacéo do solado, um pincel
com cola é passado por toda a sola e pela

gaspea.

Depois do corte na CNC das peles e
do forro, estas mesmas foram a maquina de
costura, com todas as pecas juntas, foi apli-
cada a testeira e o contraforte entre a pele
e o forro, e com o calor (maquina de jato de
ar guente) foram moldaras manualmente a
forma e coladas a palmilha interior, o

mesmo procedimento se verifica na gaspea.

Tanto a sola como a gaspea passam

pelo forno quente.

E feita a juncdo da gaspea a sola

manualmente.
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Posteriormente ao forno quente, a bota

vai a prensa.

Figura 130 - Forno Quente. Fonte: Marta
OLIVEIRA

5.8. ACABAMENTOS

Retirar o excesso de cola, cola esta

derivada da colagem do solado

Figura 131 - Acabamento. Fonte: Marta OLI-
VEIRA

Processo utilizado para moldar a
pele e retirar qualquer deformacao que
possa ter ocorrido na pele durante todos os
processos anteriores.

Figura 132 - Acabamento. Fonte: Marta OLI-
VEIRA
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A aplicagdo de massa preta € com o

objetivo de tapar os poros.

Figura 133 - Acabamento. Fonte: Marta OLI-
VEIRA

A escova que retira 0 excesso de massa e
tornando a pele uniforme dando assim

brilho.

E por ultimo, retirar a forma.

~e

Figura 134 - Acabamento. Fonte: Marta OLI-
VEIRA

O resultado final do processo de
acabamento € a aplicacdo da ultima

palmilha.

L E

Figura 135 - Acabamento. Fonte: Marta OLI-
VEIRA

5.9. PROCESSO DE FABRICO — APLICACOES

Depois de irem & maquina de corte, es-
tas sdo contra coladas, o forro e a pele.

Figura 136 - Corte Aplicacdo. Fonte: Marta
OLIVEIRA

121



6. RESULTADO FINAL

6.1. BOTA

Figura 137 - Resultado Final Bota. Fonte: Marta OLIVEIRA
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Figura 138 - Resultado Final Bota. Fonte: Marta OLIVEIRA

7. APLICACOES

Figura 139 - Aplicacdo. Fonte: Marta OLIVEIRA
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Figura 140 - Aplicacdes. Fonte: Marta OLIVEIRA

8. COMBINACOES

8.1. LACO

Figura 141 - Aplicacdo Lago. Fonte: Marta OLIVEIRA
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Figura 142 - Aplicacao Lago vista frontal. Fonte: Marta OLI-
VEIRA
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Figura 143 - Bota individual com dois lagos.
Fonte: Marta OLIVEIRA

Figura 144 - Aplicacdo Laco vista lateral.
Fonte: Marta OLIVEIRA
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8.2. PLUMAS

Figura 145 - Bota com aplicacéo de plumas. Fonte: Marta OLIVEIRA
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8.3. PELO

Figura 147 - Aplicativo de Pelo, vista lateral. Fonte: Marta OLI-
VEIRA

Figura 146 - Aplicativo de Pelo, vista lateral. Fonte: Marta OLIVEIRA
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Figura 148 - Aplicativo de pelo, vista
frontal. Fonte: Marta OLIVEIRA

Figura 150 - Bota individual com aplicativo de Figura 149 - Maneira diferente de aplicar o pelo.
pelo. Fonte: Marta OLIVEIRA Fonte: Marta OLIVEIRA

129



Figura 153 - Bota com o aplicativo
Borlas. Fonte: Marta OLIVEIRA

Figura 152 - Vista lateral com aplicativo Borlas. Fonte: Marta OLI-
VEIRA

Figura 151 - Outra maneira de aplicar as Borlas. Fonte: Marta OLIVEIRA
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CONCLUSAO

O presente relatério de estagio, baseou-se na realizacdo de uma cole-
cao feminina para a marca PORTSIDE, abordando a uni&o do universo do cal-
cado e acessorios com a Cultura Militar do Alto Minho.

A prética do design sofre uma mudan¢a com o mundo do calgado, em
concordancia com o estado economico, com a cultura e, essencialmente, com
as percecoes fisicas e emocionais da sociedade, a fim de equilibrar a necessi-
dade do ser humano, ou seja, 0 bem-estar e a estética. Juntamente com esta
transformacao, o designer assume competéncias com 0S novos ajustes relati-
vos ao calcado, em funcdo das novas caracteristicas sociais, culturais e ergo-
nomicas. O conhecimento das particularidades do tempo atual exige, ao desig-
ner, adaptacdes a realidade que pretendem interpretar, tornando necessario
gue a disciplina do design se molde a novas ferramentas para uma melhor
compreensao da atualidade. Logo, novas interdisciplinaridades nascem cons-
tantemente e o presente relatério com o seu projeto final tornou-se transversal
ao aceitar e indicar interacdes multidisciplinares, ou seja, a Cultura Militar do
Alto Minho.

Desta forma, o processo pratico do presente relatdrio tornou-se possivel
com a oportunidade de realizar um estagio no ambito de Mestrado, que permi-
tiu adquirir técnicas, tanto conteudos tedricos como experimentais, em contexto
real de trabalho, como principais ferramentas para a constru¢ao da estrutura do
projeto final, estimulando uma sucesséo de conclusdes importantes capazes de
cruzar elementos do meio empresarial e pessoal.

Assim, a concluséo permitiu explorar um novo mundo de conhecimentos,
quer a nivel de design, quer a nivel historico e cultural. O enriquecimento obtido
durante o periodo de estagio na PORTSIDE em chéo de fabrica, contemplou
uma ampliagéo dos horizontes profissionais, uma nova realidade sobre o
mundo do calgado. Durante esse periodo, foi possivel perceber a logistica que
envolve a adeséo as praticas artesanais, que refletem na qualidade do produto
final oferecido, que em grande parte torna-se a chave do sucesso do setor no
pais e no mundo.

A aplicacdo de acessorios ao produto, neste caso em concreto, uma

bota, prova-se vantajosa ndo apenas para o cliente como também para a
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empresa, o publico-alvo em questédo procura produtos exclusivos, isto porque,
confere status de individualidade. Para além disso, esta reduz custos, pois per-
mite a reutilizacdo da mesma bota de uma forma despercebida e com o acres-
centando-lhe valor cultural que é capaz de aumentar o potencial do produto,
oferecendo, além do modelo bésico, diversas op¢des de customizagdo, com
variacOes de acessorios que se podem aplicar a bota, que impactam direta-
mente no desempenho, um acabamento decorativo.

O afeto emocional do produto permite estabelecer uma relagédo com a
Cultura Militar do Alto Minho, o que enriquece o patriménio da regido.

Também o tema sustentabilidade é cada vez mais um tema urgente e
abordado no século XXI, e o facto de ter sido usado um material reutilizavel na
bota, como o de materiais duradouros e a prépria reutilizacdo da bota, com os
diferentes aplicativos, ajuda a uma reutilizacao do produto, o que permite ex-
pandir a comercializacdo de produtos sustentaveis.

Ainda assim, houve a oportunidade de acompanhar aquilo que é o pro-
cesso de promocao e marketing do produto, e que desempenha uma fungao
essencial nessa oferta. E facilmente percetivel que num mercado que exige
cada vez mais uma resposta rapida as necessidades de consumo, uma marca
de qualidade tem de ser acompanhada por uma boa estratégia de branding e
venda, que a leve a um posicionamento estratégico no mercado.

Contudo, ocorreram algumas dificuldades até a concretizacao do proto-
tipo final, de forma a que este fosse viavel, contribuindo assim para uma apren-
dizagem de como o design de calcado é feito. Por outro lado, a participacdo do
estagiario na empresa valida um crescimento positivo e criativo para ambas as
entidades, através de interpretacdes de novos conceitos e trabalho em equipa.

Do mesmo modo, foram claro os apuramentos relativos ao dominio de
competéncias em programas de informaticos, como o Photoshop e lllustrator,
como dominios de autoconfianca, disciplina e, fundamentalmente, métodos de
producao, estimulando uma profunda aprendizagem.

Por fim, a pratica do design deve responder as necessidades técnicas,
funcionais e culturais e criar solu¢des inovadoras que comuniquem significados
e que transcendam idealmente as suas formas e o seu fabrico, de maneira, a

tornar a vida de cada ser humano, melhor. Com este proposito, o presente
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relatério, pretende apresentar projecdes relevantes e inspiradoras sobre conte-

udos que afetam o design de calgcado e o meio industrial e empresarial.

INVESTIGACOES FUTURAS

A industria do calcado em Portugal esta cada vez mais ativa, procurando
continuamente a sua auto reinvencgao, a sua dinamica e, essencialmente a sua
diferenciacao e inovagéo de produtos.

A participagéo da autora na empresa PORTSIDE, permitiu o seu desen-
volvimento profissional, capaz de ganhar capacidades de resposta rapida e efi-
caz relativamente a determinados problemas, para futuros desafios

Para além da experiéncia como designer de cal¢cado e acessorios, a dis-
cente, ao poder integrar-se nos outros departamentos que constituem a marca,
pdde também adquirir conhecimentos relativamente a logistica e dinamica por
detras de uma empresa. Esta experiéncia, podera, de futuro, resultar num pro-
jeto profissional de iniciativa pessoal ou em colaboragcdo com outros profissio-

nais.

133



134



BIBLIOGRAFIA

APARO, Ermanno. (2010). A cultura Ceramica no Design da Joalharia Portu-
guesa (tese de Doutoramento). Aveiro: Universidade de Aveiro

APARO, Ermanno; SOARES, Liliana (2012). Sei progetti in cerca d’autore /
Seis projetos a procura de autor. Alinea Editric

ARAUJO, Marta D. (2017) Estagio Académico na Marca Portuguesa de Cal-
cado Luis Onofre

BAUMAN, Zygmunt. (1998). O mal-estar da pés-modernidade

CUNHA, Ana (2016). O Design de Calgcado como ponte entre a cultura produ-
tiva e a cultura urbana

CHALABARDO, Mariana (2013) Design de Calcado e Acessorios Estagio na
marca Guava e realizacdo de uma minicoleccdo de calcado

DA COSTA, Daciano - Design e Mal-Estar. (1998) Lisboa: Centro Portugués de
Design

ECO, Umberto (1973). Segno
FORJAS, D. Miguel (1908) Plano para os Uniformes do Exército

MARTINS, Jo&o Paulo (2001). “Daciano da Costa, Designer”. Martins, J. P.
(Coord.) Daciano da Costa Designer. Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian

NORMAN, Donald A. (2008) Design Emocional

RIBEIRO, Pedro (2015) O Design como veiculo para o desenvolvimento de um
produto de calcado com a cultura do Norte: Criagdo de um produto de calgado
caracterizado pelas transferéncias de valores entre o artesanato e a industria

SILVA, Anniele M. (2013) Artigo de Revisao: Repercussfes do uso do calcado
de salto alto na postura corporal de adolescentes

135



WEBGRAFIA

Acedido a 23/02/ 2019 http://www.infofranchising.pt/noticias/gestao/estes-sao-os-empreende-
dores-queestao-a-mudar-o-calcado-nacional/

Acedido a 03/12/2018 https://hinia.co/collections/frontpage

17/02/2019 https://www.publico.pt/2018/04/08/mundo/ensaio/a-manha-gelada-em-queportugal-
perdeu-a-guerra-1809254

Acedido a 14/12/2018 http://modahistorica.blogspot.pt/2013/05/0-seculo-xviii-e-xix-diretorio-im-
perio.html

Acedido a 19/03/2019 http://deedellaterra.blogspot.pt/2012/04/historia-da-indumentariacivili-
zacao_09.html

Acedido a 15/03/2018 https://www.siaco.pt/gallery.html

Acedido a 16/05/2018 https://vejasp.abril.com.br/consumo/novas-marcas-sapatos-femininos-
sao-paulo/

Acedido a 20/12/2018 http://titoquiterio.blogspot.pt/2010/11/
http://www.marcasportuguesas.pt/blogue

Acedido a 05/06/2019 http://cadeiras.iscte.pt/Estrategiall/calcado_portugal.pdf

Acedido a 07/06/2019 file:///C:/Users/Marta/Downloads/2018-facts--numbers%20(3).pdf
Acedido a 20/01/2019 https://portuguesesoul.com/

Acedido a 20/01/2019 https://www.apiccaps.pt/library/media_uploads/APIC-
CAPS20166289123310p.pdf

Acedido a 05/06/2019 https://pt.slideshare.net/maiaraadasilva/interveno-ergonmica-em-sapato-
de-salto-alto

Acedido a 05/01/2019 http://gl.globo.com/bemestar/noticia/2012/08/usar-muito-salto-alto-pode-
causar-problemas-nos-pes-joelhos-e-coluna.html

Acedido a 05/06/2019 https://pt.slideshare.net/maiaraadasilva/interveno-ergonmica-em-sapato-
de-salto-alto

Acedido a 03/06/2019 https://www.portsideshoes.com/sobre-nos/

Acedido a 03/04/2019 https://blog.roccolorenzzo.com.br/a-historia-do-mocassim/

Acedido a 12/12/2018 https://www.pontedelimacultural.pt/espacos-culturais-pag.asp?t=pagi-
nasé&pid=1418&mpid=13

136


http://cadeiras.iscte.pt/EstrategiaII/calcado_portugal.pdf
file:///C:/Users/Marta/Downloads/2018-facts--numbers%20(3).pdf
https://portuguesesoul.com/
https://www.apiccaps.pt/library/media_uploads/APICCAPS20166289123310p.pdf
https://www.apiccaps.pt/library/media_uploads/APICCAPS20166289123310p.pdf
https://www.apiccaps.pt/library/media_uploads/APICCAPS20166289123310p.pdf
https://www.apiccaps.pt/library/media_uploads/APICCAPS20166289123310p.pdf
https://pt.slideshare.net/maiaraadasilva/interveno-ergonmica-em-sapato-de-salto-alto
https://pt.slideshare.net/maiaraadasilva/interveno-ergonmica-em-sapato-de-salto-alto
http://g1.globo.com/bemestar/noticia/2012/08/usar-muito-salto-alto-pode-causar-problemas-nos-pes-joelhos-e-coluna.html
http://g1.globo.com/bemestar/noticia/2012/08/usar-muito-salto-alto-pode-causar-problemas-nos-pes-joelhos-e-coluna.html
https://pt.slideshare.net/maiaraadasilva/interveno-ergonmica-em-sapato-de-salto-alto
https://pt.slideshare.net/maiaraadasilva/interveno-ergonmica-em-sapato-de-salto-alto
https://blog.roccolorenzzo.com.br/a-historia-do-mocassim/

ANEXOS

137



138



ANEXO | — Processos de Fabrico PORTSIDE
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ANEXO Il — Logétipos

Descrigdo  Informagao adicional Reviews @

Concebidos para propercionar o maximo de conforto ao pé, os sapatos STRETCH sao a escolha ideal para quem valoriza o maximo conforta @ a0 mesmo tempo um look cléssico. O Elastane parmite a

maxima adaptagac a qualguer formate de pe, mesmo os mais largos ou mais altos — devide icis e i de ad;

A palmilha em Memory Foam properciona um maior conforto ao caminhar devido as suas prop Asola em PU. iona aderéncia ao solo a0 Mesmo tempo que torna os sapatos
extramamente leves.

Mermory Foar — Paimilha em aspuma viscoalastica que permita um caminhar mais suave & comodo. e iana, molda-sa 30 formato do pe racuperando
I l a sua forma original.
Respirével - Calgado que permita a respiragao & mantem o pe seco.
STRETCH - Feito em Elastane: fibra ' capaz do poecoma da recuperar o original.
Extremamenta leve @ resistenta a agua e manchas_
L |

ANEXO Il = Porta-Chaves

&« > C & por om/categoria-prod porta-chaves/ G Q% e @ :
B S rm— e por e S
. ~ ) ~
Portside Porta-Chaves em pele Rosa Portside Porta-Chaves em pele Vermelho Portside Porta-Chaves em pele Verde Portside Porta-Chaves em pele Azul
2.00€ 2.00€ 2.00€ 2.00e
/) /
Portside Porta-Chaves em pele Verde Portside Porta-Chaves em pele Azul Portside Porta-Chaves em pele Amarelo Portside Porta-Chaves em pele Verde
2.00€ 2006 wwwnn 2.00€
<« CG @ portsideshoes.com/produto/portside-porta-chaves-em-pele-007/ % aQ @ :

Etiquats: Ports Chaves: Pale

Pariihar are:

Informagzo adicional  Reviews'@

Informacao adicional

Paso 0.200kg

Dimensées (€ x

2x2x200m
Compasicio Pele

Cor Castanhosmzul
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<« C @ portsideshoes.com/produto/portside-porta-chaves-em-pele-007/ G Q %

PORTSIDE Homem - Senhora v Crianga v HomeCollection ~  PortsideClub = 88

# Home > Acessérios » PortaChaves > Portside Porta-Chaves em pele Azul <

Portside Porta-Chaves em pele Azul

12.00€

Porque o adoramos:
.

Composigao em pele;
« Porta-chaves para longa duragao;

Produzidos manualmente.

,  SEMSTOCK

/

4
I
p—

Categorias: Acessérios, Porta-Chaves
Etiqueta: Ports-Chaves: Pele
Parinas o

ANEXO |V — Despeja Bolsos “Welcome”

& C @ portsideshoes.com/categoria-produto/acessorios/homecollection/welcome-basket/ G Q4 %

= Filter A mostrar todos os 8 resuitados Ordenar por prego: menol v

N -_—

+ ADIcIoNAR ° ‘
Portside Welcome Basket Romantic Portside Welcome Basket Desire Portside Welcome Basket Warm Portside Welcome Basket Calm
15.00€ 15.00€ 15.00€ 15.00€ 4nw
g
A
Portside Welcome Basket Neutral Portside Welcome Basket Luxury Portside Welcome Basket Quiet Portside Welcome Basket Elegance
15.00€ 15.00€ 15.00€ 15.00€ Hn
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G @ porti om/produto/portsid basket-neutral/ G a %

# Home > Acessérios > tion > > Neutr cl=s)=>

Portside Welcome Basket Neutral

15.00€

s fios visiveis nas , nSo estando i
do produto.

Parque o adoramos:

« Para facilitar o seu dia-a-cia;
= Pele macia e de qualidade:

* Facilidade de limpeza:

* Durabilidade:

« Disponivels em varios tons.

REF: WE-005-NEUTRAL

Catsgoris: Agssss
p— o noms dscer,

wecome bsket

f—

=D =3 |

= L o) W k. ] r
PEE=—— .

C @ portsideshoes.com/produto/portside-welcome-basket-neutral/ ¢ Q % e @

REF: WB-005-NEUTRAL
Categorias:

decoraco, hom home decor,

welcome basket

- B i L |
Descrigio  Informagao adicional  Reviews @
Informagao adicional
Dimensdes (C x
ey 2x10x5em
Cor Neutra! (Cinzs)
Tamanho Tamanho Unico
Composigio Pele
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ANEXO V - “Taste” Individuais/ Base para Copos/ Argola para
Guardanapo

G Q&

< C @ portsideshoes.com, ria-produ sorios/home on/conjuntos-de-mi
Portside Argola de Guardanapo Coffee Portside Argola de Guardanapo Caviar Portside Argola de Guardanapo Portside Base de Copos Olive
250€ 250€ Blackberry 5.00€
250€
+ ADICIONAR ° |
Portside Base de Copos Wine Portside Base de Copos Caramel Portside Base de Copos Cinnamon Portside Base de Copos Coffee
5.00€ 5.00€ 5.00€ 5.00€
Portside Base de Copos Caviar Portside Base de Copos Blackberry Portside Individual Olive Portside Individual Wine
s00€ s00¢ 1000 10.00¢
https://www.portsideshoes.com/produto/portside-base-de-copos-caram: % Deixe uma mensagem v
<« C @ portsideshoes.com/categoria-produto collection/conjuntos-d G Q % o @ :

Ordenar por prego: menot +

Filter A mostrar todos os 28 resultados

Portside Argola de Guardanapo Olive Portside Argola de Guardanapo Wine Portside Argola de Guardanapo Caramel Portside Argola de Guardanapo Cinnamon
250€ 2.50€ 250€

Portside Base de Copos Olive

Portside Argola de Guardanapo
kber 5.00€

250¢ Blackberry
250€

Portside Argola de Guardanapo Coffeo Portside Argola de Guardanapo Caviar

250¢
& Deixe uma mensagem v
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<« C @ portsideshoes.com/categoria-produto/acessorios/homecollection/conjuntos-de-m; @ a % o @ :
Portside Individual Caramel Portside Individual Cinnamon Portside Individual Coffee Portside Individual Caviar
10.00€ 10.00€ 10.00€ 10.00€
Portside Individual Blackberry Portside Conjunto de Mesa Olive Portside Conjunto de Mesa Wine Portside Conjunto de Mesa Caramel
1000¢ 1500 15.00¢
T - |
Portside Conjunto de Mesa Cinnamon Portside Conjunto de Mesa Coffee Portside Conjunto de Mesa Caviar Portside Conjunto de Mesa Blackberry
1500€ 1500 1500 1500
https://www.portsideshoes.com/produto/portside-conjunto-de-me: nnamon, & Deixe ums mensagem v
< C @ portsideshoes.com/categoria-produto/acessorio € Q % » @ :

ww.portsidesh

Portside Base de Copos Caviar Portside Base de Copos Blackberry Portside Individual Olive Portside Individual Wine

5.00€ 5.00€ 1000€ 10.00€

Portsida Individual Caramel Portside Individual Cinnamon Portsida Individual Coffee Portside Individual Caviar

10.00€ 10.00€ 10.00€ 10.00€

Portsida Individual Blackberry Portside Conjunto de Mesa Olive Portsida Conjunto de Mesa Wine Portside Conjunto de Mesa Caramel
10.00€ 15.00€ 15.00€ 15.00€

m/produto/poi

&4 Deixe uma mensagem v
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(¢]

@ portsideshoes.com/produto/portside-conjunto-de-mesa-caviar/

# Home > Acessérios > Home Collection > Conjuntos de Mesa > Portside Conjunto de Mesa Caviar

Gax He @ :

O

Portside Conjunto de Mesa Caviar

*ESTE PRODUTO £ UM CONJUNTO QUE INCLUI: UM INDIVIDUAL + UMA BASE DE
CCOPOS + UMA ARGOLA DE GUARDANAPO

Os acessérios
do produto.

iveis nas fotos s&o para mera decorag#o, no estando incluidos na venda

Porque o sdoramos:

Pratico na tilizagao no dia-a-dia;
Pele macia e de qualidade:
Facilidade de limpeza;

Durabilidade:

Disponiveis em varios tons diferentes.

base de copos, casa, conjunto de ha, decoracso,

% Deixe uma mensagem v

c

& portsideshoes.com/produto/portside-conjunto-de-mesa-caviar/

B es ¢

Objectos de requints des

Dimensas:

INDIVIDUAL:

Largura: 29em

Altura: 2mm
BASE DE COPOS:
Comprimente: 12em

Largura: 10cm

Altura: 2mm

Largura: fomm

Alturazimm

anto: t2em

Informaggio adicional

Comprimento: 40em

REF: CM-005-CAVIAR

Eriquetas
home,

tode e, decoracto,

icuais, jantar

Partinar st

Reviews @

sdos a qualquer 8spago @ tipo da refeigao, nao so concabido com o objectivo de facilitar o seu dia-a-dia Mas tambam para embalezar qualquer mesa

ARGOLAS DE GUARDANAPOS:
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ANEXO VI -

Plano de uniformes

(1)
estabelece hum Uniforme , usardo decolete branco; os Offi-
ciaes Inferiores e Soldaglos, satdb de coletes de panno de
Jda branca, e todos de m;'n;;

Os Officiacs dos Corpos de Infanteria , e Artilharia,
Milicias e Orderiangas em Uniforme de Inverno usario de
pantalonas de panno da cor da farda, com botifarras; osSol
dados usario de pantalonas. da;ﬂn da cor da farda com
polainas curtas de panno preto, ebmﬂes irmios.

Em Uniforme de verfio assim os Officiaes , como os
Officiaes Toferiores e Soldados tarfo pantalona branca de
palla. Os Officizes ,, Officiaes Inferiores e Soldados de'Ca-
yallaria usaedo de calgio depnmﬂul ferrere, e botas com-
pridasicom esporas. 0

§. VI 1t
A Tropa de Linha usird de bordaduras, galdes , bo-
es; floretts s deagonas 5 &e. de meml e assim
eSO 4, s 5 28 Mllu;nw-ria de metal branco
nos_ obj deste genero,  que ; € assim

mesmo as mm c
e P"Pd“mt ivis pertencens

uvm wlr

O‘IE:I de Linha em- acgio b ser-
wmdode .:lmmg:'!n?;udeplv

duenhdn nachapa Fig, m, Os
Ofﬁcnes dvstrpmde
stancias), -de golla bnna.n conﬁndadgdﬂ Menw
D et p
Todo o Oﬁml :Dﬁcul lnEnof d

aé Furriel inclusivamente usard; de d u;!og:s :~.:ﬁ?‘dac"

metal Fi com a
udnmlu&nghino

an 39comfo
©iio linhasy oomhlnpmlérmn md&o'mmd:
Seu comprimento .0 ullmo. tergo. com dous gumes , € a.

pon-

ordem e subordina-

ATALDAR J‘\\DVA\}\‘ o midufl B owed
que d to usem de
gﬁo m Ofﬁuws o Mm Exem

l’mmn Qmmdo outro sim regular o8 l)mfol-
mudnl‘Cmpu-dndmmsAmu,eRep-
Militares do Exercito, attendendo neste objecto qmnm nejl
possivel 4 economia & Minha+Re:! F 5 Portodos
tes motivos: Hey poriem Approvar ¢ Conﬁrnm o Phno,
serk com este , asignado por Antonio de Aragjo de
Azovedo, Meu Ministro e Secretario de Estado dos Nego-
cios Estrangeiros e da Guerra , o qual terd o seu devido
effeito € cumprimento , nos Regnmmx %
nha, desde o tempo em que reccheret Ho A "
Exercito o panno e mais effeitos necessarios para novo ]-r—
damento , € em todas as outras Classes de ciaes Milita-
res , como nos Corpos de Milicias e Ordenangas ,
desde o prineiro de Maio de mil oitocentos e se:d em
diante , pmmmndx»lhcs com tudo , possio desde j&
usar dos novos Uniformes ; e pelo que respeita aos Empre-
gados nos Corpos Civis do Exercito, que até agor @ 05 Ao

bem desde ji daquelles que lhes

de °wmmuphm:toneudndaMm

o iaes 5 € dos Chefes d::d dlvlersudCorpou e
do Meu Exercito , que nada alterardo

&:mdz me mesmo Plano rupemnmemt acs l?n‘:

s)

ponta com alguma volta Fig. 40, bainlia de tallas com
teira , e bocaes lizos 5 € curtos Fig. 41 ; e assim os
ciaes, como os Officiaes Inferiores, e Soldados trarfo luvns
de avta com canhio de anta » que defenda o brago
até 4 alura do canhio da fai

XIL

S
¢ Os Officises de Infanteria , ‘Ariilharia ; Milicias ¢ Op-
denargas, Goveradores e Estado Maior de Pragas; Pésde
Castell eR:iormldau-ﬁode floretes Fig. 38, com pu-
shos de prata, e folhas direitas de dous gumes comvmnee
oito polegadas de comprimento.

§. Xnn
Os Officiaes mpveg.dm no Estado Maior do Exerci-
10, os do Corpo de Engenheiros , e das Companhias de
Guias umiodembml"lg, 26 ; com bainha de metal ama-
fello. O dmdzvemmdolm,elmﬂtdelomcque
mnmlpndlnodmhodnmh Jjunto gos na so-
rténce com a Fig. 21 s08 Ge-
:BB"F F ros sémente. g g
v §. XIV.
ih OsQﬂimndeClu!hm,Oﬁc'nn empregados no
EmdoMlnrdohum,uan:rpode enheiros e
Companhias de Guias usario de fiadores Fig. 16 , todos os
ou(ruoﬂicuumriodcﬁaddnl’g 31, comllng: ou
corddo recido de Jda escarlate, ¢ ouro , & a borla de retroz
mlfmdm&hw&d«mf e Fur-
rieis de Infanteria e Artilharia maro fiadores Fig. 31; e os
Porta-Estandartes ¢ ‘Furticis de/ Cavallaria  trargo  fiadores
Fig 16 com a lign ou cordio ¢ borla de lda das mesmas
uamckmnumdn 1m=oaﬁ-dmduoﬂimu

Officies 4 Oﬁmla h feriores , Soldados ‘e mais

/ ‘ ,fl}n de Infanteria , eAmlhm vsario
‘huma pequena aba adiatne , e com hu=

ma chapa de metal estreita ¢ do comprimento da aba, em

que estard aberto o numero do Regimento; per cima della,
upme anterior dabarretina , mm chap em forma de

eli-
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estabelece hum Uniforme , usarfo decolete branco; os Offi-
ciaes Inferiores e Soldados, usardb de colctes de panno de
13a branca, e todos de cravatas pretas.

1 § Vlf.

Os Officiaes dos Cor de Infanteria , e Artilharia,
Milicias e Ordegiangas L'mr%:iforme de Inverno usario de
pantalonas de panno dacdr da farda, com botifarras; osSol
dados usario de pantslopas. de panno da cér da farda com
polainas curtas de panno preto, e botdes irm:

Em Uniforme de verdo assim os Officiacs , como os
Officiaes Inferiores e Soldados trario pantalona branc: de
palla. Os Officiaes , Officiaes Inferiores « Soldadis de' Ca-
yallaria usardo decalgio de panno azul ferrete, e botas com-
pridas com esparas. L

§. VIIL

A Tropa de Linha usird de bordaduras, galdes , bo-
es; fioraies 5! dragonas  &c. de metal amarcllo ; e assim
mesmo as Ordenangas ; as Milicias usario de metal branco
nos objectos deste genero ,  que lhes pertencerem ; e assim
mesmo as Pessoas empregadas nos Cérpos Civis pertencens
tes a0 Exercito,
Jodn §oIX,
Os Officiaes dos (Brros de Linha em; acgio de ser-
vigo.usatio. de golla amarella , ¢ liza com as‘armas de pra-
ta semelhatites s que vio desenhadas na chapa Fig, 42, Os
Officiaes dos Corpos de Milicias usario, nasmesmas circum-
stacias, de golla branicana conformidade do §. antecedente.

Todo o Offcial, ¢ Oficial Tnferior de todas as Armas
até Furriel inclusivamente vsard. de dragonas de escama de
metal Fig. 33 com a guarnigio, que lhe pettencer, ¢ que

20 diante se dird no Capiwlo dos Distinctives,
XL

Os'Officiaes , e Furrieis de Cavallana usardo de es-
padas Fig. 39 com folha de trinta polegadas portuguezas e
oito linhas; com hum gume sémente até aosdous (Er;m do
seu. comprimento , 0 ultimo. tergo com dous gumes, ea

pon-

(6)
elipse com as Armas do Reino ; e na parte posterior duas
palas de couro preto com botbes do. mesmo. couro , tu-
do como vai desenhado msFi)%. 44«

Os Officiaes , Officiaes Inferiores, Soldados e mais Pra-
gas dos Regimentos de Cavallaria usariio de cascos, com pe-
quena aba adiante , com huma chapa' na parte anterior em
formd de elipse, em que estard aberto o numero do Regi-
mento, com duas correas guarnecidas de escamas de meral ,
que, sendo fixas mas extremidades do pregado da aba, vio
awr na parte posterior do casco , ¢ sobre elle liuma ¢ 1uzeta
de metal , e huma pluma de clina que o guarneca desde a
parte anterior 4w 4 ‘extremidade posterior , tudo como vai
desenhado na Fig. 47.

§. XVIL

Toda a Tropa trard nos chapeos ou barretinas lago azul
ferrete , ¢ escarlate 5 e-penacho darcdr, quea ucfa hum
competir, conforme vai indicado, no Projecto para os Uni-
formes , 4 excepgio dos Officiaes Generaes 5 que em vez
de penacho usario de plumas brancas. Os cordes dus barre-
tinas serdo tecidos:de [3a azul ferrete), -€da-cdr do forro da
farda; 0s Officiaes s e Officiaes lnfenwores ate Furnel sncius
siyamiente, misturario ouro com -estas duas ‘corés.

§. XVIIL

Todos os Officiaes trario banda dé retroz encarnado
com borlas azues e brancas atada por cima da farda ; 4 ex-
cepeio; dos Officiaes Generaes , ¢ Brigadeiros o Grande
Uniforme em que trardo a banda por baixo da farda.

§. XI

Em Uniforme de Tnverno os Officiacs de Cavallaria
usario de capotes de panno azul ferrete com mangas largas,
¢ todos os outros de sobrecasacas do mesmo pannd dCertondas ;
e tanto huns, como outros, terfio botdes |,/ golla ¢ canhdes ird
mios dos da farda. Por-se-ha 2 banda , talabarte, ou bol-
drié pot cima da sobrecasaca,

Aquelles Officiaes, a quem competir alguma bordadu-
1, ou.galdo na golla da farda usario da mesma bordadura,

5 ou

Cs)

ponta com-alguma volea Fig. 4o, bainha de tallas com pon-
teira , e bocaes lizos , e curtos Fig. 41 ; e assim os Offi-
ciaes, como os Officiaes Inferiores, e Soldados trardo luyas
de anta com canhio de ant grossa , que defenda o brago
aé 4 altira do canhdo da farda,

§. XIL
Os Officiaes de Infanteria, Artilharia ; Milicias e Or-
denancas, Governadores ¢ Estado Maior de Pragas; Pés de
Castelio e Reformados usardo de floretes Fig. 38, com pu-
nhos de prata, e folhas direitas de dous gumes com vinte e
oito polegadas de comprimento.
§. XIL
Os Officiaes empregados no Estzdo Maior do Exerci-
1o, os do Corpo de Engenheiros , e das Companhias de
Guias usardo de sabre Fig. 26 ; com bainha de metal ama-
fello. O' sabre deve ser todo lizo', ¢ a corda de Jouro que
vai. principiada no desenho da virola junto a0s tergos na so-
bredita Figam ; pertence com a Fig. 21 a0s O(rgdm Ge-
neracs, e Brigadeiros sémente.

§. XIV.

Os Officiaes de Cavallaria, Officiaes empregados no
Estado Maior do Lxercito, os do Corpo de Engenheiros ¢
Companhias de Guias usario de fiadores Fig. 16, todas os
outros Officiaes usario de fiadores Fig. 31 , com a liga ou
cordio tecido de Jda escarlate, eouro’, & a borla de retroz
azul ferrete € praw. Os Porta-Bandeiras ; Sargentos e Fur-
ricis de Infanteria e Attilharia wrarfo fiadores Fig. 31; e os
Porta-Estandarres e Furrieis de’ Cavallaria trardo” fiadores

1 2 liga ou cordio

Oy Officiaes , Officiaes Inferiores , Soldados ‘¢ mais
Prgas dos Rogi de' Infiuteria , e Artilharia usario
devbarretinas , ‘com_huma pequena aba adiaiite , e com hus
ma chapa de metl estreita e do comprimento da aba, em
que estard aberto o numero do Regimento; por cima della ,
na parte anterior dabarretina , terd outrd chapa em férma de
eli-

s}

au.galdo na golla.da sobrecazaca ; mas os canhides serdo
sempre lizos.

§. XX,
Qs Soldados 'em Uniforme de Invero usatfio ‘de ca-
e com gollas , e canhides irmdos dosda farda 5 os de
Infanteria , e Anilharia yestirio os scus apresithados com
buma presitha atraz,; e duas adiante ; os de Cayallaria no
2mpo eNXIO. Urario/ os seus n;(ngt;s na garupa,

Os Officiaes, Oficiacs Inferiores & Seldados’das Cor-
pos. de Infanteria ;- Cavallaria ¢ Artilharia. usario de eabello
curto,

§.: XXIL.
Os Ajudantes de Ordens 08 Majores, e Ajudantes dos
Corpos de Infanteria’, Artlhania e Milicias , e mais Offi-
clacs ;. que. para’ oexercicio\ de - seus Postos servirem a cas
vallo , usario de pantalona azul ferrete, ou branca,

Todas as Pessoas empregadas nos Corpos Civis
pertencentes a0 Exercito usardo de farda de panno azul pe-

rez.
§. XXIV.

Todos os Officiacs , Officiaes Inferiores de galfo de
ouro, ou prata, ¢ Pessoas empregadas nos Corpos Civis per-
tencentes a0 Exercito , que pelo presente Plano tiverem ca-
nhoes , golla, ou bandas pretas, deverdo usar para isto de
veludo ; mas os Officiaes Inferiores de galdo de lda, eSol-
dados usardo de panno.

Cada Regimento de Infanteria, ¢ Attilharia terd duas
Bandesras , huma das cores azul, branco ‘escarlate , ¢ ama-
rello, e outra da cor do forro da farda propria de cada
Regimento.

§. XXVIL

Cada Reginento de Cavallaria terd quatro Estandar-
tes, distribuidos pelos quatro Escluad'ium da maneira seguin-
te: O primeiro Iﬁsquadriu terd Estardarte branco ; @ segun-

do
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(8)
i Riasd o
do' Estand: lo; o terceiro amarello ;70
quarto Estandarte azul,

§.- XXVIL
As) Bandeiras terfo’ huma cita’ de“seda’ dds ’ cdres
dos canhdes , e golla do Regimento enrolada na haste los
go por baixo da Janga com as ‘pontas cahidas ;- os Estandar-
tes terdo da mesma sorte , ‘@ no mesmo lugar huma cinta
de seda da cor da golla , e canhdes do respectivo Corpoi
§. XXVIIL

Assim as Bandeiras, como os Estands rtes'tério borda-
das no meio as Armas do Reitio , @ por baixo as palavras
Regimento N> — Aquelles Regimentos a quen pelo De-
creto de 17. de Dezembro de’1795. foi concedido accres-
centar nas Bandeiras 20 nome do Regi s ‘palayras
Ao valor , conservariio ‘esta“mesmia distincgdo ), tendo. pot
baixo das'Armas as palavras Ao valor do Regimento N~

CAPITULO 1

Das Unifornses em particular,
TG 0
Dor Officiaes Generaes , ¢ Brigadeiros:
§ L
Grande Uniforme,
FArdn comprida ; ¢ direita ‘com a grande bordaddra pro-
pria_da sua Graduagio, botoes Fig. 24 , veste de panno
de Jda branco com huma das bordaduras Fig.ay 4, 65'83
conforme a cada hum) competir , calciodo meshio: panno §

florete Fig. 37, fiador Fig. a1, chapeo lizo-forrado. de
plumas brancas.

(4a)
ARTIGO I
Dos Regimentos de Linba.
§o L
Officiaes de Infanteria ¢ Arsilbaria.

Farda cura Fig. 44, wulabarte deskoiro branco/d tiras
col com'a chapa amarelia com as Armas.de paw Fig

§. I

Officiaes Inferiores , e Soldados de Infonteria o Artiltbaria.

Farda curta Fig. 45. Os Officines Inferiores de galio
de ouro ou prata usario das drmgonas’, ‘que llies pertence-
rém, como se dird no Capitulo dos Distinetivos ; os Cade=
tes, Cabos , Anspecads , ‘e Soldados trariio dragonas de
panno azul ferrete do feitio ' do modelo geral com vivos da
bt do forro.

Para o servigo de Quartel wsario’ dehum batrete com=
prido’, “de ‘panno azul ferrere com hima borla no finiy e na
fiente o N da Companhia.

S
Timlor Mir.

Farda nas cbres, e no feitio como as dos Officiaes do
Regimento com as costuras, golla ¢ canhoes guarnecidosde
galao Fig. 18. tecido de seda azpl fereete, eda cdr doforrd
da farda, barretina , pantalona branca ‘de palla ), ou azul
ferrete com botifarras,

!l

(9)
§. IL

Pequeno Uniforme.

Farda comprida Fig. 46, com a bordadura propria da
sua Graduagio sémente nos canhdes e golla, e nos apanha-
dos das abas as presilhas Fig. 25, botdes Fig. 24, colete
braneo sem bordadurd, pantalona branca ;o azul ferrete ,
botas com esporas , sabre Fig, 21, com bainha de metal
amarcllo; boldriéde:'marroquim cncamado :com fv:rr.\fcm
amarella Figi 27, fiador Fig: 12 chapeo. com galio Fig:
11., forrado de plumas brancas.

A corba de louro que. vai principiada na virdla junto
aos tergos do sabre Fig. 26, deve guamecer toda a virdla
no sabre Fig. 21.

§. TIL

Os Brigadeiros usardo de fardas dos feitios dasdos Offi«
ciges Generaes. No.Grande Uniforme, serfio todas. guameci=
das do galdo proprio da;sua Patenie, e assim mesmo as vess
tes serdo guarriecidas do galdo Fig. 10,

No Pequeno Uniforme usario do mesmo galio do
giaile 0o canbioes, ¢ golls sémente; e nos apanhados das
abas de duas cazas do galdo Fig. 10, Em ambos os Unifor-
mes trardo casas de cartazana , ¢ em tudo o mais se con-
formario com o que fica dito para os Officizes Generaes,
a excepgio do chapéo, no qualy em vez de plumas , trario
penachos conforme a Arma, ou Corpo a que pertencerem ,
e duas borlas Fig. 14,

Can)
SIv;
Tamhores,

Farda nas gbres. ¢ no. feitiol como a5 tos Soldados com
as cosuras somente guarnecidas.do mesmo-galio do
Mér ;. mas tecido d o
como es Soldados,

u; < bor
e Jiay, barreting , deagonas, e wdo mais

SV,
Mysico.

Vestirio como o0s Tambo; i
i mo res; mas o galdo, que guar-
necer as fardas, serd de seda®Amarcllh, e
§. VL

Companbia de rtifies,

445 45, bindas com colxetes desde
o ate > 1l tudo o mais, assim os Offi-
clees.y Officiaes Inferiores,. como Soldados o Tambores 5 se
regulardo pelo que fica determinado para os de Infanteria;

§. VIL
Officiacs. ¢ Furrieis, de. Gapallaria,
[’7 rda, curta Fig, 47, espada com, guamnigBes e metal
;,.A.xrc lo, punho de prata, boldrié de couro amarello com
rancaletes, e ferragem amarefla Fig, 42, com as Armas de
prﬁl:, pasta- de couro preto com as Armas em metal ama-
Tello.
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§. VIIL
Offciacs Inferiores ¢ Soldados de Cavallaria.

Farda curna Fig. 47, dragonas de metal Fig. 43 , es-
da com guarnigdes: de fenro, fiador de couro amarello,
Eidrié do mesmo couro com francaletes , ¢ fermgem Fig.
42, pastas de couro preto com as Armas em mctal amarelio.
Terdo para oservigo de Quartel hum barrete de couro

com huma pequena chapa amarella éom o N.* da Companhi

§ IX.
Trombeta Mor.
Farda nas cbres , e feitio como as dos Officiaes do

Regimento com s COStUras golla, ¢ canhoes guarnecidos
de galio de seda amarella, casco.

§ X
Clarins.

Como ‘o Trombeta Mér ;- mas com as drigonas de
metal Fig. 43.
i §. XL

A Legido de Tropas Ligeiras continuard a usar do
mesmo Uniforme , de que dctualmente tsa, & excepgio dos
penachos, que sero verdes, 'rc':'*cr"lt‘r\!" somente tudo
quanto for Distinctivo das diversas Graduacies, ¢ Patentes.

§. XIL
Ajudantes de Cirurgia' e Artificesde todas- o5 Regimentos.

Farda, e todos os mais Uniformes como os Officiaes
Inferiores, com os Distinctivos competentes, como adiante
se dird. AR~

(14)
+ De sarafina para barrete de policia.
4or. Pana feitio do'dito.

Para bum Grapadeiro 5 ou Cagadors além: do venvimento
acima,

+ Vara de franja de l3a‘pafa guarnecer as dragonas.

Para bum Tambor: on'Musicoy alem doverimentosacima.

15 Vams de galdo para guamnecer a farda,
Primeiro Semestre , que deve receber mezes depois do
Furpamm/m
1 Camiza. e
1 Par de gapatos. !
1 Par de sollasy e tacBesy i~

Segundo Semestre , que deve receber seis: mezer-depois do
primeiro.

1 Camiza.
2% Varas de panno de linho para pantalona de palla

1501 Para. feitio da dita.

1 Par de meias curtas de linha, i
1 Par de gapatos.

1 Par de sollas e tacdes.

Terceiro Semestre ;' que deve receber seis meses depois do
segundo.
v ¢
Neste Semestre receberd 05 mesmos generos ', que re-
cebe no primeiro.
De finge ém inch \ahpds,

3% Covados de panno para capote.
2401, Pana feitio do dito.

C13)
ARTIGOQ T

Do Fardamento, corespondente. a cads-praga de Infanteria's

Artilbaria yie Cavallaria,
§ L ¢
Fardamento para.-biana pnlzfl A Infanteriay ou Artilba-

ria, e tempo do seu vencimento,
De daus em dous anmos.

3 Farda
4 Covados de panno yarag Colete
Pantalona
32 Covados de sarafina para-forronda. fitrda.
3 Vans de linhagem para dito.
24 Botdes pacd casaca.
13 Ditos para colete ¢ pantalona
3: Oitavas de linhas para a fard
48or. Pan feitio de tudo.
2: Vaws de panno de linho para’pantalona de palla.
150r. Pam feitio da dita,
2; Vans de panno de linho para camiza,
Gor. Pana feitio da dita.
: Covado de panno preto para polainas.
7or Para feitio das ditas, com; botbes de’ marca de
osso engrolados.
1 Par de meias curtas de linha,
1. Par de gapatos,
1 Par de sollas e tacdes.
1 ~Penacho,
1/~ Cérdio.
+-De fira para-lago.
Belbute §
1 Pescocinho, 3 Linhagem
Para papeldo, fita, e feitio 35 .

(€9
De scis om seis ‘dunos. !
1 Barretina com a ferragém| competeritel <5 o
1 Enxergio com seu tavdssdiro cheio de patha.
1 Manta de panno de Mindestun ob 18

q 16

OsTambuores dos Regimentos:de-Miliaids srexfio o mes-
mo vencimento, que os da Tropa de Linha, com a diffe-
renga sémente dé:réceberem todos: os anios homehipeo;re-
dondo, e dedousemdousannos o lago, pelle e penacho com-
petentey em vez de barretina ;¢ condios ¢ wd

§ I e
Fardamento para buma praga-de:Cavalleria, etempo do seu
wencimento.

3¢ Covados de panno para { Colete .
Salgdo,
3+ Covados de sarafina paraforro: b
3 Vams de linhagem.
16 Botoes para casaca.
19 Boides para colete e calgio.
480 r. Para feido-de  wdo:
2% Vams de panno de linho para camiza,
6o r. Para feitio da dita,
1 “Par de'meias de lishe
1 Par de gapatos.
t  Par de luvas de camurg:
1 Par de correas para espoms:
1 Penacho,
: 'Pe ffita panal lago: d
Belbute 4 - 4
1 Pescocinho 3 Linhagem ;.

Para papeldo, fim, e feitio 35 1.
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C15)
1 Barrete de policia, de carneira com sua chapa.

amizolla,
4 Vans de brim para% Barretina,
| Calgio. comprido;

sl

210 r. Pam feitio de mdo:

Purabum. Clavim y além do. ventimento acima

15 Virs de galifo: para guarnecer a firda,

Primeiro semestre , que deve receber seis mezes depois do Far-

e Jamic
1 Camiza,

Segundo semestre, que deve receber seis mezes depois do pri-

meiro.

1 Covado de panno para calcio,
1: Vam de linl]l::;cm garz fulgo.
11 Botdes,
180 r. Para feitio.

1 Camiza.

1 Par de meias de linha,

1 Par de gapatos.

1 Par de correas para esporas.

Terceiro semestre, que deve receher seis meses depois do se-

Lurdo,

J
Neste semestre receberd o
no primeiro,

De tres em-tres. amnos.

1 Par de botas o, primeito adro
1 Par de sollas’e tacges;
1 Remonte,

(8)
§. 4l
Officiaes iy Ordenangas..!
L

Farda comprida Fig. 46, chapeo com galio Fig. 17,
presilha de ouro,, -borlas de.remroz verdé} da cdr do forroda
farda, ¢ ouro Fig. 14. Em tudo o mais se conformario com
0 que fica dito_para os Officiaes de Infanteria X

A REUIG 0 ™ ; T
Dos Corpos, Militares. pertencentes ao Excrcito.

Or
Offciacs empregados no Estado Major Jo Exeriito.

Debaixo deste’ timlo comprehendem-sc sémenid Aju-
dantes de-Ordens ,~ Ajudantes de Campol, e Officides pefs
manentes no expediente dos Quarteis Genenies , Inspecgdies
e mais' Reparticdes Militares: 3

Farda comprida Fig. 46, tres alamares bordados con-
forme ham -dos dous Fig. 23 em cada canhdo , hum de ca:
da ladoda golla , - dous nos apanhados das abas , . bowbes
Fig. 36 , chapeo com galao ¥ig. 151, presilha de ouro,
borlas de retroz azul ferrete, branco, e ouro Fig. 14, bol-
dri¢ branco com francaletes ;- ¢ ferragem amarella Fig. 42,
com as armas de Pmlﬂ, botas com (’S}\(HHS. ¥

Observagio.

O Secretario do Supremo Conselho de Guerra vsard da
farda, e dragonas proprias da-Pateme \que-tiver, & duas a-
zas em cada huma das folhas'dinnreins\das mangas’ bordadas
entre o/ canhido eo cotovello,, formando humangulo Fig. 23 ,
com o vertice para o canh@io ;¢ com hum BotEo no vertice
do angula.

Aquelles Officiaes da Secretaria do Supremo Conselho

de

mesmo genero , que rece-

17)
De quatro em quatro annos.

5+ Covados de-panno-pat capote.
2407, Pana feitio do dito.

Dé seis em seis amnos.

1 Casco com @ ferrgéms competente,
1 Enxergio com travesseiro cheio de palha.
1 Manta de paono de Minde,

De doze em doze armos.
1 Par de dragonas de Jatio,

& No fim de cada- véncimento . cntregardo os Chefes no
Arsenal Real do Exercito as dragonas’ do vencimerito ante-
cedente nol estado em que se acharem;

As esporas serfio recebidas da mesma.forma, que osio
os objettds. de armamientos, distribuindo-se hum par a cada
praga:com as suas fivellas competentes',- e nio se recebendo
outras', . senfio & proporgaos, -que os Chefes ' fizerem entre-
ga das que se tiverem quebrado.

ARTLG O IV
Dos Corpos de Milicias, ¢ Ordenangas.
§7.L
Oficiaes ¢ Soldados de, Milicias.

Conformar=se=hio com tudo quanto. fica dito para os
Officiaes, e Soldados de Infanteria; mas em vez de barreti-
na usatio de hum chapeo redondo com huma pelle em for-
ma de pluma desde a’ parte anterior até & posterior da copa.

¢

C19)
de Guerra , Secretarios dos Governos de Provincias e In
specgdes; ¢ Miiciaes destas S3trefarias , que tverem Graduagio
Militar, usardo sobre as fardas acima ordenadas dos distincti-
vos das Graduagbes, que se Theb tiverem permittido , trazen-
do sobre o brago_esquerdo 0 mesmo galdo, ¢ pregado do
méesmo modo ; que irkdeteriminado para-os Secretarids dos

Corpos:
by §oIL 0

Corpo dé Engenbeiros.

Farda comprida Figs 46+ canhdes e golla guarnecida
de galdo Fig. 18, botoes Fig. 35, chapeo com galdo Fig.
17, Presitha de curoy berlas de retroz azul ferrete, da cor
do forro da farda; & ouroFiga 14, boldrié brasto; com fiaiv
caletesy, @ ferragen amarélla; Eig. 42, wom:as armag,de pras
ta, botas com esporas.

B 1)

Gyins. )

Farda compnda Fig, 46, canhges ie;golla sem:galio,
botdes lisos. Em tudo o mais como os Officiaes do Corpo-dé
Engenheiros: 9

§.0IV.
Governadores, ¢ Estado Maior de Pragas.

i
comprida com as portinholas das algibeiras direi-
s, sem sobrepoiie nas prégass comd)tem a Figiy6,

das com colzetes desde o pescogo até 4 cintura ,-botdes Fig,
347 ¢hapbo de galio Figa ay g compredilha-de otro, bor-
jus Qo kefrazigzubferrete , esdaclate ecbbiro’ Fig: 14, Em w2
do"76 mals comoros Officiaes, de Infantetia ; mas ndo- trari

alabarte. - Niio' sio comprehendidos

vernadores ‘de Pragasy que forem Officiaes Generaes, ou Bri-
gadeifos , porque esses usardo dos Uniformes das suas Patentes.
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Pés de Castello.

Conformar-se-hio em tudo , que nio for as cres dos
canhdes e golla, com o que fica determinado pama ps Offi
ciaes, Officiaes Inferiores e Soldados da Companhia de Ar-
tifices.

§ VL

Reformados.

Conformarse-hio em thdo ‘que ndo for as cdres dos ca-
nhoes e golla , com‘o Uniforme; e penacho proprio do
Corpo de que tverem sahidoy, podendo. usar de chapeos.

Observagiio.

Os Officiaes da extincta grimeira Plana da Corte con-
tinuario a usar do mesmo Uniforme, que actualmente tem,
€m quanto niio: pertencerem & algum Corpo effectvo do
Exercito.

A Guarda Real da Policia se conformard nos miodelos
dos seus Uniformes, ¢ em nido quanto for distinctivo, com
o que neste Plano se estabelece para o Exercito.

AR Go W
Dos Corpos Ciuis persencenies ao Exercito.

_ Farda comprida do f¢itioque fica determinado para-os
Officiaes do Estado Maior de | Pragas, dexcepgiio daxdp. Tn-
spector Geral das Thesourarias , que serd dircita, botdes lisos
brancos, forro; e cabos das cores que-viio indicadas no Pro=
jecto pasa-os Uniformes, forete de prata Fig, 38, sem fia-

dor,

S 1V,
Tenenite Generil.

No Grande Uniforme a bordadura Fig. 5 em todaa
farda, ¢ tres bordaduras Fig. 6. nos canhdes , duas drago-
nas Fig. 13 com tres estrellas de prata Fig. 22, bordadas
no comprimento do galie de gada cﬁagnn

No Pequeno Uniforme a bordadurs Fig. § na.golla,
e tres bordaduras Tig. .6 nos cinhdes 57 com 2s dragonas
competentes.

&Y.

Copselbeiro ¢ Gaerra.

s ! Farda ,, e distingtivos da Patente QUE 1IVer , )e seis ca-
Z3s.em, cada huma das folhas dianteiras;das mangas 4 bordas
das duas a duas Fig. 23 entre o_canhilo, e o cotovelio, em
férma de angulo, com o yertice para o canhdo, € com hum
botdo no vertice de cada angulo,

§.VL
Marechal de.Campa:

No Grande Uniforme a bordadura Lig: 7. em toda a
farda , ¢ duas bordaduras Fig. 8 nos canhes ; ‘duns dra-
gonas Fig. 13 com duas eswellas de prata Fig, 22 bord
das no comprimento do gakio de cada dragona.

egueno. Uniforme g bordadua Fig. 7 na golla ,

NoP,
cidun o
competentes,

3 s 3
aduras Figh 8 ' nos canhdes ;. cor 8, dragonas

(ar)
dor , chapeo liso sem penacho pantalonas de panno azul pe«
drez, ou branco, botifarras.

CAPITULO IL

Distinctivos para a5 diversas Graduagbes , ¢ Commissies
Militares permanertes.

ARTIGO L
Dos Officiaes Generaes , ¢ Brigadeiros.
§ L
Marechal Generl.

No’Grande Uniforme a bordadura Fig. ‘1 ‘e toda a
farda.’ No Pequeno Uniforme a mesma bordadura sémente
na golla, e nos’ canhides.

§. I

Marechal do-Exercito.

No Grande Uhiforme a bordadura Fig. 3 em toda a
farda. No Pequeno Uniforme a mesma bordadura somente
na golla, e nos canhdes.

€ ML
Gieral de Tnfanteria’, Cavallaria ov Artilbaria.

Nogrande Uhiforme a bordadura Fig. 5 em todaa farda ,
iima dfagona o hiombro direito tecida de cordzo de fio de ouro
trangado com duas agulhetas nas pontas , como um.lln’:cmc usa,

No Pequeno Uniforme a mesma bordadura sémente na
golla , e nos canhdes, com a dragona competente., §

(23)
TV
O & ~\Brigadera. .\

o N§iGrande Uwiforme q galia lligiy e toda'd farda,
iy dragonas Fig) 1300 comituma ey rellnde e Figy 28
bordada no galio de cada dragona , junto ao pregado da
franja. I 2 .

” No Pequeno Uniforme o galio Fig. 9 sémente na
golla, e nos canhdes ;50 aswdmigdnas competentes.

§ VHL
105 020 5 ¢ D1aupe
Inspector.
78 2
Farda , e distinctivos da Patente , que tiver , e no
hombro esquerdo , em vez daifdja competente & dragona,

tres galdes Fig, 29, que desgilo a meia distancia do hom-
bro o mwlﬁl;mm.hllﬂ:m g s pomas) o {
LORO0ONED M2
Ol g
O Official General , ou Brigadéiro Commandan-
te de Corpo  trard 4obré’ o8 cxshdes ) farda propria desse
Corpo as bordaduras, ou galio relativo 4 sua Graduagio.,

A R veiol A o )
s mibis Offieides.
§ealid
Coronel.
1 i o e com  Frang
agona Tig. 33 em cada hombro com franja,

§.

ilhos grossos.
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(24)
§/10
Tenente Caronel , e-Capitia 'Mir de Ordenangas.

Huima dmgona Fig. 33 4 com frasija € canotilhios gros-
50s no hombro direiio; - e outra:sé com franja no esquerdo.

§. IIL

M

Sargénto. Mir
Huma dragona Fig. 33 com franja e canotilhos gros-
s0s no hombro esquerdo , ¢ outra sé com franja po direito,

5. 1v.
PPt i s e

Huma dragona.Fig. 33 em: cida hombro com franja,
sem canotilhos,

v
§. V.
Governador de Praga.
: ¢

Scte cazas de galdo Fig. 30 em cada huma das ban-
das da farda, além dos distinctivos da Patente que tiver.

Este distinetivo niic comprehende o Governsdor de
Praga, que for Official General. ou Brigadeiro, porque esse
usard somente dos distinctivos , que lhe pertencerem como
al Official General , ot} Brigadeiro.

(26)
§ IL
Cadete:

Na Infanteria,"e Artilharia "hiitn galdo Tig. 365 dero-
da da dmgona , ‘huma estrella”Fig. 20, em ‘cada’ hombro
por baixo da costura do pregado da manga , e franja de ou-
1o nas borlas da barretina. R'u Caallaria , nio tendo lugar
o wso do galdo na dragona, nem das borlas no casco , trard
o Cadete somente a cstrella Fig. 20, em cada_hombro,
como fica dito.

§ I

Primeiro Sargenso de Infamterias ¢ Artilbar > ¢ Furriel de
Cavallaria.

Hutha dragona Fig, 335 e cada hombro com frififa
de ¥etfoz amarell. - () primeiro Sargento terd 1éréade’ e
fiador Competente’, o Furriel a’espida ' da Cavdllriis bom o
fiddot, que Ihe corresponde. :

§.IV;
Segundo Sargento, Tambor Mir, ¢ Trombera Mor,

Huma dragona Fig. 23, com
no hombie diréito , €t
gundo Sargento , e Tambor Mér terio fi de owo nas
borlas da barretina , e tergado“com igual r. O Trom-

I}vclavA\‘lor terd a espadada Cayallaria com fiadot, comd-o
urnel,

franja de retroz amarello
0 esquendo : O se-

(25)
§ VL
Tenente.

Huma dragona Fig. 33, com franja no hombro,direi~
10, ¢ outra sem franja, nem canotilhos no esquerdo.

§. VIL
Aiferes.

Huma dragona Fig. 33, com franja no hombro esquer-
do, e outra sem franja, nem canotilhos no direito.

Observagio\ .y

Sémente os Officiaes , a cuja Graduagio pertencerem
canotilhos em huma , ou em ambas as d{:gums 5 trario ca-
notilhos nas borlas dos chapéos,, ou barretwas, & pos fiadores,

Os Officiaes aggregados , e graduados usardo dos dise
tinctivos propri -H\?‘v::ww.mnj  forem aggregados oy grar
dmdm.Os Officiaes reformados usarfo dos distinctivos pro-
prios da Patente , em que forem reformados.

ARTI1GO L

Dot Cadetes , Offciaes Tnferiores ¢ Soldadas,

Sl
Porto-Bandeira , ¢ Porta-Estandarte.

Huma drigona Fig. 33, em cada hombro, sem fran-
o5, florete, e talabarte como os Officiaes.

d §.

ja nem canotilhos ,

Ca7)
L e SR
Furriel de Tnfamteria ¢ Artilbaria,

Huma dragona Fig.'égi com franja de retroz amarel-
lo, 59, hombro, esquerda, , &, outraysem fianja no direito,
tergado com fiador, competente. | | 7 .

§ 5 embi soVL, SIBRa
Cﬂbﬂ.‘

Dous galdes de I3a n‘mavrcilav: ;‘h’largnm Fig.&g0, em
od3 dlos canhoes,  tergada Sem filor, o, Courp amatelion
T
Aipiiais
Hum galfo de I4a amareila e roda do caohio,

T

S VL

am 90
Granadeiro.

de couro amarello,
gunada, por, cimaido; Numerpi com-
franja, das dragonas sesd, de - retroz,
§.IX.
Porta-Machado.

Além do distinctivo de Granadeiro na dragona , trark
d:2 na
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(38)

na barretina, em lugar da granada, dous machados em dspa,

% §.X>“ wl

Cagador.

1 Draoriag“do faesnio’ modo - garnecidas pela parté do
pregado da manga, de franja- curtade Jaa’ vérde escufry hud
ma trompa na_barretina por cima do Numero competente,
tergado com fiador de couro amasello. Nos Cadetes a franja
das dragonas serd de retroz.

ARTI6O IV
wo gt e { ¢ Gliorgcan P A
Dot Officiaes’ ¢ Pessoas iy 6s9ibozentés’ empregadas ne Ser
igo do ,Fx;r:i;a.
J1V 7
o %:1\;
Auditor.

loeo w
Dous galdes Fig. 29 3. gobre o brago esquerdo , que
desgdo da costura exterior junto<ao pregado da manga , 2
pregar na costura interior a meia distancia do homibro a0

cotovello, yrishane

§. 1L

oTi 1 Seevetario

f
<02 Hum' gdlio Fig: 29, sobre o brago'esquerdo’, goe des-

ga-da costura“ extenior junto’ad. pregads’da magga a pregar
na costura interior a meia distangia’ do, hombro o cotovello,

Ar#iGo W
Dos Empregados nos GorposiGivis periencentes ao Exercito.
§aL
Inspector Geral: das Thesourarins.

Farda guamecida toda dé galio de praa Fig. 9 , com
o galdo Fig. 10, nos canhBes ¢ golla.

§. IL
Lg Thespareiro Geral.
e
canhio. Huma em roda da golla, gt
§. L
Commissario: Assistente,
e e, e e ke e
da canhio, ¢ huma em roda da golla, S
§IV.
Commissario; Pagador.

H o Fig, 4= i
um ?:ll.lu Fig. 3=\, tm toda Uolcalihip ¥ dutro em

roda da golla,

Cw)
§. I
Girurgiiio Mor)
Hum galdo Fig. 29, émangulo sobre o brago esquer-
do com as pontas pregadas junto d costura do hombro, e
com o vertice a meia.distancia. do hombto 2o cotovello.
§ IV I
Picador.

Hum galdo Fig. 29, em angulo sobre o brago esquer-
do, com o vertice do angulé-pregad@ junto da cos@ra do
hombro, e as pontas nas costuras da manga a meia distncia
de- bonibro:ag <etovello., -¢ !

- b
Ajudanteile Cirnrgia.

Dragonas , como. o Primeiro Sargento , ¢ 0 angulo
de galio Fig. 29, no brago esquerdo como fica determinado
para’ o Cuurgiao’ Mdr,

§. VL
Artifice.
Dragonas como o Segundo Sargento , ¢ dous galdes

de ouro, Fig. 30, em aspa, sobre a manga junto do canhio

do, brago direito.
O Ferrador, tard dragonas, como o Seldado , e

huma ferradura de panno amarello sobre a manga junto do
canhdo do brago direito,

(31)
SV
Contadar Gerakidos Hospitaes.
As mesmas. cazds ; e galdes perancentes ap- Fhesourci-
ro Genal.
$/VL
Pripigito Eeriptiirario.

e e o3 gyl
§. VIL otda

IZ
Segundo Escripturario.

ohigwD o a
Dous galdes Fig. 32, em roda do canhdo, e hum em

roda da golla., ¢ o5
§. VIIL ob
Lerceiro) Ecripturarios

Hum galdo Fig. 32 ,.em todadd canhio, e outro em
roda da golla.
n §. IX

Fysico Mr.

As mesmas cazas , ¢ galdes pertencentes ao Contador

Genil dos Hospitaes.
2§ X

Primeiro Medico.
Os mesmos galdes pertencentes ao Primeiro Escripturario,

§
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Os hesmos galdes pertencéntesao Segundo Escripturario.
§./XIL
Cirurgido Mir,

Sete cazas de gafdo Fig: 32, ‘em cada huma das ban-
das da farda, duas de cada lado da golla, tres em cada ca-

nhio. >
§. XIiL
Primeiro Cirurgilo.

Tres cazas de galdo Fig. 32, em cada canhio, e duas
de cada lado da golla.

§oXIV:
Segahdo Cirurgiio:

Tres cazas de galdo Fig. 32 , em cada canhdo, e hu-
ma de cada Jado da golla.

Observagiio.

Todos os Empregados nestas Repartighes ,. que forerh
inferiores em graduagio 40§ qile|vio Mmencionadps; tsarda
de farda das mesmis cOres sk galoes.

(34)
azul ferrete, os coldres serdo igualmente cobertos com capas
do mesmo panno , estribos de ferro.

§.IV.

Os mais Officiaes , que para 0 exéscicio dos seus Pos-
(os servirem a cavallp, usariio nosseus cavallos dearreios com
forragem amarella , coldres , e xaireis ou mantas de panno
azul ferrete com ds guarnighés que abaixo se dirdo.

&V

A sella serd posta sobre huma manta dé panno azul fer-
rete, que cubra o cavallo desde as espadoas até aos quadriz;
2 mania , assim como: s -capas dos, coldres, sérd forrada
de oleado,

§. VL

Qs coldres, e xaireis ou mantas serio guarnecidas cons
forme as Patentes dos Officiaes da maneira seguinte:

Usarifo nos seus cavallos de mantas guarnecidas 4 borda
de galio Fig. 30, e em distancia de huma polegada ou-
1ra guamigao de galio Fig, 19,

Tenentes Coroncis.

Usarao nos seus cavallos de 1
lio Fig, 19.

Sargeitos Mores,

ardo nos seus cavallos de mantas guarnecidas 4 bor-
do Fig. 30, e em distancia de huma polegada
arnigio de galdo Fig. 18,

Ca-

§. XV,
Empregados na Policia do'Exército, Viveres ¢ Transportes.

Huma caza de galdo ‘Fig: 3> ¢m cada lado da golla,
e hum galio irmio-de rodwdo canhio.

AP IT-UL O IV.
Deos' Arreios
h A

Os Officiaes Generaes'y ¢ Brinadeiros ‘usario nos seus
cavallos de arreios com ferragem amarella , coldrés’” ¢ xap-
reis, ou mantas de panno-azulferrere , guarnecidas com os
mesmos_galdes , e dispostos do_ mesmo modo que prescre-
veo ;éomo distinctivos pary’ éstas Paténtes , o Decrero de
27 de Abril de- 1761, b

[ i 8

Os Officiacs, e Futricis ‘de Cavallaria trario nos seus
cavallos freios ‘portiguezes mials €nos ,cdo’que o ordiriario
s chatas , cabegdas: cont'hwima’ chapa rectapguc
a , em que estal i
mento , e outra chapa- lisa-na*focinfeira
abecadas distinctas das dos fi cabrestoes ,
tias quadra-
¢ passadores de couro,

§ 1L

Monhtardo e sella’ com pequienos argdes, qué tenha o
assento’ junto: 8o aigio de traz s latgo e mais dlto, do
que junto ao argio de diante ,jcoberta: com capa-de:panno

e azul

(35)
Capities.

Usarfo nos seus cavallos: de mantds guarnecidas de ga-
1o Fig. 18.
Tenentes.

Usarilo nos seus cavallos de mantas guarnecidas 4 bor-
da de galio Fig. 30, ¢ em disancia de huma polegada
outra guarnigiio do’mesmo ' galfo.

Alferes.

Usardo nos seus cavallos de mantas guarnecidas de ga-
Jdo Fig. 30.

Porta-Estandartes, ¢ Furricis de Cavallaria.

Usardo nos seus cavallos de mantas guarnecidas a bor-
da de hum corddo de ouro.

Observag

Todas as mantas dos cavallos pertencentes aos Offi~
ciaes de Cavallaria , ¢ aos Majores , e Ajudantes dos
Corpos de Infanteria e Artilharia, terdo, além das guamigdes
acima prescriptas , hum vivo em roda da cdr do forro da
farda do Ofhicial. Todas as mais terio as sobreditas guarni-

sem yivo algum.

g § VIL

Os Soldados de Cavallaria montardo em sellas com pe-
quéiios arcdes-cobertos com pelles de cabra, € usardo nos
coldres He-capelladis de pelle de rapbsa.

Os arreios' para os seus cavallos serdo como fica dito
para 05 dos Officiacs , mas ndo terio chapas nas focinhei-

» ¢ testeiras das cabegadas.

Ob-
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(360
Obiservagio.

Todas as bordaduras,’ galdes 5, emais-objectos'de Uni-
forme, que vdo ordenados no presente Plano serda: precisa-
mente conformes com a5 largufds , e dimensoes dos dese-
nhos, que o acompanhao.

Palacio de Queluz em:19 de Maio de 1806,

Antronio de Araujo de Azevedo,

Na Impressio Regia.

PROJECTO pgE UNIFORMES PARA g EXERCITO

InFANTENA

Drveesii mo Cevtwn s

“Troras Lic

Conrns Cris
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G2

formes e Distinctivos de suas proprias Patentes ¢ Empre-
gos; Sou Servido Declarar, que seriio responsaveis da exa-
cta observancia de tod6s os seus subordinados, a fim de que
nio se introduza pesta mawria wlaxagio , ou aleragio al-

uma : O Conselho de Guerra o tenba assim entendido e
faga executar. Palacio de Queluz em desenove de Maio de
mil oitocentos e seis,

Com a Rubrica do PRINCIPE RLGENTE N. §.

Regisudo a Fol, 17,

Soldatlo d Tbomters, on Arilli, Oficial o Infinteris o Adillurss

Soldad o Tnbanterss o Arilris

(3)
PLANO
PARA OS UNIFORMES DO EXERCITO.
CAPITULO L
Dos Uniformes en geral.
§ L
OS Officiaes Generaes; e Brigadeiros usario de farda
de panno azul ferrete, com canhdes , e golla da mesma cor,

¢ forro branco , e terdo todos hum Grande, e hum Peques
no Uniforme.

. IL
A Tropa deLinhay egliliri:ﬂ usard de farda de’ panno
azl ferrete, ¢ as()ldemnsas de farda de panino ‘verde, to-
das com o forro ;' ¢ cabos indicados no Projecto para os Uni-
formes!

§ m
Todas as fardas serio/demt bandas, e abotoadas com
oito botdes  por 'diante , | 4'excepcio’ das do Estado Maior
dePragas 5 Pés de Castéllo , ¢ Companhia de Arifices ;

qué teto bandas das cores declaradas' no’ mesmo Projecto:

§IV.
"Podas ad fardas 5 4 excepgdo’das do Grande Unifor-
Generaes, & Brigadeitos, serdo guameci-

o fofro

§ vy
Os Officiaes Generaes., Brigadeiros , ~e: Officiaes 'do
Estado, Maior ‘do’ Exercito-tério nos apanhados das abas as
p asl, quelem séu Jugar s dird ; todos os outros Offi-
tised e Soldatos térdfo dous uiangulos de panno azul ferrete.

Todos os Officiaes, ¢ Pessoas empregadas nos Corpos Ci-
vis pertencentes ao Exercito,, para quem pelo presente Plano se
es-
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ANEXO VII - Gréafico Plano de Uniformes
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ANEXO VIII - llustracOes Trajes

Traje Mestre de Campo de Um Tergo de Infantaria Militar - séc. XVII
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Capitdo de Cavalos do Esquadrao de Ponte de Lima — Guerra da Sucessado de Espanha — 1706
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Oficial do Regimento de Infantaria 9 — Viana do Castelo - 1790 (Damido Pereira da Silva de

Sousa e Meneses

Capitao-Mor das Ordenancas de Ponte de Lima - 1806
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Oficial do Regimento de Milicias dos Arcos de Valdevez — Regulamento 1809

Oficial do Batalhdo de Cagadores 12- Ponte de Lima — Regulamento 1809
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ANEXO VIII - Esquicos

JAPL Cagoes |
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ANEXO IX — Modelacéo

f"J |

. Bastane |
.-

At:  BOTA MARTA

Taglia consumo : 40 (Base)
Collezione:

Stagione:

Data creazione: 25/02/2019
Data modifica:  26/03/2019

Componente: Cabedal SETTA Materisle PELE incr: 10 % |

Arapezzi  13.506 Dq

Consumo teorico- 2.044 Pq

Rendmento73.41 %

Consumo 2249 Pq

Componente: Cabedal LYCRA Materiale TEXTIL ner: 7%
3 Aeapezz 5916 Dq Rendimento81.51 %
Consumo teorico: 0.806 Pq Consumo  0.863 Pg
Componente: FOrro ANILINAVACA  materiale: PELE nce: 10%
“ Aeapezzi 8747 Dq Rendimento 76.46 %
Consumo tearica: 1.271 Pq Consumo 1398 Pq
Componente FOTo VERSAILHES  Materisie FORRO TEXTIL cr- 3%
. Areapez 2235Dq Rendimento98.44 %
Consumo teorico: 0.252 Pq Consumo 026 Pq
Componente: Reforco TESTEIRA  Materisle: FLEXOFILM Ince: 3%
D Aeapezi 0.937 Dq Rendimenta96.78 %
Consumo teorico: 0.108 Pq Consumo  0.111Pq
Componente Reforco Materiaie TERWOMEN nc: 3%
@ Arapezzi 1.741Dq Rendimento 98.26 %

Consumi + Disegno 2

Report prosuces oy Elitron Cad

Consumo teorico 0.197 Pq

Pag. 1

Consumo  0.203 Pq
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ANEXO X — Apontamentos
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