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Bate o Pé

(Tema eternizado por Max)

Bate no chdo as tamancas e maneia as ancas p'ra frente e p'ra tras
Bate as palmas a compasso e acerta 0 passo ca pelo rapaz

Faz como eu digo, se é que ndo sabes bailar

E vem comigo que assim te vou ensinar

(Refrao)

Ai bate o pé, bate o pé, trés passinhos p'ra direita, bate o pé
Outros trés p'ro outro lado, bate o pé, na poeira do caminho.
Ai bate o pé, bate o pé, vé como a gente se ajeita, bate o pé
Neste passo bem marcado, bate o pé, assim se danca o Bailinho.

Podes subir apressada pela Encumeada, sempre ligeirinha

Que na Senhora do Monte ha sempre uma fonte com &gua fresquinha.
Vamos bailando, deixa as tristezas, Maria;

S6 paras quando chegares a romaria



Resumo

A presente dissertacdo tem como objetivo suscitar uma analise e reflexdo sobre a
valorizacdo do patrimonio cultural madeirense, mais concretamente sobre a atividade
desenvolvida pelos Grupos de Folclore, tendo como objeto de investigacdo o Grupo de
Folclore da Casa do Povo da Camacha, que viabilizou no tempo, imensamente alargado,
um lugar de memoria (Nora, 1993); realcando o seu historial, a motivacdo dos seus
intervenientes, o papel que desempenham, na recolha, preservacéo e transmissdo dos
costumes e das tradicGes com mais significado na freguesia da Camacha e na Regido
Auténoma da Madeira, assim como, o papel que os jovens estdo a ter na valorizagdo
desse patriménio cultural nos dias de hoje.

Sendo a freguesia da Camacha uma terra marcada por uma forte tradicdo popular,
pretendo compreender como intervém o Grupo de Folclore da Camacha na comunidade
local, a sua influéncia, com 0s seus responsaveis, participantes e com o publico que o
acompanha; bem como, conhecer as motivacdes que estdo implicitas, no que diz
respeito a recolha, preservacéo e valorizagdo do folclore madeirense.

O Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha assume a sua acdo muito para la da
simples apresentacdo de um conjunto de cantigas e dancas de ambito tradicional
madeirense. O seu trabalho comeca na recolha criteriosa, passando pela preservacgdo e
divulgacdo dos costumes e tradigdes das gentes da terra da Freguesia da Camacha,
assim como, da Ilha da Madeira, onde o profano e o sagrado convivem, desde ha muito
tempo, até aos dias de hoje, de uma forma rica e harmoniosa.

Desde a sua origem, o Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha, participa e
realiza eventos culturais e festivos de cariz popular e/ou religioso, muito procurados
pelas populacbes em geral e pelo turismo, que possibilita desenvolver a economia local,
0 que tem contribuido para um reforco e conhecimento da identidade local. Madeirenses
ou estrangeiros procuram envolver-se e participar mais, nos eventos de natureza popular
e de ambito religioso; os locais agradecem e mostram-se especialmente orgulhosos dos
seus costumes e tradigdes, possibilitando uma salutar partilha da cultura popular.

O Grupo que serve de estudo e analise, nesta dissertacao, permite-me uma amostra, com
intervenientes no intuito de identificar as principais motivacfes para a sua participacao
no Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha, como responsaveis, participantes
e/ou colaboradores, ou como puablico. Por outro lado, pretendo avaliar se 0s
participantes envolvidos estdo conscientes que a sua participacdo promove e valoriza
manifestacdes do patrimonio cultural madeirense.

E imprescindivel resgatar e reavivar as muitas e riquissimas singularidades culturais e
identitarias locais, antes que se apaguem das memarias, como é o caso do folclore que
serviu de propdsito a este estudo. A cultura popular possui caracteristicas singulares e
peculiares, na maioria das vezes, transmitidas por via oral, enquanto tivermos
testemunhas ainda vivas. E preciso transmitir um conjunto de dados teéricos e praticos
no presente, para que fiquem para o futuro, tendo por base a implementacdo de
iniciativas, ou dinamicas culturais e educativas que surjam com o apoio do poder local.

Palavras-chave: Patrimdnio Cultural; Cultura Popular; Identidade Cultural; Lugar de

Memoria; Folclore Madeirense.



Abstract

The present dissertation aims to raise interest on the valorization of the Madeiran
cultural heritage, specifically on the activity developed by the Folklore Groups, having
as research object the Folklore Group of Casa do Povo da Camacha, that made possible,
since the early days, a place of memory (Nora, 1993); highlighting its history, the
motivation of the answerable, the role they play, in the collection, preservation and
transmission of the most significant customs and traditions in the parish of Camacha
and in the Autonomous Region of Madeira, as well as, the role that young people are
playing in enhancing this cultural heritage nowadays.

As the parish of Camacha is a place marked by a strong popular tradition, | intend to
understand how the Camacha Folklore Group intervenes in the local community, its
influence, with those responsible for it, participants and the public that follows it, as
well as, knowing the motivations that are implicit, regarding the collection, preservation
and valorization of madeiran folklore.

The Folklore Group of Casa do Povo da Camacha assumes its activity far beyond the
simple presentation of a set of traditional madeiran songs and dances. Its work begins
with careful collection, preservation and dissemination of the customs and traditions of
the people of the Parish of Camacha, as well as of the Madeira island, where the profane
and the sacred have coexisted, since the beginning until today, in a rich and harmonious
way.

Since its origins, the Folklore Group of Casa do Povo da Camacha, participates and
holds cultural and festive events of a popular and / or religious nature, highly sought
after by the population and by tourism, which makes it possible to develop the local
economy, which has contributed to a reinforcement and knowledge of the local identity.
Madeirans or foreigners seek to get involved and participate more in events of a popular
nature and religious scope; locals are grateful and are particularly proud of their
customs and traditions, enabling a healthy sharing of popular culture.

The Group that serves as study and analysis in this thesis, grants me a sample, with
actors that allows me to identify the main motivations for their participation in the
Folklore Group of Casa do Povo da Camacha, as answerables, participants and / or
collaborators, or as an audience. On the other hand, | intend to assess whether the
participants involved are aware that their participation promotes and values
demonstrations of madeiran cultural heritage.

It is essential to rescue and revive the many and very rich cultural singularities and local
identity, before they are erased from the memories, as is the case of the folklore that
served the purpose of this study. Popular culture has unique and peculiar characteristics,
many times, orally transmitted, as long as we have witnesses still alive. It is necessary
to pass on a set of theoretical and practical data in the present, so that they remain for
the future, based on the implementation of initiatives, or cultural and educational
dynamics that arise with the support of local authorities.

Key words: Cultural heritage; Folklore; Local Cultural Identity; Place of Memory;
Madeiran folklore.



Agradecimentos

A conclusdo desta dissertacdo sO foi possivel gracas ao apoio e ao contributo de um
conjunto alargado de pessoas que me ajudaram na concretizacao desta investigacao, por
iIsso quero manifestar a enorme gratiddo a todas as pessoas que me apoiaram nesta

caminhada e peco desculpa por ndo mencionar todos e cada um pelo seu nome.

Expresso 0s meus mais sinceros agradecimentos aos meus orientadores, Professor
Doutor Carlos Almeida e Professora Doutora Manuela Cachadinha, pela orientagcdo ao
longo de todo o percurso, pelas sugestdes e acompanhamento que me ajudaram a
clarificar o caminho a seguir, pela disponibilidade e palavras de incentivo que foram

fundamentais para chegar ao fim desta caminhada.

Dirijo um agradecimento muito especial ao Grupo de Folclore da Casa do Povo da
Camacha, na pessoa do seu diretor, o senhor Avelino Sousa pela sua disponibilidade,
num periodo alargado e muito dificil para todos, que, de uma forma, ou de outra, viram
as vidas e as suas atividades em suspenso, consequéncia da pandemia que assolou o
mundo. Obrigado por facultar-me todos os elementos que lhes solicitei e pelas
agradaveis e muito ricas palavras que escreveu sobre o folclore, da freguesia da
Camacha e da nossa Madeira em geral. Um profundo agradecimento aos elementos do
grupo pela disponibilidade para responderem aos questionarios, pela partilha das
experiéncias e vivéncias no seio do vosso grupo, em prol da preservagdo da nossa
identidade enquanto madeirenses e, também no vosso caso especifico, da vossa
identidade enquanto camachenses. Obrigado aos meus colegas do Curso de Mestrado de
Educacdo Artistica, pelos bons momentos de convivio, pela interajuda nos periodos
mais aflitivos. Um obrigado especial a minha colega de Curso e também amiga Raquel,
sempre disponivel em ajudar, sempre com uma palavra de incentivo do outro lado da
linha. Obrigado ao meu colega e amigo, Hugo Cruchinho, pela camaradagem, o teu
apoio, pelas conversas noite dentro, ouvindo o velhote, como simpaticamente gostas de
me tratar (vai-se la saber o porqué!). Um obrigado aos meus colegas da Escola EB1/PE
da Achada, no Funchal, a diretora Fabia Carina, por todo o apoio e incentivo. Ndo
posso, igualmente, deixar de agradecer ao paroco da Paroquia de Santa Cecilia, Pe.
Paulo Sérgio, pela disponibilidade no emprestimo de alguns artigos religiosos. Um
obrigado as minhas irmas, por estarem sempre presentes. E porque este trabalho é o

resultado do contributo de muitas mais pessoas, um grande bem-haja a todos.



Siglas e Abreviaturas

AFERAM - Associacdo de Folclore e Etnografia da Regido Autonoma da Madeira.
DSEA — Direcao de Servicos de Educacgdo Artistica.

GCEA — Gabinete Coordenador de Educacgéo Artistica.

GFCPC — Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha.

RAM - Regido Autonoma da Madeira.

SER — Secretaria Regional de Educacéo.

TEF — Teatro Experimental do Funchal.



INDICE

RESUMO. ...ttt n e s n e e 2
AADSTTACT ...ttt b b e bt ens 3
AGFA0ECIMENTOS. ...cvetetetet ettt ettt ettt b e bbb st e et e st e b e e bt eb e sbe st s et et e e esenneenes 4
SiQIaS € ADFEVIAIUIAS. ....ccvicvieiecieeiecie ettt sttt e e et et e s be e b e sbeesaebesreentesreensesreesnentens 5
(@5 o1 (0] oI R 12
L INEFOTUGED ..ottt ettt e b s bbbt e et aeens 13
1.1 ContexXto da INVESTIJAGAD .......eevirreriirieieieieceieeiesie ettt st s enes 14
1.2 PertinénCia d0 ESTUO. .......cceriririirteteieteeet ettt 16
1.3 Declaragdo do problema.........cooiiviriiriiieiiiee s 17
1.4 QuESLDES da INVESTIJAGAD ....coveevirrereiieieieeeeeceie sttt st enes 18
1.5  Finalidades da INVESTIJAGAD ........everuerierieieieieeieeesie sttt st enes 19
1.6 QUESEBES ELICAS cv.voveveeveeeceece et seses e sses et sss e ses s esas s esans s sneanes 19
1.7 O papel do iNVESLIGAAO........cc.civieieieeieeece ettt ettt et aesbeeraenne s 19
1.8 Plano Geral do EStUAO.......ccvueiruiririiieieieiceecee e 20
SUMIBITO .ttt b et b bbbt e b bt e et bt esr bt ne et 22
(0= 1o 1 (V1 [0 11 1 USRI UTUPRR U SPRRPPT 23
2. ENQUAdramento tEOMICO .....ecveiveeiecieeeecie ettt ettt te e et et st besteere e besteensesbeennenes 24
2.1 CONCEITOS. ...ttt 26
211 PatrimOnio CUITUIAL ..........c.couiiiiieeieee s 26
2.1.2 CUIUIA POPUIAL ...ttt sttt ettt st eba et s reenaesbeenaeseas 28
2.1.3 Identidade CURTUIAL............ccooiiiiiii e 30
2.1.4 LUQAr 0 MEMOIIA ....cveveieeierieeieieete ettt sttt s e se e beetesbesbe s e s esseseenens 32
2.15 FOICIONE MAUBITENSE .....eiieeeeeeeeee e 33
SUMIANTO ...ttt b ettt b et bt e bt b et e bt et b e st e st et e st et et e be e be e ene e 37
(@2= 011 (1] [0 I8 1 1 PR 38



K TN B 1= XS1=1 o o (o I =2 T [0 [T ot RS OTSRPS SR 39

3.1 ESHUOO U8 CASO....veuvinieiiieitteiertetet ettt ettt 40
3.2 MEtodo EtNOGIATICO.....ccuiiieie ettt 41
3.3 N 101 { - PSSP TP PRSPPI 42
3.4 Procedimentos, instrumentos e analise de dados...........ccccouverirerirenieeneeneereeseeienes 43
3.5 ObSErvagdo PartiCIPANTE ......c.cceecveriereereste et ettt sre e e te e e besre e s e sesraessesreenaeneas 44
3.6 ANAlISE OCUMENTAL.......coveuiieiiiieiieee ettt 44
3.7 ENtrevista etNOGrAFiCa........ccoeirueirieieiee s 45
IR T o] P 0 I L= Ao o TSR 46
3.9 QUESEDES BLICAS ...cuveeveeereecereere et eeteeeteecteeeteeeteeeteesaeeeaeeeveebeenteesseeeaeseaeeenseeteesteesaeeeaeeenne 47
SUMIAITO 1.ttt b et b e bkt eb et b e e e bt et e st et e st s b e st e be st ebe e ebeneebenea 49
(0= T o 11 (U1 [0 11 1Y PP PR U SSPRRPRT 50
4. O Arquipélago da MadeIra........cccoeiruiiriinieiirieerieee ettt 51
41  AFreguesia da CamacCha.......ccoceiriririniiieieiee e 54
4.2 .0 Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha. ..........cccecveveveneeveeneeceececeeee, 56
4.3 RECOINGS ...ttt ettt 60
4.3.1 A INAUMENTANTA: O TraJE...cuveuieeietieeieiestisteteeee ettt st saeseene e 60
4.3.2 Os instrumentos musicais da tradigdo popular madeirense.........ccoceeveverereereeeeeenenne. 63
4.3.3 Os instrumentos musicais utilizados pelo GFCPC...........ccceveieevececeececeeecve e, 63

4.3.4 Os cordofones utilizados pelo GFCPC, referéncia da tradigdo popular madeirense... 66

4.3.5 Reportorio Musical TradiCional ...........ccceevevieieiiiiiseceseeee e 67
4.4 Quadros etnogréficos: tradigdes, USOS € COSTUMES ........ccceruervereeeeeeirieniesiesieneeneeeeeenens 71
44.1 Festividade: O Natal...........cceiririnireeeeese e 71
4.4.2 Os “Jogos Tradicionais da QUATESMA” .........cceereereereerieerrieereeseeseesresreesseesseesseessees 72
4.4.3 Festividade: O ESPITito SANT0.......ccceverierieieieiseeese e 74
RS 1044 4 o USSR 75
(0= 011 11] [0 1Y SRS PTRRSTTPR 76
5. Apresentacdo e Discussdo dos reSUltados .........ccveieriririereiieee e 77
5.1 Relag80 COM 0 GFCPC ..ottt sttt ettt eas 77



5.2 Motivacio para pertencer 80 GFCPC........ooioiieieeeeee ettt 77

5.3  Apresentacdo dos resultados da andlise de conteldos das entrevistas ...........cccceeveennenee. 78
5.4 DiSCUSSA0 0OS FESUITAAODS .......euerueeuiriiriirierieieieieeet sttt sttt 84
(O 011 (0] oI R 91
B, CONCIUSBES ....voveeieetieieet ettt ettt sttt b ettt et be b sb et et et e e neeneenes 92
Reflex@o Pessoal FINAL ..........ccoi e 103
271 o] FTo o = 1 - NS 108
ANEXOS ...ttt ettt ettt ae e Reebe st et e te e et e e eneene e 114
Anexo 1 — Guido da entrevista/qUESTIONAIIO. .........eccveviieeericieeceeere e 115

Anexo 2 — Recorte de jornal (Jornal da Madeira-11 de novembro de 2020): “Emigrante
madeirense comemora 100 @NIVEISATIO. ......cuvirrererieieieieieeese et sae e eeaeeaeas 117

Anexo 3 — Recorte de jornal (Jornal da Madeira-11 de novembro de 2020): “Fundador do Grupo
de Folclore da Camacha celebra 100 anos na Cidade do €abo........cccccvvveieriecenencereseeienne 118

Anexo 4 — Recorte de jornal: Ha dezoito anos o folclore madeirense ficava mais pobre com a
MOItE dE MAria ASCENSED. ....eevireirtereeeeieieeeseste ettt ettt ete st sbestesteee e et eseesesaestensenteneeneeneeneas 119

Anexo 5 — Recorte de jornal: “Missdo cumprida” para Maria ASCENSAO.......cccverevrrcverrreerueennen 120

Anexo 6 - Recorte de Jornal (Diario de Noticias - 14 de maio de 2021): Casa-museu Maria
AASCEINSA0 ... cueiiuteeiticeeeiteetecerees e steesseesaeeebessaeseesbesebaesseeese sebbenssesssssbaenstesasaesseessesss sumbestessesesseeeteerereneees 121

Anexo 7 - Recorte de Jornal (Diario de Noticias - 14 de maio de 2021): Casa-museu Maria
N o1 =T 17 T 0 AU 122

Anexo 8 - Recorte de jornal (Jornal da Madeira - 02 de abril de 2021): Instrumentos
Tradicionais nascem das maos de jovem de 15 @N0S ...ccocceveveeeceeceeceisiee e st eeens e 123

Anexo 9 - Recorte de jornal (Jornal da Madeira - 21 de abril de 2021): "aCorde" ............... ... 124



Lista de Figuras

Figura 1 — Mapa do Arquipélago da Regido Autdnoma da Madeira.

Figura 2 — Mapa do Concelho de Santa Cruz e freguesias constituintes.

Figura 3 — Mapa da localizag&o do Concelho de Santa Cruz na llha da Madeira.
Figura 4 — Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha no ano de estreia em 1949.
Figura 5 — Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha na atualidade.
Figura 6 — Indumentaria/traje: da mulher e do homem, utilizado pelo GFCPC.
Figura 7 — GFCPC: o traje masculino de seriguilha.

Figura 8 — Instrumento de canto: a harménica.

Figura 9 — Instrumento de canto: o violino.

Figura 10 — Instrumento de canto: a flauta transversal.

Figura 11 — Instrumento de percussao: o bombo.

Figura 12 — Instrumento de percussdo: a arvore de castanholas, ou brinquinho.
Figura 13 — Instrumento de percussao: os ferrinhos, ou triangulo.

Figura 14 — Instrumento de corda: a viola francesa.

Figura 15 — Instrumento de corda: o braguinha, ou machete.

Figura 16 — Instrumento de corda: o rajao.

Figura 17 — Instrumento de corda: a viola de arame.

Figura 18 — O braguinha, ou machete madeirense.

Figura 19 — O rajao madeirense.

Figura 20 — A viola de arame madeirense.

Figura 21 — O Presépio tradicional madeirense de escadinha.

Figura 22 — Os jogos tradicionais da Quaresma: o jogo do pido.

Figura 23 — Festa do Espirito Santo: procissdo do péo.



Figura 24 — Cartaz oficial de apresentacdo da VI1II Gala de Folclore Maria Ascensao.

Figura 25 — Grupo de Cordofones (avancado) da Escola Basica com Pré-Escolar da
Achada (Funchal): apresentacdo no espetadculo comemorativo do Dia da Regido, 1, de
julho de 2009.

Figura 26 — Grupo de Cordofones (iniciacdo e avangado) da Escola Béasica com Pre-

Escolar da Achada (Funchal): namero de abertura do Festival da Cancéo Infantil 2019.

Figura 27 — Grupo de danca da Escola Béasica com Pré-Escolar da Achada (Funchal):
nimero referente ao concurso: “Eu represento a minha historia”, apresentado nas

comemoracdes do Dia da Crianga em 1 de junho de 2019.

10



Fotografia de Georgina Abreu
Fonte: Grupo Folclérico da Casa do Povo da Camacha

11




Capitulo |

12



1. Introducéo

O presente trabalho, O Folclore Regional, Peculiares Memorias: Grupo de Folclore da
Casa do Povo da Camacha, 1948-2021, € um estudo de caso que tem como objeto o
Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha, do Concelho de Santa Cruz, da Regiéo

Auténoma da Madeira.

O Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha assume-se muito para além da
simples apresentacdo de um conjunto de cantigas e dancas de ambito tradicional
madeirense. O seu campo de atuagcdo comega na recolha, passando pela preservagéo e
divulgacdo dos costumes e tradi¢des das gentes da terra da Freguesia da Camacha, onde
o profano e o sagrado convivem, desde ha muito tempo, até aos dias de hoje, de uma

forma harmoniosa e rica.

Foi nos finais dos anos quarenta que surgiram de um modo, mais ou menos
organizados, alguns grupos de Folclore na Regido, a partir da necessidade de introduzir
animac0es tradicionais nas festividades anuais, como a Festa das Vindimas, o Natal, o
Fim de Ano, ou para serem incluidos na visita de figuras importantes a Regido,
nomeadamente, politicas. Na Camacha comegcam também a surgir alguns grupos,
destacando o Grupo de Folclore da Camacha, que veio posteriormente integra-se na
Casa do Povo com o0 mesmo nome: Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha
(GFCPC), sob a orientacdo de Antonio Martins Janior, figura muito querida e conhecida
da altura. Contudo, este Grupo ndo teve continuidade e, em finais do ano de mil
novecentos e quarenta e oito, o entdo Presidente da Assembleia da Casa do Povo da
Camacha, Alfredo Ferreira de Nobrega, propde a formacdo de um grupo de Folclore,
tendo como propdsito representar a Regido no Concurso Internacional de Dancas

Populares, em Madrid (Espanha).

A partir desse periodo, homens e as mulheres que passaram pelo Grupo, permitindo que
permanecesse ininterruptamente em atividade, conferindo-lne uma longevidade
temporal de setenta e trés anos, que se traduz numa dimensao histérica extraordinaria, o
que Ihe permitiu a convivéncia com alteracGes da sociedade madeirense, em todas as
suas dimensdes, conferindo-lhe hoje o estatuto como o mais antigo Grupo de Folclore
da Regido Autonoma da Madeira, e, portanto, num exemplo de exceléncia para um

estudo de caso, no ambito do Folclore Regional.
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E meu objetivo com o presente estudo perceber como se construiu e viabilizou no
tempo, imensamente alargado, este lugar de memdria (Nora, 1993), identificando os
fatores que permitiram o continuo funcionamento da sua atividade, assim como,
identificar os principais atores e impulsionadores internos do Grupo e 0s agentes,
politicos e culturais, da freguesia onde se insere. Procurarei, igualmente, conhecer as
motivagdes que levam a adesdo dos mais novos ao Grupo, que sdo manifestamente o
garante da continuidade deste legado, assim como, conhecer a garrida persisténcia dos
mais velhos em manterem vivo e “genuino”, o0 patriménio tradicional, procurando
manifestamente a autencidade na recolha, na preservacdo e divulgacdo do folclore,
deixado pelos seus antepassados, um tesouro inesgotavel de memorias, valores e

saberes, a identidade do povo.

Deste modo, importa entender como se concretizou a materializacdo do passado, de
modo que ndo se perdessem referéncias identitarias, porque sabemos que as sociedades
se transformam ao longo do tempo e um grupo folclérico ndo se consegue isolar da
sociedade e das suas inevitaveis transformacdes. Neste contexto, a construcdo de um
lugar de memoria resultara sempre da capacidade que o Grupo teve em reajustar-se as
transformacdes da sociedade, ou seja, na capacidade em construir 0 seu espacgo de
representacéo, tendo em linha de conta a “autencidade” e o “genuino”. Neste processo
de materializacdo percebemos que interagem diferentes agentes, que adotam referéncias
mistas, do passado e do presente, cujo resultado final resulta num tempo fora do seu

tempo.

E inquestionavel que os grupos de folclore, entre outras funcbes, promovem a
identidade, a memoria local, numa sociedade que se tornou, e cada vez mais,
globalizada, o que acarreta novos desafios, mais concretamente, no campo da
representatividade, pelo que se distinguem, uns dos outros, pela capacidade com que

conseguem, com maior ou menor grau, a referida autenticidade.

1.1 Contexto da Investigacao

Este trabalho de investigacdo decorre na freguesia da Camacha, concelho de Santa Cruz,
na llha da Madeira, com a colabora¢do do Grupo de Folclore da Casa do Povo da
Camacha, fundado no ano de 1948, com a missdo de recolher, preservar e divulgar a

cultura popular da Regido Autonoma da Madeira. Pretendo identificar as motivacoes, 0s
14



acontecimentos que estiveram na formacgdo do Grupo, conhecer o percurso, a atividade
desenvolvida, o trabalho de recolha, de preservagdo e de divulgagédo do folclore, até aos

dias de hoje.

Para realizar o estudo, tendo como referéncia, 0 Grupo de Folclore da Casa do Povo da
Camacha, o contato com um elemento da direcdo da Junta de freguesia da Camacha, o
senhor Justino Rodrigues, foi crucial, uma vez que conhecendo muito bem o Grupo, 0
seu diretor artistico, o senhor Avelino Sousa, acompanhando, também ele, toda a
atividade cultural que anualmente agrupamento promove, permitiu que, sem
constrangimentos, eu realizasse facilmente uma primeira abordagem. Foi, sem sombra
para duvidas, um facilitador em todo o processo, colocando-se disponivel para ajudar-
me, numa fase em si dificil, em consequéncia do confinamento causado pela pandemia.
De salientar que, ndo s6 me colocou em contato com o responsavel e os restantes
elementos do Grupo, como também fez um “retrato” da situacdo atual do folclore na
freguesia da Camacha, que, nas suas palavras, continua “forte e presente”, vincando,
deste modo, o sentir do pulsar da cultura popular, a genuina identidade local, das gentes

daquela freguesia.

O trabalho de campo ndo foi o desejado, ndo apenas porque vi-me impedido de
deslocar-me até a freguesia da Camacha para o efeito, em virtude das restricdes
impostas para deslocaces, com o propdésito de poder participar nas reunides e nos
encontros (ensaios, apresentacdes), como porque, e também, o Grupo ficou impedido de
realizar as suas atividades semanais, isto em virtude da situacdo pandémica, que ja

anteriormente referi.

Os testemunhos recolhidos, através da dire¢cdo do Grupo, como dos seus elementos
participantes, resultaram do questionario que elaborei, primeiramente, com o objetivo
de realizar entrevistas presenciais. Acordei com o senhor Avelino Sousa, diretor
artistico, de enviar o questionario, via email, para a dire¢do do Grupo, que se
encarregou, posteriormente, de fazé-lo chegar aos seus elementos participantes

(tocadores/as, bailadores/as e cantadores/as).

Recolhi, deste modo, os testemunhos de participantes com mais idade, de alguns jovens,

de elementos da atual dire¢cdo do Grupo, nomeadamente o senhor Avelino Sousa.
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O Senhor Justino Rodrigues, o senhor Avelino Sousa, fizeram-me, igualmente, chegar
artigos relacionados com a atividade do Grupo, assim como, com as festividades locais,
da freguesia da Camacha, e o folclore madeirense em geral. Igualmente, recorri a
Associacdo Musical e Cultural Xarabanda, através da pessoa do professor Rui
Camacho, presidente desta associac¢do, que me facultou algumas revistas da mesma, tal

como, alguns livros e artigos, relacionados com a temética do folclore madeirense.

1.2 Pertinéncia do Estudo

No artigo “A Arte de Recolher” (1995), publicado na Revista Folclore (Associacdo de
Folclore e Etnografia da Regido Autonoma da Madeira), Gongalves (1995) refere

Para conhecermos e, se possivel, estudarmos as transformacdes ocorridas nos
usos e costumes de um povo é necessario, antes de mais, observar a realidade
de forma precisa e sistemética (...) Esta atitude implica um trabalho de campo,
todo ele frutuoso e, sem duvida, dos momentos mais aliciantes num trabalho de
investigacdo (p.18).
Santos (1991) escreve no seu artigo intitulado “Folclore: estudo do passado, orgulho do
presente, e perspetiva do futuro”, publicado na Revista Folclore, da Associacdo de

Folclore e Etnografia, da Regido Autdbnoma da Madeira:

O folclore exige estudo e carinho para ndo correr o risco de cair em exibigdes
descaracterizadas e sem espontaneidade. Quando néo ha respeito pelo tempo e
espaco e o folclore resulta de elementos estranhos e alheios, deixa de ser
folclore. (p.11).

Ao analisar um grupo folclérico, para além da sua dimensdo historica nas suas
interagBes com a dimensdo social, politica e cultural onde se insere ha, também, a
preocupagdo com a “pureza”, a “autenticidade” e 0 “genuino” com que 0 grupo constroi

0 seu espaco de representacdo (Martins, 2014, p. 14). Lopes Graca (1906-1994) a esse

proposito chama a atencédo para o seguinte:

(...) o folclore que sai do seu &mbito prdprio, que sdo os campos e as aldeias, e
exorbita das suas fungdes proprias, que sdo as de exprimir a vida e os trabalhos
do homem rustico, esse folclore assim posto em evidéncia e assim utilizado
deixa precisamente de ser folclore para se transformar em divertimento banal
ou servir de mero cartaz turistico (In VVozes do Povo, p.19-20).

Deste modo, parece justificavel perceber de que forma é feita a preservacao ao longo do

tempo, uma vez que o receio da perda de referéncias identitarias, consequéncia das

sucessivas e constantes transformacgdes da sociedade, apela & materializagdo do passado
16



como forma de impedir o seu esquecimento e desaparecimento. Estes e outros
folcloristas previamente mencionados defendem esta mesma ideia de “genuino”,
“autenticidade”, e que representa uma preocupacdo na defesa da preservacdo dos usos,

costumes e tradicdes.

Sé assim se compreende a exigéncia de uma pesquisa continua, quer na histdria, quer na
vida, de modo a uma descoberta dos tracos que ligam factos atuais aos historicos,

transmitidos de geracdo em geracéo.

1.3 Declaracéo do problema

Vaérios e importantes desafios se colocam e carecem de clarificacdo, nomeadamente:
onde nos situamos hoje no campo da investigacdo do folclore madeirense; qual a
exigéncia e o rigor que “colocamos” na investigacdo do patrimoénio cultural e
concretamente no folclore da nossa Regido; quem sdo hoje aqueles que assumem o
verdadeiro papel na investigacao, divulgacdo e preservacdo do folclore; como é feita e
com base em que critérios é feita a investigacdo nos nosso tempo e se faz a preservacédo

e divulgacéo do folclore para Ia dos grupos folcloricos.

Os grupos folcléricos, enquanto manifestacdo cultural, conseguiram alcancar a
visibilidade até aos dias de hoje, traduzida numa implementacdo de tal ordem que a
“multiplicacdo de agrupamentos dedicados a exibicao folclorica ganha expressdo na
sociedade, ganhando dimensdo de movimento social” (Freitas-Branco, 2010, p.21).
Nestes agrupamentos, a memoria encontrou um lugar onde manifestar-se tanto na sua
forma material, como imaterial. No primeiro caso, através do traje; no segundo caso,
encontramo-la nas suas dancas e cantares e outras tradigdes (como 0s jogos tradicionais)
que recuperam. Estes testemunhos de memdria encontram a sua funcionalidade no

ambito da denominada folclorizacao (Melo, 2001), em que

a logica de organizacdo anulava a espontaneidade e informalidade tradicionais
e em que a (...) légica da competicdo, sobretudo via concursos, cortejos e
festivais nos permite aferir que (...) o grosso das festividades encontravam-se
desintegradas de um contexto festivo tradicional rigoroso, fosse dos
calendérios agricola, religioso ou outro (Melo, 2001, pp.187, 188).

O distanciamento existente entre a realidade efetiva e atual e a realidade retratada

através dos grupos folcléricos confere a estes lugares de memdria a forma como a
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sociedade se V&, se projeta e se idealiza. O programa disciplinar da Federacdo do

Folclore Portugués exige aos agrupamentos que adotem um trabalho que néo se resuma

a exibicdo de dancas e cantares. Como escreve um dos dirigentes daquele organismo,
José Maria Marques (1979)

S0 aceito a existéncia de um grupo quando atras dele, e implantado ao nivel da
terra ou regido a que pertenca, possa ficar a sua verdadeira autenticidade
representada pelo repositorio da total recolha de tudo aquilo que possa ter
constituido motivo do seu Folclore, Etnografia e Artesanato [...] Em suma, uma
obra folcldrica-etnografica vai mais além do simples grupo habitualmente visto
em cima de um estrado (Marques, 1979: p. 9).

A esse mesmo respeito, Leite de Vasconcelos (2001) argumenta:

“Acudamos a tudo, enquanto é tempo! De ano para ano extinguem-se ou
transformam-se muitas cousas e surgem outras de novo em vez delas. Com a
implantacdo da Republica em Portugal acabou o beija-m&o no Paco, o trajo da
corte, o fardamento dos archeiros. N&o é preciso ser muito velho para notar
grandes mudancgas etnograficas sucedidas numa terra: quem vivendo hoje
houvesse nascido nos meados do século XIX, lidou com cruzados, patacos e
pecas, viu a liteira, ouviu a sanfona — e nada disto existe hoje! Os romances ou
xécaras, como é sabido, vao a desaparecer na tradi¢do... empenhemo-nos por
iSso na investigacao das tradi¢Oes populares...”.

Esta citacdo do autor é uma clara defesa da preservacao dos usos, costumes e tradicdes

do pais, uma critica as mudangas etnogréaficas, infligidas em prol da modernidade e que

vém descaraterizar as tradicdes populares do passado, permitindo que se percam da

memoria presente, enquanto identidade local.

1.4 Questdes da Investigacdo

T

Quais as dinamicas implementadas pelo Grupo de Folclore da Casa do Povo da
Camacha (GFCPC) na (re) construcdo da sua identidade, desde a sua formacéo

até aos dias de hoje?

Quais os principios reguladores adotados pelo GFCPC na construcdo de um

lugar de memoria, representativo da identidade cultural local e regional.

Como se enquadram as atividades do GFCPC nas politicas culturais locais?
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1.5 Finalidades da Investigacao

1 Conhecer a histéria do GFCPC, desde a sua fundacdo até aos dias hoje.
1 Perceber de que modo 0 GFCPC se manifesta enquanto um lugar de memoria.
1 Perceber como diferentes geracdes se identificam no GFCPC.

1 Conhecer os procedimentos, técnicas utilizadas, no ambito das recolhas

etnograficas.
7 Diagnosticar eventuais constrangimentos nas recolhas etnograficas.
1 Conhecer os procedimentos no ambito da preservacdo e divulgacédo do folclore.

71 Identificar o papel do GFCPC Camacha enquanto referéncia identitaria e

transformadora da comunidade local.

1 Awveriguar o contributo do GFCPC nas politicas culturais locais e regionais.

1.6 Questdes Eticas

Nesta investigacdo levantam-se algumas questdes do campo da ética, nomeadamente:

1 A escolha do grupo folclérico, o porqué a escolha recair sobre 0 GFCPC e nédo

num outro Grupo da Regido.

7 O dever de informar: Antes de realizar o estudo junto do Grupo folclérico, todos
o0s elementos que compdem o agrupamento deverdo ser informados do trabalho

de investigacdo que sera realizado.

7 O dever de solicitar o consentimento junto dos responsaveis/dire¢cdo do Grupo

em questdo e das entidades locais, nomeadamente, a Casa do Povo da Camacha.

1.7 O papel do investigador

A investigagdo carece sempre de um plano de trabalho, que devera estar devidamente
autorizado pelos intervenientes (individuos, instituicdes ou associagdes), apos
esclarecido o intuito do trabalho de investigacdo. Qualquer participante tem acesso aos
dados e resultados resultantes da investigacdo. O investigador é fiel aos objetivos do seu
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estudo, transparente e esclarecedor. Por isso, respeita a privacidade, confidencialidade, a
seguranga e protecdo de dados de todos os intervenientes, a quem é solicitada a

assinatura de um termo de consentimento.

1.8 Plano Geral do Estudo

Seis capitulos constituem esta investigacdo. O primeiro capitulo, ocupa-se e
contextualiza a investigacao, refere a pertinéncia do estudo, apresenta a declaracdo do
problema, as finalidades e objetivos, o papel do investigador e as questfes da

investigacéo.

O segundo capitulo trata da revisdo da literatura, considerada relevante para o contexto
deste estudo, define os conceitos: patrimoénio cultural, cultura popular, identidade

cultural, lugar de memoria e folclore madeirense.

O capitulo terceiro apresenta a metodologia selecionada, o desenho geral de toda a
investigacdo, o contexto do estudo e a amostra. Foca, igualmente, as vantagens e
desvantagens do método qualitativo, os instrumentos e o método escolhidos para a
recolha de dados. O capitulo finaliza, expondo os procedimentos e as questdes éticas.

Relativamente ao quarto capitulo, ele é dedicado a uma breve abordagem histérica e
caracterizacdo do Arquipélago da Madeira, assim como, da freguesia da Camacha
(Concelho de Santa Cruz), de onde é proveniente o objeto de estudo nesta investigacéo.
De seguida, faz-se uma viagem temporal/historica do Grupo de Folclore da Casa do
Povo da Camacha, identificando o trabalho de recolha, preservacdo e divulgacdo do
patriménio cultural, no a&mbito da indumentéaria/traje, dos instrumentos musicais
tradicionais madeirenses, onde se destacam os cordofones tradicionais madeirenses, do
reportério musical tradicional (os cantares e as dancas tradicionais). O capitulo termina
com uma breve alusdo as tradi¢Bes, usos e costumes, os quadros etnograficos, onde se
destacam: os jogos tradicionais e as festividades de maior projecdo na freguesia e em

toda a llha da Madeira, como séo as festividades do Natal e do Espirito Santo.

A anélise e discussdo de dados recolhidos, estdo em evidéncia no quinto capitulo, com a
realizacdo das entrevistas aos participantes da amostra, as quais se faz um estudo com
base em categorias e subcategorias, que nos permite uma analise de conteudo mais

detalhada.
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No sexto e ultimo capitulo, sintetizam-se as conclusdes. As ideias finais tém em conta
as finalidades e as questbes-chave, deixando no final algumas consideragdes
consideradas pertinentes, 0s constrangimentos e as implicacdes, e levantadas algumas
recomendacdes futuras. Por fim, sdo apresentadas as referéncias bibliograficas
mencionadas ao longo do trabalho de investigacéo, assim como, 0s anexos considerados

pertinentes para uma melhor compreenséo desta investigacao.
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Sumario

O primeiro capitulo é dedicado aos aspetos relacionados com a justificacdo da escolha
do tema, a pertinéncia do estudo e o problema da investigacdo. Igualmente, estdo
delineadas as finalidades e objetivos, as questdes da investigacdo que se pretende
desenvolver e ver respondidas no final do estudo, descreve-se o problema desta
investigacdo, no contexto da comunidade local na Regido Autonoma da Madeira
(RAM). As comunidades tém a sua identidade especifica, ttm manifestacbes que
incluem rituais profanos, com um fundo de religiosidade popular. Procura-se entender
como os individuos de faixas etarias diversificadas veem a atividade do folclore, mais
concretamente, no Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha e, se existe algum

elo de ligagdo com as questdes-chave como justificagéo deste estudo.

O capitulo termina com a apresentacdo do Plano Geral do Estudo, que descreve toda a

estrutura da investigacdo nos seus seis capitulos.
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Capitulo 11
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2. Enquadramento tedrico

Este estudo propfe uma tematica o qual tenho um particular interesse. A primeira
abordagem aconteceu no primeiro semestre, do Mestrado em Educacdo Artistica, na
unidade curricular de Sociologia e Antropologia da Cultura, onde nos foi solicitado um
trabalho de investigagdo, com o objetivo de mobilizar os conhecimentos no campo da
Antropologia e Sociologia, nomeadamente conceitos e abordagens tedricas, focado no
campo da cultura, privilegiando as expressdes artisticas. Como resultado, desenvolvi

uma investigagdo centrada no Patrimonio Musical Madeirense.

O receio presente da perda das nossas referéncias identitarias, consequéncia das visiveis
transformacfes na sociedade, cada vez mais galopante, apela, ndo apenas, a uma
reflexdo e consciencializacdo do problema, como a concretizagcdo de acGes concretas,
com vista a materializagdo do passado, de modo a impedir 0 seu esquecimento e

desaparecimento.

Pretendi, sobretudo, compreender o que se tem feito na Regido Autébnoma da Madeira
(RAM) em prol da investigagdo, preservacdo, e promocdo do patriménio tradicional e
musical da Regido, quem sdo os agentes de promocdo local, impulsionadores desse
importante trabalho, qual o contributo que impulsionam na salvaguarda do folclore da

nossa llha.

O Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha (GCPC), freguesia da Camacha
(Santa Cruz-llha da Madeira) representa um desses importantes agentes, centrando o0 seu
trabalho na procura da identidade popular, tdo enraizada no povo madeirense, através
das suas tradicOes, das suas musicas, dancas e cantares. Este estudo procura conhecer e
analisar como o Grupo tem defendido e valorizado o patriménio cultural local /regional,

através do seu trabalho de recolha, preservacéo e divulgacdo do folclore madeirense.

Enquanto madeirense e professor das Areas Artisticas de Expressdo Musical e
Dramatica, na ilha da Madeira, sinto a responsabilidade e uma particular preocupagao
em incutir aos meus alunos, criangas dos seis aos nove/dez anos (1° ciclo do Ensino
Basico), o gosto em conhecerem, através da vivéncia, da experimentacdo e criacdo, 0
nosso patrimoénio tradicional, o saber popular, as tradi¢cbes e 0s costumes, em suma, 0
nosso folclore. E o folclore que nos define enquanto povo, com uma identidade propria,

gue € sO nossa.
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Nas sébias palavras do cardeal, poeta e tedlogo portugués, José Tolentino Mendonca
(1965), natural da ilha da Madeira, atualmente Arquivista do Arquivo Apostélico do
Vaticano e Bibliotecario da Biblioteca Apostélica Vaticana, na Curia Romana,
proferidas numa conferéncia intitulada: Arte, Mediacéo e Simbolo: o sentido que vem”,
no dia quatro de abril de dois mil e dezoito: “A arte antes era a eternidade. Hoje é um

fosforo aceso sobre o instante”.

E qudo importante representa promover junto dos mais novos a nossa mdusica
tradicional, os nossos cordofones (instrumentos tradicionais de cordas), as nossas
tradigdes mais genuinas, o verdadeiro “retrato” vivo da nossa identidade. Porque o
presente faz-se procurando raizes no passado, trilhando caminhos para o futuro, o que se
espera das nossas criangas, adolescentes e jovens € que sejam, também eles, verdadeiros
“embaixadores” na genuina preservacao e divulgacdo do patriménio musical da nossa

Regido.

A responsabilidade que sinto, enquanto educador, permite-me uma maior motivacao,
que evolui e faz aumentar a minha curiosidade, de modo a compreender mais e melhor,
para que também melhor eu possa transmitir aos meus alunos, na minha atividade/

pratica letiva.

H4, igualmente, um manifesto interesse e motivacdo crescente, a medida que o estudo
avanca, e a satisfacdo pessoal é, sem davida alguma, grande no momento da partilha,
mesmo considerando todas as restricdes resultantes da pandemia, que, em muito,
restringiu o meu trabalho. Contactar com pessoas simples, ainda que telefonicamente,
por email, voluntarios, que demonstram uma paixao enorme em manter “presente o

passado”, salvaguardando, deste modo, continuidade no para o futuro.

O folclore envolve atividades artisticas diversificadas, nomeadamente, a musica (0s
instrumentos musicais tradicionais e 0s cantares), a danga, os costumes, as tradicdes,
por isso, a conveniéncia deste estudo para conhecer e compreender, perante um olhar

etnografico, o que representa na comunidade local e, também, no &mbito regional.

Neste ambito, é inegavel a importancia que tém as associa¢fes culturais e musicais, 0s
grupos de mausica tradicional, as bandas municipais e, obviamente, 0S grupos
folcloricos. Recordo-me de uma conversa informal com o professor Rui Camacho,

homem “apaixonado”, dedicado e preocupado com o nosso folclore, nomeadamente, no
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que se refere aos cordofones tradicionais madeirenses, presidente da Associagdo
Musical e Cultural Xarabanda, em que refere que a salvaguarda do nosso patrimoénio
tradicional é o principal objetivo que deverdo assumir, todos aqueles que
verdadeiramente se preocupam com estas questdes relativas ao nosso patriménio,
defendendo deste modo, que o registo e divulgacdo € a Unica forma de ndo se perder a
tradigéo.

O GFCPC néo &, portanto, exemplo Unico, no entanto, € uma inegavel referéncia, ndo
apenas pela longevidade, como, sobretudo, pelo trabalho de exceléncia que desenvolve,
na freguesia da Camacha e no panorama Regional, na recolha, preservacéo e divulgacéo

do nosso folclore.

2.1 Conceitos

2.1.1 Patrimonio cultural

Numa visdo juridica, o patriménio define todos os recursos que se herdam, bens
mobiliarios e imobiliarios, capitais, etc., podendo ter, neste sentido, um ambito que sera
tanto privado como publico. Em qualquer caso, o objetivo é o de garantir a
sobrevivéncia dos grupos sociais e de interligar geracfes (Rodriguez Becerra, 1997).
Sob esta perspetiva, tem-se em conta que, de uma geracdo para outra, 0 patrimonio pode

ser acumulado, perdido e transformado.

Esta definicdo juridica, acerca do conceito de patrimonio cultural, passa, igualmente, a
considerar os bens culturais imateriais e a vida social de um grupo/ povo. Deixa-se de
valorizar apenas as criacdes estéticas e idolatradas pelas elites, para se valorizar, de
igual modo, 0 que ¢é “culto” e “popular”. Ndo menos importante, o patrimonio cultural
deixa de ser exclusivamente “histérico-artistico” (0 que consideramos como herdado e
importante preservar), para ser algo na qual o passado € interpretado, a partir do
presente e de acordo com critérios de selecdo e valoragdo determinantes em cada época.
Isto acontece, numa simbiose de memorias e de esquecimentos, que tentam dar resposta

as necessidades sociais do presente e do futuro (Riegl,1987).

Num artigo publicado no periddico diario: Agoriano Oriental, sobre a tematica do

patrimoénio - O Patrimoénio perto de si, a professora da Universidade dos Acores, Susana
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Goulart Costa, refere que “Ao contrario do que muitas vezes supomos, o Patriménio
Cultural néo respeita o passado, mas sim o presente. Com efeito, o processo de
identificacdo, valorizacdo, defesa e divulgacdo do Patrimdnio tem a ver com o olhar

com gue nos, hoje, olhamos o passado” (in Agoriano Oriental, 4 de mar¢o de 2012.).

O patrimdnio surge como uma forma de recuperar o passado, “resgata-lo” para o tempo
presente. Lloreng Prats (1997) define como ““construcédo social”, resultante de um legado
herdado que é considerado como relevante para a identidade de um determinado povo.
Enquanto uma convocagéo do passado, como afirma Martins (2011), o patrimonio tem a
funcdo de (re)memorar acontecimentos, dai a sua relacdo com o conceito de memoria
social de que fala Lloreng Prats. A memoria social legitima a identidade de um grupo,
através do patriménio. No seu artigo: Patrimonio Cultural, Memoria Social e
Identidade: uma abordagem antropoldgica, Rodrigues (2012) reforca essa perspetiva ao
reportar o pensamento de Choay (1992) quando refere: “O patriménio tem com a
identidade inumeras e variadas relagdes. Enquanto atributo coletivo, o patriménio é um
elemento fundamental na construcéo da identidade social/cultural e, simultaneamente, é
a propria materializacdo da identidade de um grupo/sociedade”. (Choay, 1992, in L’
Allégorie du Patrimoine).

Moura (2002, p.195) refere-se ao patrimonio como “todo o registo sistematico que quer
0S N0ssos antepassados, quer 0s N0SSOS contemporaneos deixam para tras que € julgado
essencial preservar para as futuras geragoes”. Helder Pacheco (1995, p.16), grande
estudioso do Patrimonio Portugués, reforca a mesma ideia ao dizer que: ‘o presente
contém todo o passado e todo o futuro” (citado por Moura, idem, p.195). O patrimdnio
ndo sera unicamente resultado de um legado, mas uma escolha seletiva e consciente,
herdada por um grupo significativo que se considera socialmente digno de ser legado e,
por isso, digno de legar as futuras geracbes (Peralta, 2000). Trata-se de um processo
simbolico de legitimacdo social e cultural de determinados objetos que conferem a um

determinado grupo um sentimento coletivo de identidade (Peralta, 2000).

Na perspetiva de Rodriguez Becerra (1997), o patriménio cultural é a recuperacdo do
passado a partir de uma perspetiva presente, que visa explicar a mudanca dos modos de
vida. Neste sentido, o patriménio cultural esta integrado por elementos culturais que
adquirem um novo valor através de um processo de “patrimonializa¢do”, contudo ndo é

0 mesmo que a nogdo de cultura. Trata-se, por assim dizes, de uma intervengdo na
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cultura. Os bens patrimoniais representam formas de vida de um determinado grupo no

seu tempo.

H& um evidente consenso entre 0s varios autores, por considerarem o patrimonio, nao
unicamente, como manifestacdo identitaria de um determinado povo, como também, um
elemento impulsionador e construtor da identidade (Moura, 2002, p.194). Serd, pois,
legitimo entender todo o patriménio como uma “ponte” no tempo entre passado e
futuro. A materializacdo do passado pressupde, segundo Nora (1993), acima de tudo,
uma construcdo onde interagem diferentes agentes que constroem um tempo com
referéncias do passado e do presente. A este tempo misto, ou hibrido, como é também

denominado, conhecemo-lo como um lugar de memdria (Nora, 1993).

Segundo o Artigo 1.° da Lei n.° 13/85, de 6 de julho, referente a Lei de Bases do
Patriménio Cultural publicada em 1985, “o patrimoénio cultural portugués é constituido
por todos 0s bens materiais e imateriais que, pelo seu reconhecido valor préprio, devam
ser considerados como de interesse relevante para a permanéncia e identidade da cultura
portuguesa atraves do tempo”. Podemos, entdo, referir-nos ao patriménio nacional como
o “(...) conjunto de bens materiais, morais e de ordem cultural que constituem a riqueza
de uma nacdo. Por sua vez, o patriménio nacional compde-se de outros patrimonios:
patrimoénio artistico, patriménio religioso, patriménio juridico, etc.” (Chordo. 1997, p.
145). A Lei de Bases da Politica e do Regime de Protecdo e Valorizacdo do Patrimoénio
Cultural, publicada no ano de 2001, no Artigo 2.° da Lei n.° 107/2001 refere ainda que
“integram o patrimonio cultural todos os bens que, sendo testemunhos com valor de
civilizacdo ou de cultura portadores de interesse cultural relevante, devem ser objeto de
especial protecédo e valorizacdo”. Este conjunto de bens representa um legado de crucial
valor e importancia que uma comunidade, um povo, recebe das geracdes passadas, seus

antepassados.

2.1.2 Cultura Popular

O conceito de cultura popular ndo estd claramente esclarecido, quer nas Ciéncias
Sociais e Humanas, quer na linguagem quotidiana. Quando falamos em cultura popular,
estamos a falar da cultura do povo, das suas préaticas culturais tradicionais desenvolvidas
de forma andnima e coletiva, pelas classes sociais mais baixas de uma sociedade. Essas

préaticas estdo relacionadas, quase sempre, as atividades quotidianas, ao trabalho, assim
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como, as crengas, e que sao apresentadas em contextos de lazer (Certeau, 1980). Mas a
cultura popular pode estar também relacionada com a cultura para o povo, ou seja, para
a producdo cultural feita para chegar a muitos, aquilo que entendemos por cultura de
massas, saida das fabricas da industria cultural. Deste modo, a cultura popular, nos dias
de hoje, representa um lugar de conexdo e de forcas entre a producdo cultural

massificada para o povo e a ideia de cultura tradicional, representativa de um povo.

A ideia de cultura popular foi amplamente influenciada pelo movimento do
Romantismo no século XIX, que a identifica enquanto préaticas supostamente genuinas,
tradicionais, da cultura rural, do campo, do povo. Com o fenémeno da industrializacéo
as estruturas rurais entram em colapso, as pessoas voltam-se para 0 meio urbano, com a
crescente oferta de trabalho na industria, e, deste modo, passam a consumir as primeiras

formas de cultura massificada.

Alguns estudos revelam que, a folk culture foi criada pelas elites letradas e pelo
common people (Storey, 2003). A cultura popular esteve associada a emergéncia dos
nacionalismos e das culturas nacionais na Europa e representava a alma de uma nacéo.
E neste ambito que surge a necessidade em resgatar e preservar as praticas culturais, aos
arqueologos, folcloristas, etnologos, fildlogos, musicologos, etc., cumpre a missao de
identificarem o que é a “cultura auténtica” e como, através dela, se expressdo a
identidade nacional. Assim, essas praticas foram recuperadas dos seus contextos
originais, apropriadas e incorporadas pela classe média que, entretanto, foi emergindo
na sociedade. Essas praticas resultam na representacdo do passado das nacbes, dos
povos e do meio rural, contrapondo-se a idade moderna, industrializada, assim como, a

cultura das classes operarias.

O proprio conceito de “folclore” €, muitas vezes, entendido como sendo um sinGnimo
de cultura popular, ou como o seu estudo. Para a sociologia a nocdo de “folclore”
relaciona-se com conceitos como cultura local, identidade local e memoria coletiva. Os
grupos de folclore, os ranchos, ou agrupamentos, entendemo-los como tratando-se de
um grupo de pessoas, com indumentaria/trajes tradicionais, instrumentos musicais e
artefatos diversos, que transmitem praticas performativas locais, regionais ou nacionais.
Esses grupos comecaram a surgir em manifestacfes culturais e em festas, um pouco por

toda a ilha da Madeira, através de melodias criadas e textos, das quais se faziam

29



demonstragbes coreogréficas, que “relatavam” o ambiente popular vivido nas

comunidades.

Para Leal, nos anos 1870 e 1880, a cultura popular é quase exclusivamente representada
pela literatura e pelas tradi¢cbes populares. No que concerne a literatura popular, esta
compreende, ainda, trés grandes géneros: o cancioneiro, 0 romanceiro e os contos. No
que as tradicBes populares diz respeito, trata-se de uma area mais abrangente onde
encontramos as crencas a «supersticbes», as festas ciclicas, ritos de passagem, etc.
(Leal, 2000).

A cultura popular é caracterizada pela representacdo da identidade cultural de uma
comunidade local e procura transmitir valores, experiéncias, caracteristicas proprias de
uma comunidade. Depende em grande parte do que uma comunidade decide aceitar e
procura transmitir. Hoje, encontramos, de um lado, a tradi¢do, do outro lado oposto, a
modernidade, dado que as manifestacfes recebem influéncias exteriores, mais atuais, de

forma mais ou menos consciente (Sarmento, 2008).

A cultura popular manifesta-se através das festas religiosas, manifestacdes onde
acontece, por um lado, o compromisso do pagamento de promessas, por gracas
alcancadas, por outro lado, momentos de convivio, propicios ao estreitamento de lagos
de solidariedade. Por isso, cultura popular e religiosidade popular estdo intimamente
ligadas, uma influéncia a outra de forma reciproca. A Igreja Catblica refere que a
religiosidade popular é uma inculturacdo, por outras palavras, um enraizamento da
religido na cultura local de uma comunidade (Ferretti, 2007). A realizacdo de festas,
com tudo o que ela envolve: a musica, a danca, a gastronomia, o artesanato, manifesta, o
simbolismo e a mentalidade popular, porque tomam parte da vida local, assinalam uma

algo que sai da rotina diaria habitual da comunidade.

2.1.3 Identidade cultural

A identidade cultural tem sido um assunto amplamente “discutido na teoria social” na
pos-modernidade, com a argumentacdo que as velhas identidades estdo em decadéncia,
causando novas identidades dividindo o “individuo moderno” encarado “como um
sujeito unificado” dando origem a uma “crise de identidade” um processo de mudanca

que esta abalando as estruturas das sociedades contemporaneas (Hall, 1992, p. 7).

30



De acordo com Frois (2004), o mundo de hoje é composto por sociedades com
caracteristicas culturais distintas, geralmente ancoradas em "fundamentos religiosos",
tdo antigos "quanto o processo de formacdo dessas sociedades. "O homem procura
"estabelecer critérios de convivéncia e de ritualizacdo” com significados "que tornam a
sociedade dos homens™ num mundo préprio "construido e consolidado na mente das
geragBes”, que contribui para que a cultura espelhe a "expressdo e o carater de um
povo." Um processo lento que valoriza a transmissdo e preservacao das tradicdes e
saberes do povo, uma cultura construida a luz do que é socialmente aceite "e regulada
pelo corpo da prépria cultura.” O sentimento de pertenca a uma cultura significa ter uma
identidade, perante o outro, e partilhar um grau de igualdade com outros que pertencem
a uma mesma cultura (Frois, 2004, p. 3-4). A identidade cultural é algo que permite a
cada individuo reunir-se emocionalmente e afetivamente a um pais, grupo ou religido ao
qual se sente pertencer, ou até mesmo, “reconhecé-lo como estranho”, distante “ou

incompativel” com a sua propria forma de estar e de ser.

Embora o individuo atue como um ser autbnomo, quando se apresenta e refere a sua
nacionalidade ou origem esta a identificar-se com um pais, um grupo, etnia ou religido
que reconhece instintivamente como seu. Sem um sentimento de identificagdo a uma
patria, grupo ou religido sentiriamos “um profundo sentimento de perda subjetiva”
(Sucruton 1986, p. 156 citado em Hall 1992, p. 48).

A identidade cultural de um pais consolida-se com o passar do tempo e vai se
fortificando com as marcas trazidas por outras culturas, decorrentes pelas novas
tecnologias que facilitam a comunicacdo e se transformam a cada momento que passa.
Embora ndo seja possivel afirmar qual é a identidade cultural prépria de um povo,
sabemos que ela estd em constante transformacdo. Apesar disso, podemos considerar
que, em muitos casos, esta relacionada com manifestacdes culturais que continuam a
subsistir reinventando-se. Manifestacfes de ambito performativa, como a musica e a
danga, tém-se constituido num campo de reflexdo muito interessante e rico na discusséo
desta area, nomeadamente, através dos estudos realizados sobre os muitos grupos de

mausica tradicional, grupos etnograficos e folcléricos.

31



2.1.4 Lugar de memoria

Marcadamente historiogréfica, O lugar de memoria é uma abordagem francesa, criado
por Pierre Nora e assumido por outros profissionais (historiadores, antropdlogos,
socitlogos, arquitetos, etc.), refere-se & forma como uma sociedade 1é o seu proprio
passado construido no presente, considerando que entre o tempo passado e 0 tempo
presente exista um lugar intermédio, onde permanecem referéncias do passado com

significados atribuidos a partir do presente (Nora, 1993).

O lugar de memoria, segundo Nora (1993), é um lugar “misto” de negociacdo entre o
tempo passado e o tempo presente. Representa, acima de tudo, um processo de
construcdo, através da interacdo de diferentes agentes (grupos folcloricos, associagdes
culturais e musicais, grupos de musica tradicional portuguesa...) que, deste modo,
materializam, através de referéncias mistas, um tempo intermedio. Trata-se de um
conceito onde se fundem dinamicas de interacdo de diferentes tempos (passado e

presente), que resulta num tempo fora do seu tempo.

O mesmo autor atribui aos lugares de memoria trés dimens@es: material, funcional e
simbolica, que permitem “fixar um estado de coisas” que tem como finalidade
“bloquear o trabalho de esquecimento”, (Nora, 1993, p. 22), que é o principal proposito
dos lugares de memdria. A constru¢do e 0 modo operante de um lugar de memoria
poderdo ser entendidos como a selecdo dos meios com que se materializara (dimensédo
material), implementacdo de dindmicas de funcionamento para dar cumprimento ao seu
propésito (dimensdo funcional), e, principalmente, o0 porqué de assegurar a manutencéo

desse lugar (dimensdo simbdlica).

Os lugares de memoria como que solucionam a descontinuidade existente entre o tempo
presente e o tempo passado, que surge em consequéncia das rapidas e constantes
transformacdes das sociedades, pelo que, ndo sdo considerados lugares estaticos, pelo
contrario, estdo predispostos a constante mutacdo assegurada pelo carater vivo que a
memoria possui. Os lugares de memdria abrangerdo a preocupagdo de projetarem o
futuro, enquanto “espacos criados pelo individuo contemporéneo diante da crise dos
paradigmas modernos” perante 0s quais os individuos “se identificam, se unificam e se
reconhecem agentes de seu tempo” (Arévalo, citado por Francisco das Chagas F.
Santiago Junior, in Dos Lugares de Memdria ao Patriménio: Emergéncia e
Transformacao da fiProbleméticas dos Lugareso. 2015).
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2.1.5 Folclore madeirense

O folclore é o que conhecemos enquanto manifestacbes da cultura popular que
acontecem e que formam a identidade social de um povo. O folclore é reproduzido tanto
individualmente quanto coletivamente, bem como é transmitido de geracdo para
geragdo. Ele é, por exceléncia, 0 campo que manifesta a cultura popular e ndo a “alta

cultura”, nome pelo qual conhecemos a cultura erudita.

“O Folclore (palavra que tem a sua origem na expressdo inglesa Folk-lore)
situando-se, inicialmente (séc. XIX) no ambito do estudo das tradicOes orais
populares, alargou depois o seu campo de estudo integrando-se no ambito
daquilo a que os alemées, desde o principio do século XIX, designaram por
VOLKSKUNDE, ou seja, a cultura do povo.” (Marcel Loiuis)
As manifestacBes folcldricas ddo-se basicamente por meio de mitos, contos, musica,
danca, crendices, jogos, brincadeiras, festas populares, entre outros. Esses elementos sdo
conhecidos, dentro das areas que os estudam, como factos folcloricos. Nas palavras de
Toméas Ribas “Deste modo, o que interessa ao Folclore, é o que de primitivo e popular
ainda permanece num dado povo ou num dado grupo étnico que vive ja segundo
padrdes sociais evoluidos”. (Tomas Ribas (1918-1999), citado Teresinha Santos, in
Fotlore Esudo do passado, ogulho de presentee perspetra do futuro. Revista

Folclore n?1, julho de 1991).

Ao analisar um grupo folclérico, para além da sua dimensdo historica nas suas
interagBes com a dimensdo social, politica e cultural onde se insere ha, também, a
preocupacdo com a “pureza”, a “autenticidade” e o “genuino” com que 0 grupo constroi
0 seu espaco de representacdo (Martins, 2014, p. 14). Lopes Graca (1906-1994) a esse

proposito chama a atencédo para o seguinte:

(...) o folclore que sai do seu &mbito préprio, que sdo os campos e as aldeias, e
exorbita das suas fung¢des proprias, que sdo as de exprimir a vida e os trabalhos
do homem rastico, esse folclore assim posto em evidéncia e assim utilizado
deixa precisamente de ser folclore para se transformar em divertimento banal
ou servir de mero cartaz turistico (In Vozes do Povo, p.19-20).

O folclore no Arquipélago da Madeira, suportado por uma identidade e cultura propria,
guarda as suas origens no tempo do seu povoamento e colonizacdo. Carlos Santos
(1893-1955), Visconde do Porto da Cruz (1890 — 1962) e o P.e Manuel Pita Ferreira
(1912-1963) imbuidos do espirito regionalista, dedicaram-se ao patrimonio cultural

madeirense, deixando um relevante legado para todos aqueles que se preocupam e se

dedicam aos estudos das tradi¢es do Arquipélago da Madeira.
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De entre estes destaco Carlos Santos (1893-1955), pela sua intervencdo multifacetada na
recolha, estudo e cuidada andlise do folclore, da qual destaco o trabalho performativo de
apresentacdo do folclore, tendo colaborado com varios agrupamentos (a titulo
exemplificativo: o Grupo Carlos Santos (1940-1948) e o Grupo Folclérico da Casa do
Povo da Camacha, de que foi diretor artistico a partir de 1949, e durante trés anos, que
é, alids, o objeto de estudo nesta dissertacdo), no dominio dos instrumentos musicais
tradicionais, do traje, a interpretacdo, procurando “eternizar” o caracteristico da Ilha da
Madeira (Branco, 1989).

Carlos Santos (1893-1955) foi o primeiro a publicar estudos sobre o folclore em livros
como fiTrovas e Bailados da Ilha 0(1944), fi T ro &ggional da Madeirao (1952) e
ATocar ear ess @Waf@33A7) O autor refere esta tradicdo como o pilar da
construcdo da histdria, reconhecendo-lhe, no entanto, refere no livro: i T va® e
Bailados da | | h(®444) os constrangimentos no &mbito da investigacdo do folclore
madeirense, referindo-se aos vildes extremamente desconfiados que fogem a dar
informac@es acerca do seu modo de viver e dos seus costumes, conservados atraves dos
séculos, tornando dificil a pesquisa etnografica que os grupos folcloricos deveriam
fazer, pois, tal como Castro (1079) alerta : O componente de um grupo folclérico que
quer dar a conhecer 0s usos e costumes de meios rurais ou piscatorios tera e devera,
por consideracdo pelas gentes que representa e por respeito a si proprio, ser fiel

espelho dos seus ancestrais (p. 6).

No artigo: AA Construgdo da Musica Tradicional na Madeira: Uma Breve Digressédo
Historicao, da autoria de Filipe dos Santos, Secretaria Regional da Cultura, Turismo e
Transportes; Centro de Estudos de Historia do Atlantico — Madeira, publicado na
Revista Portuguesa de Educacdo Artistica (publicacdo anual), do ano de 2013,
propriedade da extinta Direcdo de Servicos de Educacdo Artistica e Multimédia
(DSEAM), atualmente denominada Direcdo de Servicos de Educacdo Artistica (DSEA)
— Secretaria Regional da Educacdo (SRE), o autor faz referéncia a Jorge Costa Freitas
Branco, professor catedratico, para dizer que ‘“houve um manifesto intuito dos
organismos oficiais em construir e fixar as tradicbes da Madeira, tendo em vista um
aproveitamento por parte da industria do turismo (Branco, Jorge. i En t r egemee a
Realidade: Reflexfes sobre a Madeira como Experiéncia Antrop o | - g Atas dool

Coléquio Internacional de Histdria da Madeira, vol. I. pag. 272-273).
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O mesmo artigo refere que, desde entdo, surgem em algumas festividades
representacdes de folclore, bailes de camponeses tipicamente trajados. Mas, é a partir
dos anos 30 e 40 do séc. XX, que estas representacbes ganham maior evidéncia e 0s
grupos de folclore ganham maior projecdo regional. Para isso, muito contribuiu a
primeira visita dos reis de Portugal ao arquipélago no ano de 1901. Um espetaculo
variado foi organizado e realizado a 22 de junho, que culminou com um arraial
tipicamente madeirense, ou a visita do presidente da reptblica Oscar Carmona, em 13
de julho de 1938. Um grupo anénimo dancou, no cais do Funchal, o Baile das
Camacheiras; e os Folcloristas dos Louros protagonizaram bailes e descantes tipicos no
Casino da Madeira (Fernandes, 1999, pag. 31, citado por Filipe dos Santos).

A acrescentar que, algumas festividades mais “tipicas”, como as festas das vindimas,
comecam a contar com a forte presenca dos grupos de folclore, que desfilam, cantam e
dancam pelas ruas principais da cidade do Funchal.

Atualmente, existem varios grupos folcléricos na Madeira. Por ordem cronoldgica de
fundacdo, aqueles que sdo associados da AFERAM (Associacdo de Folclore e
Etnografia da Regido Auténoma da Madeira): Grupo de Romarias Antigas do Rochdo
(1945); Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha (1948); Grupo de Folclore do
Porto Santo (1963); Grupo de Folclore e Etnografico da Boa Nova (1965); Grupo de
Folclore Monteverde (1967); Grupo de Folclore da Casa do Povo do Porto da Cruz
(1974); Grupo Folclérico da Casa do Povo de Gaula (1978); Grupo de Folclore da Casa
do Povo de Santana (1978); Grupo de Folclore de Ponta do Sol (1981); Grupo de
Folclore da Casa do Povo de Santa Cruz (1982); Grupo de Folclore de Machico (1982);
Grupo de Folclore do Rochdo (1986); Grupo de Folclore da Casa do Povo do Curral das
Freiras (1987); Grupo de Folclore de S&o Martinho (1990); Grupo de Folclore da Casa
do Povo do Canical (1991).

Destes grupos de folclore evidenciou o Grupo de Folclore da Casa do Povo da
Camacha, o mais internacional grupo de folclore madeirense, e 0 Grupo de Folclore e
Etnogréfico da Boa Nova, que alia a vertente performativa a uma consideravel atividade

de investigacdo de tematicas etnogréficas e folcloristicas.

Quando falamos sobre o folclore madeirense um nome vem-nos a memoria: Max.
Maximiano de Sousa, nasceu na Madeira, a 20 de janeiro de 1918 e faleceu em Lisboa,

a 29 de maio de 1980. Um dos mais populares e referéncias da cangdo popular, mais
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tarde do teatro e da televisdo portuguesa. A ele se devem os éxitos como "Noites da
Madeira", "Bailinho da Madeira", ou "A Mula do Cooperativa".

Ja nos anos 70 uma equipa, liderada por Antonio Aragdo, desenvolveu um trabalho de
recolha de ambito etnografico no arquipélago. O resultado consistiu na edigdo, em 1982,
de um trabalho discogréfico, intitulado fiCantares e Musica da Madeirad. No ano de
2012, foram publicadas as recolhas etnograficas — cangdes, oraces e romances — do

municipio de Machico.

Apds o estatuto de Regido Autdonoma, confirmada pela Constituicdo de 1976 ao
Arquipélago da Madeira, outros organismos oficiais continuaram o notavel trabalho de«
o folclore como valéncia turistica: a Delegacdo Regional de Turismo, antecessora das
Secretarias Regionais que tutelaram esta area; e a Secretaria do Ambiente e Recursos
Naturais, por intermédio dos Servicos de Extensdo Rural e das Casas do Povo, 0s quais
levaram ao incremento da fundacdo de varios grupos — alguns ja mencionados

anteriormente —, em finais dos anos 70 e nos anos 80 (Pinto, 2005-2006: 20).

No inicio dos anos 80, no tocante a tipologia dos agrupamentos de musica tradicional,
iniciou-se um outro capitulo, corporizado pel’Os Algozes (1981), depois Associagdo
Musical e Cultural Xarabanda (1988). Esta associagédo aliou — e alia — a atividade de
recolha, no meio rural, e de estudo de cangfes tradicionais (e de outras dimensfes da
etnografia e da cultura tradicional da Madeira) com o desempenho musical (no
arquipélago e no exterior). Estas atividades foram e sdo acompanhadas de uma
assinalavel acdo editorial, materializada na Revista Xarabanda (desde 1992), em

volumes monogréficos e em trabalhos discogréficos.
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Sumario
O presente capitulo aborda as palavras-chave definidas para o estudo, tendo por base
diversas teorias sobre patriménio cultural, cultura popular, identidade cultural, lugar de

memoria e folclore madeirense.

A revisdo de literatura permite a familiarizacdo com as metodologias estudadas no curso
de Mestrado em Educacdo Artistica, permitindo superar as duvidas e insegurancas que
tenha sentido. A revisdo da bibliografia revela, ndo apenas, as transformagdes ocorridas
no tempo na cultura popular madeirense, como também, manifesta a necessidade da
salvaguarda das tradicdes do seu povo, e que representa a identidade cultural, que em
comunidades mais pequenas, isoladas, ou, mesmo até, em regides insulares, como € o

da Ilha da Madeira, mantém-se orgulhosamente vivas e presentes até aos dias de hoje.
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3. Desenho Metodoldgico

A escolha do método para a recolha da informacao, esta relacionado com as questdes de
investigacdo que defini tendo em vista a interpretacdo dos elementos intervenientes que
pretendo pesquisar e analisar, no meio onde estéo inseridos, nos seus modos de vida, na
dindmica local/regional em que estdo envolvidos. Figueiredo (2000) refere que a
metodologia adequada permite ao investigador encontrar os procedimentos adequados

para a sua pesquisa e as linhas orientadoras para concretizar o seu trabalho em campo.

No ambito deste contexto optei pela abordagem do estudo de caso, por considerar que
me permite uma compreensao precisa e aprofundada acerca da realidade que pretendo
analisar. Assim, o desenho metodologico, inicialmente previsto, considerava trés
momentos distintos: 1) analise documental e revisdo bibliogréfica, Il) observagdo
participante e Ill) andlise dos dados recolhidos. Contudo, atendendo a situacéo
pandémica da altura, assim como, as medidas restritivas impostas, 0 momento referente
a observacdo participante ndo se concretizou. O momento seguinte, referente a analise
dos dados recolhidos, dizem respeito aos questionarios que enviei (também nao foi
possivel a realizacdo de entrevistas presenciais) e que, posteriormente, chegaram até a
mim, via email. Procurei ao maximo, no primeiro momento, dedicar-me ao nivel da
analise documental para melhor caracterizacdo e compreensdo do contexto territorial e,
nomeadamente, do Grupo em anélise, procedi a revisdo da literatura para uma melhor
conceptualizacdo do estudo. De modo a atender os objetivos propostos, efetuei uma
pesquisa bibliografica para aprofundar o conhecimento acerca do folclore, mais
concretamente, ao nivel da Regido, o patrimonio cultural, identidade cultural, cultura
popular, que permitiu organizar de forma mais estruturada as estratégias para a recolha
de dados.

De referir que a pesquisa documental e a bibliografica ttm ambas o mesmo objeto de
investigacdo, o que as diferencia € a “natureza da fonte”. A pesquisa bibliografica
utiliza fontes resultantes de livros e artigos cientificos. No que se refere a pesquisa
documental utiliza fontes primérias, dados e informac@es que ainda ndo foram tratados

cientifica ou analiticamente. Na terceira fase, foi feita a analise de contedido aos dados
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recolhidos resultantes dos questionarios, em substituicdo as entrevistas. Optei pela
andlise qualitativa porque permite considerar informac@es que ndo sdo de outra forma
consideradas, procurando, deste modo, desta forma, uma maior profundidade aos
resultados do estudo. J& com as fontes organizadas e classificadas, procedi a analise das
informacdes. Neste momento, as interpretacdes dos dados dar resposta as questdes de

investigacdo e retirar, da andlise, conclusdes de forma ldgica.

3.1 Estudo de caso

A presente investigacdo tem o seu foco, de estudo, o Grupo de Folclore da Casa do
Povo da Camacha (GFCPC). Segundo Yin (2005), a abordagem ao estudo de caso é
adequada quando se pretende investigar o como e 0 porqué de um conjunto de eventos
atuais. O mesmo autor refere que o estudo de caso é uma investigagcdo empirica, permite
0 estudo de um fenébmeno vigente dentro de um contexto da vida real, sobretudo,

guando os limites entre o fendmeno e o contexto ndo estdo esclarecidamente definidos.

Gil (2009) refere que o conceito de estudo se alargou, podendo ser interpretado como
uma familia, um grupo social, uma organizacdo, um conjunto de relacbes, um papel

social, um processo social, uma comunidade, uma na¢do ou uma cultura.

O estudo de caso, enquanto, uma estratégia de pesquisa, utiliza um método que abrange:
planeamento, técnicas de recolha de dados e as abordagens especificas a analise dos
mesmos. Nesse sentido, ndo se trata de uma estratégia para a recolha de dados, nem
apenas uma caracteristica do planeamento em si, trata-se de uma estratégia de pesquisa
abrangente (YIN, 2005).

O presente estudo em questdo centra-se num grupo — Grupo de Folclore da Casa do
Povo da Camacha. O grupo esté inserido numa comunidade local, tem como objetivo
principal, desde a sua formacéo, preservar e promover as tradi¢des culturais herdadas
dos antepassados, com a particularidade de contar com a participagdo de descendentes
das familias dos participantes mais antigos que estiveram na sua formacdo inicial. A
freguesia da Camacha, de onde é oriundo o Grupo, orgulha-se em preservar as suas
tradigOes, atraves das suas atividades, praticas culturais, assim como, pela participacao

em outras de carater mais religioso, sem ddvida, marcadamente presentes na freguesia.

40



Para atingir 0s objetivos propostos, a estratégia adotada para recolha de dados foi o
método etnogréfico, embora houvesse a necessidade de reajustar o método as restricdes

impostas causadas pela pandemia.

3.2 Método Etnografico

O método etnografico é designado como uma modalidade de investigacdo das Ciéncias
Sociais que surge na Antropologia Cultural e Sociologia Qualitativa e se encontra na
familia da Metodologia interpretativa/qualitativa. E um modelo alternativo a
investigacdo tradicional utilizada pelos Cientistas Sociais para estudar a realidade
Social.

Erickson (1986), refere que a origem do método etnografico radica no “inicio do século
XX (...) nos relatos redigidos por intelectuais europeus (...) nas descri¢des cada vez mais
completas e pormenorizadas da vida quotidiana dos povos estrangeiros e colonizados [e
que] eram alvo da atencdo de uma nova ciéncia (...) a antropologia que apelidou esses

relatos de etnografia” (p.123).

Para Marconi & Pressotto (1992), o método etnogréfico:

"Refere-se a analise descritiva das sociedades humanas, principalmente das
primitivas ou &grafas e de pequena escala. Mesmo o estudo descritivo requer
alguma generalizagdo e comparacéo, implicita ou explicita. Refere-se a aspetos
culturais. Consiste no levantamento de todos os dados possiveis sobre
sociedades agrafas ou rurais, e na sua descricdo, com a finalidade de conhecer
melhor o estilo de vida ou a cultura especifica de determinados grupos" (p. 32).

A etnografia ndo é o “trabalho de campo” que o investigador realiza, € 0 “que se escreve

sobre o trabalho de campo. Geertz (1978) refere que:

"O etnografo 'inscreve' o discurso social: ele o anota. Ao fazé-lo, ele o
transforma de acontecimento passado, que existe apenas em seu proprio
momento de ocorréncia, em um relato, que existe em sua inscri¢do e que pode
ser consultado novamente" (p. 29).
Para autores como Ludke, M. e André, M. (1986) os estudos de caso etnograficos
possibilita o investigador de relatar as suas experiéncias no decorrer do proprio estudo,

de modo que o leitor ou usuario, possa fazer as suas “generalizagdes naturalistas”

(p.19).
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Contudo, o estudo etnogréfico apresenta varias e complexas limitagdes, resultantes,
entre outros, da natureza do método: a interagdo do investigador com o objeto de estudo
e a consequente identificacdo com a cultura estudada, constituem, simultaneamente, o
melhor argumento para a utilizacdo do método e a sua maior fragilidade, porque
existindo identificacdo do investigador ao objeto em estudo, este passa a ser também
parte do processo, com o qual pode sentir-se comprometido; as condi¢Ges da sua
realizacdo: onde destacaria a permanéncia do investigador do terreno, que pode ser
contornado, por exemplo, pela analise documental e a entrevista; por altimo, a forma de
agir do investigador, que ndo pode estar distanciado do facto que é analisado. N&o sendo
possivel anular estas complexas limitacGes, a realizacdo de diferentes estudos sobre o
mesmo objeto de interesse por diferentes investigadores em outros contextos e a
posterior comparacdo dos resultados obtidos, pode de forma positiva ultrapassar as

limitagOes apontadas.

3.3 . Amostra

A amostra do presente estudo abrange um total de vinte e nove participantes, todos
pertencentes ao Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha. Construiu-se uma
amostra intencional e por conveniéncia. Assim, as entrevistas/questionarios sdo

realizadas aos participantes, de acordo com a fungéo que desempenha no Grupo.
9 14 bailadores/as.
111 tocadores/as.

1 4 elementos com outras fungBes no grupo (presidente da assembleia geral, vice-

presidente da assembleia geral, secretéario da direcdo e o tesoureiro).

O capitulo V, desta investigacdo, centra-se na analise dos dados recolhidos nas
entrevistas, com base em grelhas, devidamente, identificadas com as categorias e

subcategorias, atribuidas as questdes e nomeando os grupos de estudo, em analise.

Para o grupo dos participantes bailadores/as, os individuos sdo denominados com a letra
B, que designa entrevista, com numeracdo arabe 1, 2, 3, 4,5, 6,7, 8, 9, 10, 11, 12, 13,
14 (onze entrevistados/questionarios). No caso dos participantes tocadores/as, 0s
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individuos sdo denominados com a letra T, utiliza-se a mesma numeragéao 1, 2, 3 e 4, 5,

6,7, 8,9, 10, 11 (onze entrevistados/questionarios).

Para o0s entrevistados que permitem a recolha de dados sobre o historial e
funcionamento do GFCPC, identificam-se com as letras A, B, C e D (quatro
individuos). No mesmo grupo em estudo, mas individuos com mais anos no GFCPC,

apenas se usam as letras A e B (dois individuos).

3.4 Procedimentos, instrumentos e analise de dados

Na intengdo de obter respostas ao problema da investigacao, € necessario que a escolha
dos instrumentos de recolha de dados seja a mais adequada. Segundo Bell (1997) estes
sdo, as ferramentas que permitem proceder a recolha de informacéo tendo como base as
entrevistas que foram realizadas aos diferentes elementos participantes do Grupo. A
recolha de dados acontece em momentos diferentes:

71 reunido para apresentar o estudo, solicitar o consentimento e respetiva

autorizacdo aos intervenientes;

1 calendarizagéo da realizacdo do estudo; - marcacao das entrevistas e recolha de

imagens; - participagdo em reunides e realizagdo de visitas nos dias de ensaios.

Importa referir, uma vez mais, que em virtude da situacdo pandémica, as acdes previstas
para a recolha de dados sofreram radicalmente alteracbes, nomeadamente, a
apresentacdo do estudo, os pedidos de consentimento e autorizacdo, foram realizados
via email para o diretor, o senhor Avelino Sousa, que se incumbiu de informar todos o0s
intervenientes do Grupo acerca do estudo e do meu pedido de colaboracéo, respondendo
ao questionario, que teria sido utilizado como guido para a entrevista. Ultrapassada essa
fase, enviei ao senhor diretor, via email, o questionario, o qual fez chegar aos

participantes.

Em relagéo a participagdo em reunides e realizagdo de visitas nos dias de ensaios, tal
ndo aconteceu, ja que as reunides e 0s ensaios foram suspensos, por via do

confinamento obrigatorio.
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3.5 Observacao participante

Como ja referi, anteriormente, o contexto em que realizei este estudo foi conturbado,
devido a pandemia, trouxe enormes constrangimentos e frustracdo pessoal inicial. A
metodologia de recolha de dados, inicialmente, previa a observacdo participante. A este
respeito referem Quivy e Campenhoudt, (1994) que é, no geral, a que melhor replica “as
preocupacOes habituais dos investigadores em ciéncias sociais”. Trata-se de uma das
variantes da observacdo direta e que “consiste em estudar uma comunidade durante um
longo periodo, participando na vida coletiva.” Este método permite ao investigador
estudar ao pormenor modos de vida sem que a sua presenca faca interferir nas
dindmicas do grupo. Como principais vantagens verificamos “apreensdo dos
comportamentos e dos acontecimentos no préprio momento em que se produzem.”
(Quivy e Campenhoudt, 1994 p.197).

Infelizmente, ndo foi possivel utilizar esta estratégia, as restricdes impostas pela
situacdo pandémica suspenderam todas as atividades culturais, ndo so, pelo que todos os

contatos realizados foram por via email e telefone.

3.6 Anélise documental

fINAo existe investigacdo sem documenta - « @adnt-Georges, 1997). Neste ambito, a
investigacdo documental permite-me conhecer as origens e a histéria do Grupo, ao
longo do tempo, 0 ponto de partida para uma reflexdo e questionamento do objeto de
estudo.

Deste modo, recorri aos documentos oficiais pertencentes ao arquivo do GFCPC, que
gentilmente me deram acesso, por uma ocasido, ainda que de modo limitado, devido as
circunstancias da situacdo pandémica que se vive, nos quais péde recolher informacdes
acerca da historia/percurso do Grupo e suas principais “figuras”, que ao longo da vida
do Grupo quiseram ir “mais além”, em prol da nossa cultura tradicional popular. Na
pagina oficial do Grupo pbde recolher outros dados, nomeadamente, registo fotografico
e alguns videos que evidenciam todo o trabalho que este Grupo realiza, ao longo do ano,

nas diferentes comemoracoes e festividades.

Recorri, igualmente, aos artigos existentes na pagina oficial da Associacdo de Folclore

da Regido Autonoma da Madeira, onde constam, entre outros, 0s principais artigos da
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revista “Folclore”. Trata-se de uma revista anual que é apresentada, todos 0s anos, no
més de julho, por ocasido do Festival de Folclore de Santana - “48 horas a bailar” (no
passado: “24 horas a bailar’), onde constam evidéncias dos trabalhos de recolha,
preservacdo e divulgacdo do Folclore, realizados pelos diversos Grupos de Folclore da
Madeira, pertencentes a esta Associagdo, para além de outros artigos de folcloristas e

outras pessoas interessadas no fenémeno do Folclore madeirense.

Na Associacdo Musical e Cultural Xarabanda, pelo professor e investigador Rui
Camacho, pode recolher dados pertinentes, especialmente, sobre 0s instrumentos
musicais de tradicdo popular madeirense, ndo sé através de conversa informal, como
através dos dados recolhidos em alguns livros da especialidade e no arquivo da

Associacdo, onde consta, entre outros, a revista “Xarabanda”, que ja ndo é publicada.

Por fim, recorri também a alguns recortes de imprensa, outros artigos, resultado de uma
pesquisa dedicada, procurando sempre verificar a veracidade das fontes e da informacéo

recolhida.

3.7 Entrevista etnografica

Foi criado um guido de entrevista semiestruturado com perguntas abertas que ajudaram
a orientar a entrevista e torna-la mais objetiva. (Anexo 1) “A Entrevista semiestruturada
utiliza-se quando é importante obter dados comparaveis de diferentes participantes”
(Coutinho, 2011, p. 291). O guido foi orientado para trés objetivos e organizado em trés
grandes blocos: (1) A Rela¢do com o GFCPC; (1) Motivacao para pertencer ao GFCPC;
(111 Identidade e pertenca ao GFCPC. Para cada objetivo foram definidas quatro ou
mais perguntas encadeadas sequencialmente. As respostas que resultaram das
entrevistas foram tratadas usando a analise de contetdo.

Os dados recolhidos foram inseridos e analisados, a partir de um documento Excel da
Microsoft. As respostas dos elementos participantes foram analisadas e agrupadas de
acordo com cada categoria. A interpretacdo dos resultados foi feita a partir da
quantificacdo das respostas, por categoria e, posteriormente, efetuada uma leitura

qualitativa, a partir do nimero de respostas obtidas por categoria.

Para uma fiel leitura e analise qualitativa optou-se por citar expressdes e frases,

proferidas pelos entrevistados, para uma melhor justificagdo dos resultados. O
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tratamento dos dados recolhidos facilitou a leitura e interpretacdo dos dados, atraves das
categorias provenientes das respostas, 0 que permitiu conhecer o tipo de relagdo e a

motivacao subjacente a frequéncia e permanéncia no Grupo em analise.

3.8 Plano de Acéo

O Plano de Acdo, inicialmente, previsto para esta investigacdo foi desenhado para o
periodo entre 0 més de setembro de 2020 a janeiro de 2021, com a seguinte ordem e

como mostra a tabela 2.
1. Consentimento informado aos participantes no estudo-setembro;

2. Revisdo de literatura, recolha de dados, realizacdo de entrevistas- setembro e
outubro de 2020;

3. Implementacdo e andlise de dados, estabelecimento de categorias de
codificacdo e procura de regularidades e padrdes com base nos dados que
constituam categorias a estudar- novembro de 2020;

4. Apresentacdo dos resultados e conclusfes, estabelecimento de relacbes e
exploracdo do reagrupamento de ideias em relagcdo aos temas ou categorias para
compreensdo dos dados, conclusdes de modo a estruturar a teoria e apresentagdo

de recomendag0es para futuras investigacfes com este tema - dezembro de 2020;

5. Relatdrio Final — janeiro de 2021

Plano/Meses Setembro | Outubro | Novembro | Dezembro | Janeiro | Fevereiro

Revisao da Literatura

Palavras-Chave

Selecdo do método de

investigacao

Implementacéo da
investigacédo: recolha de

dados

Andlise dos dados
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Resultados e conclusdes

Relatério final

(Tabela 1)

A situacdo pandémica, que ndo me permitiu desenvolver a minha investigacédo, de
acordo com o estabelecido, a minha atividade profissional e outras circunstancias de
ambito pessoal, que resultaram em periodos de alguma caréncia de motivacdo, ndo me
permitiu cumprir o plano de agéo estabelecido, que resultou num primeiro pedido de

prorrogacéo, e consequentemente a definicdo de um novo plano de acéo (Tabela 2).

Plano/Meses

Nova revisdo da Literatura

Anélise dos dados

Resultados e conclusées

Relatério final

(tabela 2)

3.9 Questdes éticas

Muitos os autores referem a pertinéncia das questBes éticas a considerar num projeto de
investigacdo. Bogdan e Biklen, (1994) e, também, Merrian (1998), entre outros, referem
que numa investigacao deve-se ter em conta os problemas éticos. Em todas as etapas, 0
investigador deve manter crediveis os dados da pesquisa, de forma, a que nunca sejam
alterados. Todos os participantes no estudo devem ter conhecimento dos aspetos que
envolvem a investigacdo e que a eles diga diretamente respeito. Segundo Bogdan e
Biklen (1994) a ética diz respeito as normas relativas e aos procedimentos, julgados
corretos e incorretos por determinado grupo. Neste ambito os autores ressalvam duas
orientacOes a ter em consideracdo: o consentimento e a protecdo dos participantes dos

dados fornecidos.

No decorrer desta investigacdo sdo tidas em linha de conta estas questdes éticas entre as

quais, o pedido de autorizagdo (consentimento informado) para todos os participantes na
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investigagdo. E prestada toda a informagdo sobre os objetivos da investigagao,

garantindo aos individuos a confidencialidade e o anonimato.
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Sumario

Este capitulo aborda a metodologia seguida no estudo, a escolha do método, a sua
pertinéncia e ferramentas utilizadas durante a recolha dos dados. Aborda, igualmente,
como foi selecionada a amostra, os procedimentos realizados para a recolha e anélise de
dados, enuncia o plano de acdo da investigacdo e as apresentam-se as consideragdes

éticas tidas em conta.
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4. O Arquipélago da Madeira

O arquipélago da Madeira, regido do territério portugués, é de origem vulcanica,
constituida por varias ilhas: a ilha da Madeira, a maior e mais povoada; dezenas de
quilémetros a nordeste o Porto Santo, a outra ilha, também ela, habitada; a leste, as
pequenas e despovoadas ilhas Desertas; e a 250 km para sul do Funchal encontramos as

Selvagens, hoje classificadas como reservas naturais.

<> Chef-lieu de régon
@ Commune (municipio)
O Autre ville ou village

Figura 1 — Mapa do Arquipélago da Regido Auténoma da Madeira

Fonte: https://de.wikipedia.org/wiki/Madeira#t/media/Datei:Madeira_topographic_map-fr.svg
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O arquipélago estava desabitado até 1419, ano em que 0 navegador portugués Jodo
Gongcalves Zarco desembarcou na Madeira. No entanto, existem evidéncias que gregos,
romanos, fenicios e arabes ja por aqui tivessem passado, durante as suas expedicOes

pelo Atlantico Norte.

A chegada, em 1419, dos primeiros navios portugueses tera sido acidental. Navegadores
ao servico do Infante D. Henrique avistaram o Porto Santo quando, ao explorarem a
costa da Guiné, foram arrastados para noroeste por uma violenta tempestade. Com a
aprovacdo do Infante, a ilha viria, por isso, a receber o nome de Porto Santo. A frota
regressou um ano mais tarde e foi entdo que avistaram a sudoeste, envolta em brumas, a
ilha da Madeira.

Recebe o nome de ilha da Madeira por causa da vegetagdo abundante que a cobria. Os
troncos gigantes das arvores, influenciaram, inclusive, a construgdo naval portuguesa,
permitindo dotar as caravelas de mastros mais altos e elevar os castelos da proa e da re,
0 que contribuiu para o sucesso dos descobrimentos portugueses, como a viagem de
Vasco da Gama a India (1498).

Para assegurar a colonizacdo, o Infante D. Henrique dividiu administrativamente o
arquipélago em trés capitanias: Tristdo Vaz, um guerreiro de ascendéncia nobre recebeu
a parte leste da Madeira, cujo principal povoado viria a ser Machico; Jodo Gongalves
Zarco que chefiara a primeira expedicdo e combatera pelo infante em Tanger, ficou
responsavel pela parte restante, estabelecendo-se no Funchal, do povoamento e
governagéo da ilha do Porto Santo foi incumbido Bartolomeu Perestrelo, um italiano ao
servico da coroa portuguesa. Esta divisdo em capitanias manteve-se até a ocupacao
espanhola de 1580, passando entdo todo o territdrio a ser administrado por um
governador. Esta situacdo prevaleceria dai em diante, mesmo ap0s a restauracdo de

independéncia portuguesa em 1640.

As plantacGes de vinha e cana-de-acUcar foram as bases da produgdo em todo o
arquipélago e rapidamente dominaram a economia da ilha. Com o prosperar da
colonizacdo, o rei D. Manuel I interessou-se pessoalmente pela urbanizacgdo do Funchal,
tendo mandado construir alguns dos edificios mais importantes dessa época,

nomeadamente a igreja da Se.
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No século XVI a ilha passou a receber menor atencdo por parte da coroa. Foram
necessarios sucessivos ataques de corsarios para que 0s monarcas voltassem a prestar
atencdo ao Arquipélago. Os habitantes viviam num estado de alerta permanente, sempre
a espera de ataques vindos do mar. Tinham por habito refugiarem-se nos pontos altos da
ilha.

A coroa investe na fortificacdo do Funchal e do Porto Santo, e passou a ter oficiais
superiores a residir permanentemente nas ilhas. O vinho da Madeira floresceu durante o
século XVII, destronando o agticar como sustentaculo da economia local. E nessa altura
que a presenca dos ingleses aumentou na ilha.

Ao longo do século XVIII as rotas comerciais mais importantes continuaram a passar
pelo Arquipélago da Madeira. Frotas inglesas, tanto comerciais como de guerra, aqui
aportavam a caminho das Antilhas. E 0 mesmo sucedia com as viagens de cientistas e
exploradores. O Capitdo Cook e Charles Darwin passaram por aqui. Em 1815 Napoleédo
passou na Madeira a caminho do exilio. O navio aportou na baia do Funchal para

recolher mantimentos e vinho da Madeira.

Ja no decorrer dos séculos XIX e XX, a Madeira tornou-se num dos primeiros destinos
turisticos da Europa, sendo muito procurada pela aristocracia europeia da época. Os
bons ares da ilha e as suas paisagens eram recomendados pelos médicos aos doentes
vitimados pela tuberculose. Muitos vieram para aqui convalescer, como o escritor Jalio
Dinis.

Em 1910 Portugal tornou-se uma republica, e em 1926 numa ditadura que viria a ser
liderada por Salazar durante 36 anos. Durante este periodo a Madeira chegou a ser
militarmente ocupada, na sequéncia de uma revolta em 1931. A revolucdo portuguesa
de 1974 trouxe novos tempos para o arquipélago. A Madeira ascendeu ao estatuto

politico de Regido Auténoma.

Ao longo dos anos o arquipélago da Madeira conseguiu reconverter-se, passando de
uma regido carenciada, dependente da agricultura de subsisténcia, para um dos destinos
turisticos mais atrativos da Europa. O turismo tornou-se no motor da economia do
arquipélago, com destaque para a qualidade dos seus hoteis, eco-turismo e soberbas

paisagens naturais.

(Informacéo recolhida do site comemorativo dos 600 anos do descobrimento do arquipélago da Madeira).
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4.1 A Freguesia da Camacha

A Camacha é uma das cinco freguesias que constituem o concelho de Santa Cruz (Mapa
1), na llha da Madeira (Mapa 2), a mais de 700 metros de altura, com uma populacao de
7449 habitantes (2011), muito conhecida pelas suas tradigdes, o seu folclore e
etnografia, que vém a perdurar no tempo como se nos quisesse contar a sua historia,
verdadeiros “retratos vivos” de memodrias, através das suas dancas, saberes e cantares,
sem esquecer o conceituado artesanato, com referéncia para os trabalhos em vimes e no
bordado regional. A vila situa-se envolvida pela tipica serra da llha da Madeira, entre
montes e vales, rodeada de pequenas aldeias e lugares ou sitios e locais de grande valor

natural como o Poiso e 0 Montado do Pereiro, capital da cultura madeirense.

Dados recolhidos na Junta de Freguesia da Camacha d&o conta que esta comegou por
ser apenas a serra da Freguesia do Cani¢o, mas foi o alvaré régio de D. Pedro Il, de 28
de dezembro de 1676, que autorizou o bispo diocesano D. Antonio Teles da Silva a criar
a Paroquia da Camacha, que somente parece ter ficado definitivamente constituida no
ano de 1680. Apesar da perda temporaria da sua identidade, no ano de 1738, esta
recuperou o estatuto de freguesia e assim o ficou até aos dias de hoje.

A freguesia da Camacha tem dez sitios, designacdo toponimica dos diferentes
aglomerados de populacéo dentro dos seus limites geogréaficos. Sdo eles: Sitio da Igreja,
Sitio do Rochdo, Sitio do Ribeiro Serrdo, Sitio da Achadinha, Sitio dos Casais d'Além,
Sitio do Vale Paraiso, Sitio do Ribeiro Fernando, Sitio da Nogueira, Sitio dos Salgados

e 0 Sitio da Ribeirinha.

Na pagina Oficial da Associacdo de Folclore e Etnografia da Regido Auténoma da
Madeira (AFTRAM), do ano de 2005, a sec¢do dos “Grupos de Folclore”, apresenta o
Grupo de Folclore da Camacha da Casa do Povo da Camacha, onde pode ler-se, acerca
da origem do nome da freguesia: “Parece muito antiga a denominacdo Camacha,
supondo-se que o seu nome provenha de algum Sesmeiro ou povoador de apelido

Camacho, que porventura ali possuisse terrenos ou tivesse moradia”.

No entanto, o padre Fernando Augusto da Silva (1863-1949), professor, escritor
portugués e investigador da Histéria da Madeira, autor do Elucidario Madeirense
(1921) refere: “Conjetura o Dr. Alvaro de Azevedo que este nome provenha de algum

sesmeiro ou povoador de apelido Camacho, que porventura ali possuisse terrenos ou
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tivesse ali moradia. N&o julgamos plausivel a ideia de atribuir a origem desta
denominacgdo a um primitivo colonizador que, como recordacdo da Patria, desse aqui
nome igual ao de algum lugar ou povoacdo do Continente, pois pelo que pudemos

averiguar, ndo se encontra esse nome em territorio portugués”.

Outros dados recolhidos, com a gentil colaboragdo do senhor Justino Rodrigues,
elemento pertencente a Junta de Freguesia da Camacha, referem que, desde os tempos
da colonizacdo, as terras férteis ditaram a tradi¢do agricola na localidade. Hoje podemos
visitar quintas ali existentes, os muitos legados rurais, como 0s moinhos, as levadas, as

fontes, entre outros.

A industria de Vimes, tem lugar sobretudo mais a norte da Camacha. As oficinas dos
artesdos situam-se ainda hoje, normalmente, junto as casas de habitacdo, onde se
produzem objetos e pegas que constituem uma imagem muito propria da Freguesia e da
Ilha da Madeira.

A freguesia da Camacha orgulha-se igualmente do seu patrimoénio construido, com
monumentos, tais como: as Igrejas Matriz, Nova e a do Rochdo, ou a Capela de Séo
José, como do seu patriménio natural, mais concretamente as Levadas da Serra do Faial

e dos Tornos.

A Camacha € particularmente conhecida pelo seu folclore, contando com sete
coletividades folcloricas, que para além de bailar e cantar, animam as festas e
dinamizam outras atividades no Concelho de Santa Cruz: Grupo Folclérico da Casa do
Povo da Camacha, Grupo de Folclore do Rochdo, com um excelente trabalho de
recolha, Grupo das Romarias Antigas do Rochdo, que possui um museu préprio, Grupo
de Romarias e Tradi¢6es da Camacha, Associacdo Cultural da Camacha (Grupo Infantil
e Grupo Juvenil), legado da professora Maria Augusta, pioneira no Cortejo da Flor, no
Funchal.

Apesar de reconhecer esta diversidade, rica em historia e tradicdo, com maior destaque
nesta Freguesia, existem divergéncias, modos diferentes de “estar” no Folclore, de
“olhar” o Folclore, em fazé-lo chegar do passado ao presente, causando dificuldades na

preservacao do proprio patriménio cultural e tradicional.

(Informagéo recolhida do site da Junta de Freguesia da Camacha)
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Figura 2 — Mapa do Concelho de Santa Cruz e freguesias constituintes.

Figura 3 — Mapa da localizagdo do Concelho de Santa Cruz na llha da Madeira.

4.2. O Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha.

O senhor Avelino Sousa, diretor artistico do Grupo, ndo esconde o seu amor e orgulho
pela sua terra, a Camacha, as suas gentes, 0s seus costumes e as suas tradi¢des, diz que
as pessoas da Camacha sempre tiveram um gosto especial pelo bailinho, prova disso o0s
grupos familiares que existiam pelos sitios e que nas épocas festivas, especialmente pela
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“Festa” (Natal) se reuniam para bailarem o tdo carateristico Brinco d Oito e outros

bailinhos.

Tendo presente esse pensamento, o senhor Avelino Sousa refere o objetivo principal do
Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha (GFCPC): “foi e continua a ser, desde
a sua fundacédo, o de recolher, preservar as tradicbes da Camacha e da Madeira e,
posteriormente, divulgar, junto dos Madeirenses, pelo pais e pelo mundo”. Um outro
objetivo é referenciado no artigo, da responsabilidade do Grupo de Folclore da Casa do
Povo da Camacha (GFCPC), publicado na Revista: Folclore, n° 1, de julho do ano de
1991, na secgédo dedicada ao historial dos grupos de Folclore da Madeira, o dia 1 de
novembro é a data da fundacdo do Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha, no
ano 1948, a ele associado o doutor. Alfredo Ferreira Nobrega, enquanto impulsionador
do projeto, com o proposito de representar a Regido Auténoma da Madeira no Concurso

Internacional de Dancas de Madrid, em Espanha.

Sendo a Camacha fértil em tradi¢Ges, reunir um conjunto de pessoas interessadas ndo
foi tarefa dificil. Dificil, naquela época, diz o senhor Avelino Santos, foi convencer o0s
pais das raparigas a autorizarem que participassem. O doutor Nobrega ficou incumbido
dessa miss@o. Primeiro convidou os componentes da Tuna de Bandolins da Casa do
Povo, todos eles foram tocadores e bailadores. Quanto as raparigas, a estratégia inicial
foi convidar familiares dos rapazes, as irmas, em outros casos, as noivas. A primeira
rapariga a entrar no GFCPC foi Aurea de Jesus Rodrigues, na altura noiva de José
Valentim Rodrigues, pessoa tida como exemplar na sua conduta. Com ela, vieram duas

irmas e um irmao, as cunhadas, irmas do noivo.

Segundo contava a dona Aurea, antes de aceitar ingressar no Grupo foi aconselhar-se ao
senhor padre Medreiros, tendo este a incentivado a aceitar o convite, o que facilitou,
numa fase posterior, a vinda de novos componentes femininos. Foram também
convidados dois casais, para dar credibilidade ao projeto e fazer sentir que o Grupo seria
um “local” em que as maes poderiam deixar as suas filhas participar em seguranca. O
senhor Avelino Sousa destaca ainda a colabora¢do do senhor Anténio Martins Araujo,
um dos fundadores, pessoa com boa reputacdo, que abordou diretamente os pais e
facilitou de certo modo o ingresso de raparigas no Grupo. A titulo de curiosidade,
Antonio Martins Araujo ainda é vivo, esta com a bonita idade de cem anos (anexo 2 e
3).
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O primeiro diretor artistico do Grupo foi o etndgrafo Carlos Santos (1893-1955),
responsavel por inimeras recolhas sobre musicas, dangas, trajes e costumes de todo o
arquipélago da Madeira, o que em muito contribuiu para a projecdo do Grupo, quer na
Regido, quer “fora de portas”, no continente e no estrangeiro (in, revista “Folclore”,
artigo 7, n° 2, julho de 1992).

Uma noticia publicada no Diério das Freguesias, a 31 de outubro de 2020, por ocasido
das comemoracgdes do septuagésimo segundo aniversario do GFCPC, do jornalista
Eugénio Perregil, escreve que as musicas e dancas representadas pelo Grupo de Folclore
da Casa do Povo da Camacha remontam ao século XIX e ao inicio do seculo XX.
Transportam a memoria até ao século XV e ao tempo da colonizacédo da llha.

Na plataforma online de multi-contetdos de aceso universal, denominado: “Aprender
Madeira”, em funcionamento desde maio de 2015, um projeto que tem investigado e
atualizado o conhecimento da Histéria e da heranca cultural da Madeira e dos
madeirenses ao longo dos 600 anos, credivel e rigoroso, envolvendo a comunidade
cientifica local e reputadas instituicdes e investigadores nacionais e internacionais,
apresenta uma artigo sobre o GFCPC onde, entre outros, retrata o reportério musical,

constituido por pegas escolhidas que retratam a realidade do folclore regional.

Os registos mais atuais constatam, porém, uma mudanca no conceito Folclore e no
papel que deve ser desempenhado pelo Grupo. Nas primeiras gravac@es, predominam 0s
bailes, onde destaca-se uma versao do Baile da Meia Volta, da Ilha do Porto Santo, caso
unico em grupos da ilha da Madeira, as cantigas de trabalho ou outras. Nas gravacdes
efetuadas nos anos mais recentes, verificamos, ndo apenas o desaparecimento da
predominancia destes géneros, como a incorporacdo de outras cantigas associadas as
festividades do Espirito Santo e do Natal, romances tradicionais, cantigas narrativas,
jogos cantados, etc. Exemplo disso € o que acontece na época da Quaresma, desde 0s
anos noventa, o periodo escolhido para, no Largo da Achada, proporcionar aos mais
jovens o contacto com os jogos tradicionais em risco de desaparecimento da memoria

viva das suas gentes.

Em relacdo a indumentaria, uma vez que o Grupo surgiu com o objetivo de representar a
Madeira e seus costumes e tradigdes, o traje escolhido pelo etnégrafo Carlos Santos
(1893-1955), primeiro diretor artistico, & resultado do seu trabalho de recolha,

apresentado no seu livro: AO traje Regional da Made i r, madtém-se presente ainda
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hoje, ainda que tenham sido acrescentados um outro elemento novo e um outro traje

masculino, que retrato no ponto dedicado exclusivamente ao traje do Grupo.

O longo trabalho de Carlos Santos (1893-1955), ndo se ficou apenas pela recolha do
traje. No que aos instrumentos musicais tradicionais diz respeito, utilizados pelo
GFCPC, resultaram igualmente do trabalho de investigagdo protagonizado pelo
etnografo. Os instrumentos musicais estdo distribuidos em trés familias: instrumentos de
canto: harmonica, violino e flauta transversal, instrumentos de percussdo: bombo,
brinquinho, ferrinhos, entre outros, instrumentos de corda — viola francesa, braguinha,

viola de arame e rajéo.

Figura 4 — Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha no ano de estreia em 1949.
Fonte: Grupo Folclérico da Casa do Povo da Camacha.
https://www.facebook.com/gfcpcamacha/photos/a.802592859800668/868807096512577

O GFCPC conta atualmente com 30 elementos, tendo representado a Regido e o Pais em
inimeros festivais, nacionais e internacionais, nos quais foram agraciados inimeros
troféus. Na Ilha da Madeira, participam com regularidade em festivais e encontros de
folclore e com frequéncia sdo “requisitados™ para apresentacdes em hotéis da Regido
(figura 5).
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Figura 5 — Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha na atualidade.

4.3 Recolhas

4.3.1 A indumentaria: o traje

Em relagdo a indumentéria/traje, no artigo publicado na revista: Folclore, n® 4 i
Santana, 24 horas a bailar, de julho do ano de 1994, no ambito das recolhas realizadas
pelo Grupo, destacam o trabalho de investigacdo realizada pelo professor universitario e
historiador Jodo Adriano Ribeiro (1953-2018) que no seu livro: AO Trajo da Madeira i
Elementos para o seu estudoo (1993), refere: “O trajo riscado da Camacha divulgou-se,
como se fosse uma farda obrigatoria, quando a Camara do Funchal em 1933, o imp0s as

mulheres que se deslocavam & cidade para venderem flores” (pag.28).

Reportando-me ainda ao mesmo artigo, o traje feminino (figura 6) usado na parte sul da
ilha, no século XIX era:

“composto por camisa branca de linho da terra de fabrico regional e aperta com
dois botbes de ouro no pescoco. Usam capa e colete de baeta vermelho
bordado, sendo ambos debruados a verde. A saia listada de vérias cores de 1a

60



de ovelha tingida, debruada de linho branco. Usam na cabeca carapuca azul-
escuro, com um lencinho bordado. Cal¢cam bota chd com risca vermelha”. O
traje masculino, era mais simples. O artigo refere que:” integra camisa, calcdo
e faixa de linho da terra de cor natural. Usam carapuca de baeta azul-escuro,
forrado de vermelho e calgam bota cha (pag. 28).

No caso do traje masculino, 0 mesmo artigo refere:

“integra camisa, cal¢éo e faixa de linho da terra de cor natural. Usam carapuga
de baeta azul escuro, forrado de vermelho e calgam bota cha” (pég. 28).

Figura 6 — A indumentéria/traje: da mulher e do homem; utilizado pelo GFCPC. (Carina Teixeira)
https://www.facebook.com/photo.php?fhid=115084843708512&set=t.1000634 78303441 &type=3

O senhor Avelino Sousa, refere ainda, em relacéo ao traje feminino, que hoje se mantém
ainda fiéis a recolha do primeiro diretor artistico do Grupo, o etnégrafo Carlos Maria
dos Santos e autor do livro: i O je regeonal da Madeir a (@952), e que se generalizou
por algumas freguesias da ilha nos séculos XVIII e inicios do século XIX. Refere que

houve uma época, por dificuldades de encontrar quem tecesse a la e a tingisse, ainda
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foram introduzidas saias tecidas com & industrial. O traje masculino também se
mantém, com a excecdo do lengo, colocado no pescogo, usado para protecdo da camisa
e do traje quando o homem trabalhava. Foi introduzido na década de sessenta do século
passado um outro traje, de seriguilha. O traje de seriguilha era usado principalmente
pelos homens que viviam nas Serras. Usavam, assim, o jaleco e calgas de seriguilha
castanha e um barrete de 18 de ovelha, para melhor protegerem-se do frio serrano (figura
7).

Figura 7 — GFCPC - o traje masculino de seriguilha.
https://www.facebook.com/photo?fhid=844101062316514&set=a.844101018983185

Importante referir que, de acordo com o senhor Avelino Sousa, até a década de setenta
quem confecionava os trajes do Grupo era Maria de Ascensdo Fernandes, a fiLoura da
Camachao, como era carinhosamente conhecida. Maria de Ascensdo era ensaiadora,
componente do Grupo e costureira. No seu tempo de costura ensinava outras raparigas o
oficio. Uma das suas alunas era Maria Rosa Barreto, que nos dias de hoje tem a
responsabilidade de preservar e confecionar os trajes para 0s componentes do Grupo.
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4.3.2 Os instrumentos musicais da tradi¢cdo popular madeirense

Os instrumentos musicais que acompanham as cancdes representam fontes historicas de
crucial importancia para interpretarmos a nossa cultura. Alguns nomes populares,
porque sdo conhecidos, resultam dos sons que 0s préprios produzem — sons

onomatopaicos, como o reque-reque, ou, até mesmo, sons de objetos (in, “Instrumentos

Musicais da Tradicdo Popular Madeirense i um Patrimonio Cultural a Def e nder 0

revista Folclore, n® 16, em julho de 2006).

Rui Camacho, professor, musico e investigador, no Centro de Documentagdo Musical

Xarabanda, refere, no artigo: il nstr ument os Mu s ulac Madegense a

T um Patriménio Cultural a Defen d e publicado na revista Folclore, n° 16, em julho
de 2006. que, historicamente falando, foi do noroeste portugués que, no século XV,
vieram 0s primeiros povoadores para a llha da Madeira. Com eles, trouxeram, entre
outros, a sua tradicdo musical. N&o serd, pois, de estranhar que encontremos
carateristicas comuns nestas duas RegiGes, nomeadamente, nos instrumentos

tradicionais.

Dentro da diversidade de instrumentos de tradicdo popular existentes na Regido,
encontramos aqueles que sdo o resultado dessa unido geografica (a viola de arame, o
braguinha ou machete, a rabeca (violino de construgdo popular), a harménica, o bombo,
0 reque-reque, 0 pandeiro, as tréculas, entre outros.), assim como, aqueles menos
comuns, ou até inexistentes fora da Regido (o rajdo, o brinquinho, as castanholas de

tabua, o bazio, o pife e as pinhas.).

Neste ambito, se analisarmos o que acontece na Ilha, podemos constatar que, apesar de
pequena, da curta distancia entre as comunidades, podemos encontrar diferencas na
tradicdo musical. No Porto Santo, por exemplo, adotou-se o uso exclusivo dos

cordofones: o violino, a viola de arame, o rajéo e a braguinha.

4.3.3 Os instrumentos musicais utilizados pelo GFCPC

A origem de qualquer instrumento da tradicdo popular apresenta sempre incerteza e
controversa, a falta de informacGes iconograficas ndo permite uma avaliacédo
inteiramente correta. No folclore Regional, os instrumentos musicais tradicionais e/ou

popularizados na Regido, através do tempo, sdo aqueles que na tradi¢cdo popular das
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comunidades eram e continuam a ser ainda hoje, os que acompanham as cangées e as
dancgas, com carateristicas proprias que permanecem nos dias de hoje e representam
uma parte importante da historia e da cultura popular madeirense (in, “Instrumentos

musicais da tradi¢do popular madeirense0. Revista Folclore, n° 16, julho de 2006).

O Grupo Folclérico da Casa do Povo da Camacha utiliza também os instrumentos
musicais tradicionais e/ou popularizados ao longo do tempo, na ilha da Madeira. Assim,
temos os instrumentos de canto (melddicos) — harmonica (figura 8), violino (figura 9) e
flauta transversal (figura 10) — os instrumentos de percusséo — bombo, brinquinho,
ferrinhos, entre outros — e os instrumentos de corda, ou cordofonicos — viola francesa,
braguinha, viola de arame e rajao, bem como a viola de arame, o rajdo e o braguinha,

gue sao instrumentos tradicionais da ilha da Madeira.

Figura 10 — Instrumento de canto: a flauta transversal.
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Figura 11 — Instrumento de percussao: 0 bombo. Figura 12 — Instrumento de percusséo: a arvore de
castanholas, ou “brinquinho”.

Figura 13 — Instrumento de percusséo: 0s
ferrinhos, ou tridngulo.

Figura 14 — Instrumento de corda — a viola Figura 15 — Instrumento de corda: braguinha, ou
francesa. machete.
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Figura 16 — Instrumento de corda: o rajéo. Figura 17 — Instrumento de corda: a viola de
arame.

4.3.4 Os cordofones utilizados pelo GFCPC, referéncia da tradicéo
popular madeirense

Figura 18 — O braguinha, ou machete madeirense.

A origem de qualquer instrumento musical de tradicdo popular gera sempre alguma
controversa, no caso do braguinha (também conhecido pelo nome de machete), ha quem
defenda que este instrumento € uma criacdo madeirense, devendo-se 0 seu nome ao
facto de ser usado por gente que vestia bragas, traje tipico madeirense (Silva &
Meneses, 1978).
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E um instrumento cordofénico, caracteriza-se pelo seu som alegre e gracioso, com uma
construcdo idéntica & do seu homénimo cavaquinho de Lisboa, apresentando escala
elevada sobre o tampo, ao contrario do Cavaquinho de Braga (que apresenta escala

rasante), dezassete trastes, com 51 cm de comprimento total e boca redonda.

Este instrumento é idéntico ao “ukelele” das ilhas do Hawali, tendo ai chegado pelas
méaos dos portugueses, responsaveis pela difusdo deste instrumento por varias partes do
mundo, sendo de destacar o Brasil, pais onde tem grande popularidade, devido ao seu

uso em conjuntos de choros e escolas de samba (Oliveira, 2000).

Com cabeca de cravelhas de madeira ou de carrilh@o, o braguinha tem trés cordas de aco
e um bordao, é afinado do agudo para o grave (da 12 para a 42 corda ou seja de baixo
para cima): 12 corda — Ré, 22 corda — Si, 3? corda — Sol, 42 corda — Ré (borddo, nota Si
da Guitarra de Fado), sendo que tocado em simultaneo ou arpejado com as cordas soltas

faz soar o acorde de Sol Maior.

Figura 19 — O rajdo madeirense.

O rajao é um cordofone da mesma familia do braguinha, de tamanho intermédio (cerca

de 66 cm de comprimento por 21 de largura), com dezassete trastos e cinco cordas,
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todas de arame ou as primeiras e quartas de arame e as segundas e as terceiras de tripa
ou de bordao.

Trata-se de um cordofone de pouca estatura, também apelidado de machete, como era
inicialmente conhecido e ainda nos dias de hoje, popularizando-se na Regido de tal
forma que em 1768, o entdo Bispo da Madeira, Gaspar Afonso Brand&o, editou a
proibicdo de ajuntamentos de homens e mulheres em suas casas, em serdes animados,

com o0s seus machetes e pandeiros, evitando assim o surgimento de ofensas a Deus.

Apresenta a mesma afinacdo do braguinha e a semelhanca deste, toca-se com a técnica

de rasgado, afinando do grave para o agudo re-sol-do (baixo)-mi-la.

Figura 20 — A viola de arame madeirense.

Este cordofone madeirense faz parte da familia de violas de arame portuguesas,
assumindo em cada regi&o uma diferente denominago. E o caso da braguesa no Minho,
da amarantina no Douro Litoral, da toeira na Beira Litoral, da beiroa da Beira Baixa, da

campanica do Alentejo ou da viola da terra dos Agores.

O numero de cordas e a afinacdo variam de regido para regido, mas tém em comum
serem produto da evolucéo de tradi¢des locais, sempre asseguradas por via popular. Na

Ilha da Madeira, assume a designacdo de viola de arame da Madeira, é o instrumento
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privilegiado de acompanhamento da charamba, surgindo noutros géneros a par de

distintos instrumentos.

De pequeno enfranque, boca com abertura circular, a escala entra em ressalto sobre o
tampo harmonico, dividida em trastos metalicos — entre 14 e 17. Esta viola apresenta
cabeca com cravelhas perpendiculares e, nos modelos posteriores, tem um mecanismo
de carrilhdo metalico. Possui cravelhame para 10 cordas, sendo que se utilizam apenas
9. O encordoamento ¢ feito com cinco ordens de cordas, que se subdividem em quatro

ordens de cordas duplas e uma simples (a 2.2 do agudo para o grave).

As suas dimensdes podem variar, tendo a viola de arame geralmente um comprimento
total de cerca de 86 cm, correspondendo metade do comprimento a caixa-de-
ressonancia. O braco mede cerca de 42 cm e o tiro de corda é de cerca de 51 cm. Todas

as cordas sdo metalicas, tendo a afinacéo sofrido alteracdes ao longo do tempo.

4.3.5 Reportério Musical Tradicional

Num artigo publicado na revista i F o | e0, n°@,rem julho de 1993, Teresinha Santos,
que durante anos trabalhou em prol do folclore madeirense, através dos Servicos de
Extensdo Rural / Servigos de Desenvolvimento Rural, tendo sido também presidente da
Associacdo de Folclore e Etnografia da Regido Autonoma da Madeira, refere-se as
dancas/bailado como “um modo simples e espontaneo do povo exprimir as suas alegrias
e emocOes, em momentos festivos, ao terminar os trabalhos agricolas, a caminho ou
durante as festas e romarias, nas tardes de domingo...”. No mesmo artigo, a autora
refere ainda “Desde tempos recuados da Historia, as dancas aparecem acompanhadas de
masica, ou sons (...) Em principio, o bailar e o cantar era em simultaneo. Depois,
enquanto uns dancam outros apenas cantam. Finalmente os instrumentos musicais
substituem o canto”. (in, AO bailado no folclore madeirense0. Revista Folclore, n° 3.
julho de 1993).

O senhor Avelino Sousa, diretor artistico do Grupo, esclarece que no caso do GFCPC, o
ponto de partida foi algo mais geral — Folclore da Madeira. O reportério era constituido
por seis bailes e algumas cantigas que ilustravam bem o viver e o0 sentir das gentes da
nossa ilha. Nessa época, o responsavel pelos ensaios era Carlos Santos (entre 1955 e
1957). Parte desse programa ainda € hoje apresentado nas atuacdes do Grupo: Baile
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Corrido, Baile Pesado, Baile da Chamarita de Gaula, Baile da Ponta do Sol, Baile dos
Canhas e Baile das Camacheiras. Em relagdo as cantigas, muitas sdo cantigas de
trabalho, Cantiga dos Borracheiros, Cantiga do Trigo, Cantiga de Agua de Pena,

Cantiga do Porto Santo, entre outras.

A partir de 1957 ficaram responsaveis pelo Grupo Antonio Policarpo e Maria Ascensao
Fernandes que, com as orienta¢des deixadas por Carlos Santos, nomeadamente, no seu
livro sobre as dancas: Trovas e Bailados da Ilha (1994), efetuaram outras recolhas,
nomeadamente, O Baile do Alta Moda, originario da freguesia de S. Martinho, no
Funchal. Outras recolhas foram realizadas, das quais destaco: Brinco d Oito, 0 mais
popular da Camacha.

Outros, como o Baile da Viuvinha, Baile da Mourisca, Baile da Chama Rita da
Camacha, Baile dos Amores, entre outros, foram recolhidos, e contaram com a
colaboracdo de Anténio Policarpo de Freitas, ensaiador do Grupo até ao inicio da
década de setenta do século passado. Salienta-se que muitos destes bailes eram
igualmente do conhecimento das pessoas mais idosas, a partir da década de 80/90
fossem efetuadas essas recolhas, cantigas de roda, jogos de roda cantados, jogos e
brinquedos tradicionais, histérias, lengalengas e alguns poemas do romanceiro
tradicional, que vieram e muito, alargar e enriquecer o reportério do Grupo, assim

como, o patrimoénio musical tradicional madeirense.

O diretor artistico do Grupo refere, muitas vezes, da importancia atribuida aos costumes
e as tradi¢Ges da Camacha, para falar do trabalho desenvolvido ao longo dos anos pelo
GFCPC, também neste ambito: na recriacdo das tradi¢cdes do passado, onde verificamos,
em alguns exemplos, uma salutar comunhdo entre o profano e o religioso, como

acontece na época do Natal e por ocasido da Pascoa.

Relacionado ao trabalho do campo, do dia-a-dia, encontramos a “cantiga da Carga”,
onde se recria o transporte da lenha; a “cantiga dos Borracheiros”, a recriagdo do
transporte do mosto, desde os lagares da freguesia para o Funchal, as cantigas da ceifa,
na qual se recria a apanha do trigo e outros cereais, a cantiga da Cava, tal como o nome
indica, trata-se da recriagdo do preparar dos terrenos, cavar a terra, para a sementeira.
Relacionado com os arraiais, as “cantigas ao despique”, onde € recriado todo o ambiente
alusivo aos arraiais que acontecem por toda a llha da Madeira, especialmente, por altura

do verdo e, sobretudo, na época do Natal.
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4.4 Quadros etnograficos: tradicdes, usos e costumes

4.4.1 Festividade: O Natal

No livro AO Natal na Madeira: Estudo Folcléricoo (2010), O padre Manuel Juvenal
Pita Ferreira refere que o Natal madeirense “respira tradi¢do, etnografia e folclore”,
destacando que esta reparte-se em varios momentos religiosos e culturais: Missas do
Parto — do dia 16 a 24 de dezembro, a matanga do porco, a noite do mercado — 23 de
dezembro, Noite de Natal, a passagem de ano — do dia 31 de dezembro, as oitavas, 0

Dia de Reis — 05 de janeiro, o Santo Amaro — Dia 15 de janeiro.

As tradicOes de Natal sdo especialmente “queridas” em toda a llha, na freguesia da
Camacha ha uma forte vivéncia, pelo que ndo é surpreendente que sejam também elas
recriadas/ encenadas pelo GFCPC, especialmente nesta quadra, onde se destaca a
participacdo na Missa do Parto (tradicdo unica na Ilha da Madeira. Sdo nove novenas
marianas/ missas, representam os nove meses de gravidez da Virgem Maria, ou Nossa
Senhora do O, designada na llha da Madeira, por Senhora ou Virgem do Parto,
celebracbes preparatdrias do nascimento do Menino Jesus. S8o muito participadas em
toda a llha, ocorrem de madrugada, antes do nascer do sol. No fim de cada novena, 0s
adros das igrejas enchem-se para momentos de convivio, com grupos ao despique, onde
ndo faltam as iguarias da época: os licores, as sandes de carne, vinho e alhos...) em que
0 Grupo ndo se traja, por considerarem que se torna mais facil a participacdo da
populacdo; a construcdo da tradicional Lapinha de escadinha madeirense (presépio), na
entrada da Casa do Povo da Camacha; a participacdo nas romagens, ou entrada dos
pastores (grupos de homens e de mulheres, a representar o seu sitio/lugar, que entram a
tocar e a cantar na igreja levando oferendas ao Menino que nasceu.), apos a Missa do
Galo, com todo o ambiente envolvente alusivo a esta festividade, as luzes, os despiques

e a gastronomia.
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Figura 21 — O Presépio tradicional madeirense de escadinha (foto de Rui Camacho, 2006)

4.4.2 Os iJogos Tradicionais da Quaresmao

Ligia Brazdo (1945) professora especializada em Expressdo Dramética, que
conjuntamente com o professor Carlos Gongalves, criou o Gabinete de Apoio a
Expressdo Musical e Dramatica, depois Gabinete Coordenador de Educacdo Artistica
Multimédia, atualmente, Direcdo de Servicos de Educacdo Artistica — Secretaria
Regional da Educacéo, escreveu num artigo dedicado aos jogos populares/ tradicionais

madeirenses: “Jogos Populareso. Revista Folclore, n° 7 (1997):

“julgamos ser dever de todos nds, preservar 0s jogos populares e 0s jogos
tradicionais, ndo para manter formas ultrapassadas de viver, que o tempo
tornou caducas e incapazes de dar resposta aos anseios e impulsos do nosso
tempo, como nos diz Antonio Cabral, no seu livro Jogos Populares
portugueses, mas para saber conjugar o presente com o passado, ajudando-nos
a compreender melhor as raizes da alma popular, aproveitando todo o seu
potencial educativo” (pag. 12-13).

E nesta linha de pensamento que o GFCPC organiza todos os anos, pela

Pascoa/Quaresma os “Jogos Tradicionais da Quaresma”, que acontecem no grande largo
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da Achada, aberto a populacdo, onde chegam ali pessoas de toda a llha, que levam

maioritariamente os filhos para darem-lhes a conhecer as brincadeiras do antigamente.

De entre o0s escolhidos destaque para as pedrinhas, as andilhas, o pido, o saltar a corda, o
batoque, o burro ou a ‘baginha’, jogos que hoje em dia j& praticamente cairam em
desuso e s sdo repescados em iniciativas deste género. De referir que a génese desta
iniciativa se prende com uma recolha de jogos tradicionais feita pelos varios elementos
do Grupo Folclérico da Casa do Povo da Camacha nos anos 80, junto de familiares mais
velhos, donde resultou um conjunto diversificado de jogos. Na altura, constatou-se que
alguns jogos apenas de jogavam nesta quadra, levando a que, mais tarde, procurando
divulgar a recolha feita, o Grupo desse inicio a dinamizacao desta iniciativa que volta a

repetir-se no final desta semana (figura 22).

Figura 22: Os Jogos tradicionais da Quaresma: O jogo do pido.

https://www.facebook.com/photo?fbid=1333716290021653&set=a.1333715570021725

Este ano, devido as restricbes impostas pela pandemia, os tradicionais jogos populares
“realizaram-se” de um modo diferente: Jogos da Quaresma em Casa”. Os interessados
foram convidados a participar, através da criagdo de conteudos multimédia
(videos/fotografias) com jogos relacionados com a época.
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4.4.3 Festividade: O Espirito Santo
Nesta festividade, o GFCPC colabora todos os anos embrulhando o pdo para a
procissao, participam na mesma e realizam também uma atuacao, proporcionando assim

muita animagao aos presentes.

Na revista Folclore n® 10 (2000) o GPFCPC “assina” um artigo: fiFesta do Espirito
Santo i fASegunda-feira da Camachao, onde destacam: a romagem conhecida pela
“procissao do P&o”, que antecede sempre aos dias das visitas pascais, também
conhecidas por “Domingas”. Esse pdo é benzido e depois distribuido pelas familias da
freguesia na visita pascal. A comitiva que percorre um sitio em cada domingo, levam o
simbolo do Espirito Santo que € dado a beijar as pessoas, acompanhados por duas ou
trés meninas, as saloias, com 0s seus vestidos brancos, faixa vermelha adornada com o
alegracampo e, na cabeca, carapucas decoradas com anéis e cordbes de ouro, que
também ostentavam, em maior quantidade ao pescoco, emprestado por familias amigas.

A denominacdo “Segunda-feira da Camacha” remonta as origens da Festa do Espirito
Santo na Camacha, que ocorria na segunda-feira do Pentecostes, que na época era dia de

feriado, o que contribuia para a grande afluéncia de forasteiros.

Figura 23 — Festa do Espirito Santo: Procisséo do P&o
https://www.facebook.com/photo?fbid=1713419998717945&set=a.132707635521846
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https://www.facebook.com/photo?fbid=1713419998717945&set=a.132707635521846

Sumario:

Este capitulo apresenta as origens do Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha,
apresentando a histéria da freguesia a qual pertence (a freguesia da Camacha),
reportando, de seguida, para a formagdo e constituicdo do Grupo, focando todo o
trabalho desenvolvido na recolha, preservacéo e divulgacdo do Folclore madeirense e
também local (Camacha), as tradi¢fes e costumes e atividades de ambito tradicional que

promovem ao longo de todo o ano.
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Capitulo V
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5. Apresentacao e Discusséo dos resultados

5.1 Relagéo com o GFCPC

A relagdo dos mais jovens com o GFCPC estd fortemente influenciada pelas relages
familiares. Por outro lado, as relagcdes de amizade que mantém com outros elementos do
Grupo, € outro fator motivador que levam estes jovens a ingressarem no Grupo.
Analisando as respostas obtidas do nosso inquérito, nota-se, que ha jovens que
ingressam no Grupo, por verem uma oportunidade de sairem e conhecerem outros

lugares, dentro e fora do Regi&o, no Continente e no estrangeiro.

Em relacdo aos dias de ensaio, representam para todos os participantes um momento de
encontro semanal, ndo s6 uma oportunidade de rever os colegas e amigos, mas também
um “espaco” de convivio, de lazer, e simultaneamente um motivo para sair a noite.
Embora seja evidente o bom relacionamento entre as geracfes (0S mais novos e 0s mais
velhos), ha, manifestamente, uma preferéncia em conviver com elementos da mesma

geracao.

Esta bastante percetivel a necessidade de ocupacgdo dos tempos livres, de sociabilizacdo
e, sobretudo, o facto das atuacdes lhes permitirem o contacto com outras culturas,
outros lugares e pessoas, e conjuntamente o enorme orgulho de mostrar aos outros as

tradigdes culturais da sua freguesia e da Regido.

A maioria dos jovens inquiridos, nasceram e vivem na mesma freguesia da Camacha,
onde também nasceram e viveram 0s seus pais e av0s. Talvez por esse motivo quase
todos revelem um grande sentimento de apego e pertenca a sua terra. Ainda que
reconhecam que a freguesia da Camacha oferece muito poucas oportunidades de
trabalho, ressalvam que a freguesia é a sua zona de conforto, onde gostam de estar e

querem continuar a viver.

5.2 Motivacao para pertencer ao GFCPC
A relacdo dos jovens com a Camacha resulta, sobretudo, de uma convivéncia de
proximidade didria com o contexto rural, o que ndo significa que estejam nos dias de

hoje em contacto com a atividade agricola, pese embora, seja predominante na
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freguesia. Os jovens estdo, ou ja estiveram, integrados no sistema de ensino obrigatorio,
técnico profissional, ou ensino superior, alguns ja estdo, inclusive, inseridos no mercado
de trabalho. O facto de os jovens continuarem a manter um contacto préximo com a sua
terra e com o que perdura das suas tradi¢des, usos e costumes, ndo &, por si so, garantia
que constitua motivacdo para pertencer ao Grupo. Na ideia destes jovens est,
sobretudo, a oportunidade de ocupacdo de parte do seu tempo livre, numa freguesia
onde as ofertas ndo abundam e vai ao encontro de uma cultura operada na freguesia
muito voltada para as tradi¢des, dai resultam os seis agrupamentos de folclore existentes

na freguesia da Camacha.

O ensino das dancas, para os que iniciam, é feito como se de uma passagem de
testemunho se tratasse, sdo 0s elementos com maior antiguidade no Grupo que detém
essa responsabilidade no ensino das dangas aos que chegam. Os ensaios acontecem de
uma forma bastante descontraida, como refere o ensaiador, trata-se de uma estratégia,
com a finalidade de motivar os mais jovens a participacdo no Grupo. A “férmula”
descontraida ndo inviabiliza o propoésito e objetivos pretendidos para 0s ensaios, vai ao
encontro da intencionalidade da danca tradicional e como o povo a dangava, nas festas e
romarias, ou depois de um dia de trabalho, sem preocupaces estéticas e coreograficas.

Os momentos de concentracdo do Grupo no local onde acontecem 0s ensaios, as pausas
durante os ensaios, sdo pretexto para conversa e convivio, partilham-se histdrias, as
vivéncias do dia-a-dia e temas relacionados com as festas locais, que ja aconteceram ou

estdo para acontecer, quer na freguesia, quer na Regido.

5.3 Apresentacéo dos resultados da analise de contetdos das
entrevistas

De seguida, sdo apresentados os resultados da analise das respostas obtidas durante o
inquérito por entrevista. Como foi ja, anteriormente, referido no ponto 5, onde
apresentei as metodologias de recolha e tratamento de dados, as questdes colocadas nas
entrevistas, conforme guido em anexo, foram organizadas em trés blocos distintos: (I) A
Relacdo com o GFCPC; (I1) Motivacéo para pertencer ao GFCPC; (111) Identidade

e pertenca.

Relativamente a antiguidade dos elementos do GFCPC as respostas a questdo Ha
qguanto tempo estd no GFCPC, atesta que o elemento com maior antiguidade esta,
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sensivelmente, ha cinquenta anos no Grupo e o elemento mais novo ha cerca de dois
anos. Verificou-se que existem participantes que estdo de facto had muitos anos no
Grupo; entre trinta e cinquenta anos. Em sentido contrario, outros elementos, muito
mais novos, estdo no Grupo ha pouco mais de dois, trés, outros ha sete e oito anos. Os

elementos intermédios desta anélise, tém entre os onze e vinte anos no Grupo.

No ambito da questdo: Tem alguma relacédo de parentesco com outros elementos do
GFCPC? E inegavel que, na sua maioria, tém lacos de parentesco a outros elementos do
Grupo, sendo em reduzido ndmero, aqueles elementos que ndo tém qualquer lago de
parentesco (apenas cinco elementos). As categorias casal com filhos e nucleo familiar
alargado estdo quase ao mesmo nivel. Esta realidade confere ao Grupo uma importante
particularidade, que deriva do facto de existir uma forte tradicdo familiar, que se tem

mantido no tempo, desde a sua formacao, aos dias de hoje.

Fora dos dias/horas de ensaio costuma colaborar com o grupo? A maioria refere que
colaboram com o Grupo nas varias atividades e sempre que sdo solicitados: “Sim, nas
varias atividades, extra ensaios, promovidas pelo grupo e, em casos pontuais, quando
me é pedida colaboracdo...” (T4). H& elementos que destacam a sua colaboragdo no
ambito das festividades de Natal; na montagem da Lapinha (pequena estrutura de
madeira em forma de escada, forrada com tecido vermelho, na qual se coloca a imagem
do Menino Jesus de pé no topo e os frutos da época com as searinhas nas escadinhas
abaixo.) e tradicional madeirense, nos ensaios preparatorios da romagem para a noite
de Natal, na animacdo no adro da igreja, apds a Missa do Galo (missa da noite Natal, ou
missa da meia-noite): “Gosto muito de colaborar nas atividades do Natal, sdo dias muito
especiais” (B8). Outros elementos referem colaborar mais nas atividades organizadas
pelo Grupo, nomeadamente: Os Jogos da Quaresma e a Gala de Folclore Maria

Ascensao.

As respostas para a questdo: Como teve conhecimento do GFCPC? Alguns elementos
conheceram o Grupo atraves de amigos, primos, tios, e pelos pais que ja la andavam;

porgue os pais, ou 0s avls pertenciam ao Grupo e traziam-nos para 0s ensaios.

Considera que GFCPC contribui para o enriquecimento pessoal? De que modo? Para
esta questdo conseguimos definir quatro categorias: Temos elementos que referem o
contributo para o conhecimento de si proprio e dos outros, através do contacto com

pessoas da sua geracdo e ndo so: “Sim, contribui, ndo s6 na forma de ser e estar em
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grupo, como também na aprendizagem com os mais velhos” (B7). Outras respostas
ressalvam o contributo para um melhor entendimento, conhecimento e confraternizagao
entre geracgdes distintas: ““...a abertura de espirito que se cria entre as diversas geracdes”
(T8); “...um espaco de encontro, convivio e de criacdo de lacos e experiéncias
Unicas...” (T3). Outras respostas falam como o grupo contribuiu para uma maior e
melhor valorizagdo das tradicOes da sua terra, dos seus antepassados: “As nossas
tradicBes sdo a memoria do nosso povo, sdo a nossa identidade. Elas sdo testemunho
vivo de uma comunidade...” (T5); “S0 saberemos quem somos e para onde vamos, se
soubermos de onde viemos” (B8). Outras respostas vdo no sentido de que o GFCPC
contribuiu para conhecer outras culturas, outros costumes e tradigdes: “Possibilitou-me
conhecer novas culturas, novas formas de viver, de ser e de estar, contribuindo assim
para um conhecimento da diversidade cultural no mundo” (B10); “As digressées com o
Grupo também sdo fundamentais, pois enriquece 0 nosso conhecimento sobre o mundo

e 0s seus costumes e tradigdes” (B7).

Podemos dizer que, dependendo da idade, da sua experiéncia de vida, cada elemento
procura da sua vivéncia e experiéncia no Grupo, desafios e propdésitos distintos que dé

contributo para 0 seu enriquecimento e crescimento engquanto pessoa.

Para a questdo: Por que motivo veio para o GFCPC? Embora encontremos variadas
respostas a esta questdo, o fendmeno da tradicdo familiar aparece como principal
impulsionador para a ingressdo no Grupo, por parte dos participantes: “Os meus pais
pertenciam ao grupo desde a sua fundacdo, o ambiente em que cresci foi propicio ao
meu ingresso. Além disso a minha familia paterna contribuiu com um grande nimero de
elementos” (T5); “Tendo em conta que a minha mé&e, 0 meu pai e 0s meus dois irmaos
faziam parte do grupo antes de eu nascer, eu sempre acompanhei o grupo folclérico
desde bebé (1998). No entanto, posso considerar que passei a fazer parte das bailadoras
a partir de 2010” (B4); “Os meus pais fazem parte do grupo folclérico e inclusive
conheceram-se 14, quando eu nasci, era como se ja fizesse parte do grupo, e desde muito
pequena fui sempre acompanhando enquanto saloia. Mais tarde, comecei a aprender
violino (...) foi ai que entrei “oficialmente” para o grupo” (T2). Ha respostas que, no
entanto, referem que foi pelo facto do namorado, ou da namorada, pertencer ao Grupo:
“Porque comecei a namorar um elemento do grupo. Como casal continuamos a

pertencer” (T11). Alguns elementos referem também o desejo, o orgulho, que sempre
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tiverem em pertencer ao GFCPC: “Gostar do bailinho, da alegria que o grupo transmite
através, principalmente, da senhora Ascensdo, a “Loira da Camacha” que contagiava
todos; o despique entre 0 homem e a mulher “namorados” e a forma como este grupo
bailava, sei la... era diferente, a camacheiro” (B9); ... foi de um sonho de alguns anos
atrds. O meu pai ndo autorizava e mais tarde j& aos 20 anos decidi por mim. Gostava e
gosto muito de danca e o Folclore cativa-me” (B11). Outras respostas falam das
experiéncias anteriormente vividas no Grupo de Folclore Infantil, tendo, numa fase ja
posterior, sido convidados a ingressar no grupo adulto: “Anteriormente ja tinha estado
no Grupo Infantil e Juvenil da Casa do Povo da Camacha (...) a uma certa altura tive o
convite para ingressar no Grupo Folclérico da Casa do Povo da Camacha” (T1). Nota-se
em algumas respostas que a entrada para 0 GFCPC €, igualmente, sentida como uma
forma de ocupacdo dos tempos livres e uma oportunidade de conviver, sair e conhecer
outros lugares, costumes e tradi¢fes: “...possibilitou-me conhecer novas culturas, novas
formas de viver, de ser e de estar, contribuindo assim para um conhecimento da
diversidade cultural que existe no mundo...” (B10). Os amigos também aparecem
referenciados em algumas das respostas: “Talvez influenciado por elementos amigos

que ja faziam parte do Grupo” (T10).

Para a questdo: Consideraria indiferente participar neste ou num outro Grupo da
freguesia, ou de um outro Concelho da Regido? Ha claramente uma maioria de
respostas que revelam bem o orgulho e o sentido da pertenca: “... acho que néo iria
encontrar um grupo que me acolhesse da mesma forma que o GFCPC acolheu” (B1);
“Para mim nao faria sentido fazer parte de um outro grupo, uma vez que este é parte da
minha memodria efetiva” (T2); “Ndo. O GFCPC sera sempre um representante a mais
alto nivel da Regido por toda a sua histéria” (T9). H4, no entanto, algumas respostas a
revelarem maior abertura e, sobretudo, entendimento, do que para eles consideram
motivacao para estarem num grupo de folclore, seja ele qual for e em que regido seja:
“A partida diria que sim, porque qualquer grupo tem a nobre missdo de preservagio e

divulgacdo do patriménio” (B8).

Quais as atividades de que mais gosta de participar? Verifica-se muitas respostas
coloca os dias de ensaio como uma das atividades que mais gostam de participar. Outras
respostas, com incidéncia nos elementos mais velhos, consideram que gostam é de

bailar, independentemente, da atividade em que estejam a participar: “Bailar € o que
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mais gosto” (B10); “Gosto de todas, mas deixem-me bailar. Gosto muito” (B11). Outras
respostas apontam para todas as atividades em que participam e dinamizam: “De uma
forma geral gosto de participar nas atividades do grupo, sendo que as favoritas sdo 0s
jogos tradicionais, as atividades de Natal e os festivais” (B7); “Atuacdes, Recriacdes
Historicas, participagdo em Festivais” (B8); “Gosto particularmente de quando
participamos em Festivais de Folclore” (T2); “Gosto sobretudo das atividades
desenvolvidas nas festividades do Natal, as Missas do Parto, da romagem na noite de
Natal e o cantar dos Reis” (T11).

As Missas do Parto sdo uma das maiores tradi¢cbes das festividades de Natal, que
acontecem entre os dias dezasseis e vinte e quatro de dezembro. S&o uma devogdo
mariana, acontecem de madrugada, habitualmente, pelas seis horas da manhd, e
celebram a gravidez da Virgem Maria, na figura da Nossa Senhora do O que, na
Madeira, ¢ denominada: Nossa Senhora, Virgem do Parto. Apds as missas do parto

segue-se a missa do galo, na noite de 24 de dezembro.

Estas eucaristias sdo muito participadas, para além do lado religioso, tém um lado
profano, ladico e recreativo. Nelas, sdo entoados canticos tradicionais préprios da
ocasido. Terminado o ato litdrgico, as pessoas relinem-se no adro da igreja em convivio,
partilham comes e bebes — bebidas quentes (cacau quente, café), licores, poncha
(bebida tradicional madeirense composta por aguardente de cana, mel de abelha, liméo e
laranja) broas de mel e de coco, rosquilhas e sandes de carne vinha-d'alhos — e
formam-se grupos de cantares populares onde se tocam instrumentos musicais
regionais, como o rajao, as castanholas, a braguinha ou machete, o pandeiro, o pife, o

bombo e a gaita ou harménica.

A questdo: Ja pensou alguma vez sair do GFCPC? Se sim porqué? Muitas respostas
sdo afirmativas, ja& ponderaram sair, uns por questdes familiares, filhos pequenos,
outros, nomeadamente, 0s mais jovens, pelo tempo que tém de dedicar aos estudos
universitarios, outros, em muito menor numero, referem os conflitos entre elementos do
Grupo, enquanto motivo para deixar o Grupo: “Sim. Toda e qualquer coletividade
agrega sensibilidades diferentes (...) a reflexdo relativiza e amortece hostilidades
submetendo o individual ao coletivo” (B9). Por outro lado, o findo0 aparece,

igualmente, em muitas das respostas.
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Para a questdo: Sente uma maior proximidade com as pessoas (do Grupo) da sua
idade ou de todos em geral? Embora na larga maioria das respostas verificar-se que 0s
elementos do Grupo convivem entre si, independentemente da sua geracdo: “De todos
em geral tanto com os adultos como com os da minha idade” (B1), sdo também poucos
os que fazem a ressalva de que ha maior afinidade, proximidade, entre elementos da
mesma geracdo: “Naturalmente sinto mais afinidade com pessoas proximas da minha
faixa etaria, mas ao mesmo tempo tenho ligagdes profundas com pessoas de outras
idades” (T2).

Das quatro questfes: Qual considera a razdo mais forte porque continua no GFCPC?
“A tradicao da regido/freguesia onde nasceu e/ ou vive”, “Uma tradicédo de familia”,
“O convivio no Grupo”, ou “Gostar deste estilo de musica e danca” O convivio € a
maior razdo pela qual continuam no Grupo. Em segundo lugar o facto de ser uma
tradicdo de familia. De seguida, é o facto de ser uma tradicdo da regido/ da freguesia. S6

depois, e por Gltimo, aparece o0 gosto pela musica e pela danca.

No conjunto de questfes sobre a Identidade e pertenca comegamos por questionar:
Identifica-se com as tradigdes culturais de regido onde nasceu e vive? As respostas a
esta questdo foram todas elas afirmativas, todos se identificam com as tradicdes
culturais da sua regido: “Sim, ouvia 0s meus avds, tios e pais e completou-me como

pessoa e enriqueceu-me...(B11).

Se tivesses que escolher um local para viver, qual escolhias, a regido onde vives ou
outra? A maioria dos mais jovens respondem que escolheriam outra regido para viver,
justificando pelas dificuldades de arranjar emprego na freguesia onde moram, na
Camacha: “Nos jovens gostamos muito da Camacha, mas temos de pensar no futuro, em
ter um trabalho, uma casa, e quem sabe, mais tarde, constituir familia. O problema é que
o trabalho ca é muito escasso” (B5). No entanto, outros manifestam ainda davidas:
“Sinceramente, ndo sei, porque ja estou tdo afeto a esta terra” (T6). Os mais velhos

respondem que escolheriam a regido onde vivem.

Para a pergunta: Conhece a histdria deste rancho, a sua origem? Os mais novos séo 0s
que tiveram maior dificuldade em responder afirmativamente a esta questdo: “Sei que
uma das fundadoras foi a senhora Maria Ascensdo, que ja faleceu (...) sinceramente,

pouco mais conhego da historia do Grupo” (B2). Os mais velhos revelam-se bastante
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conhecedores da histéria do Grupo e conseguem, de forma resumida, falar das origens e
a sua evolugdo, até aos dias de hoje.

5.4 Discussao dos resultados

A relacdo com o GFCPC esté fortemente suportada pela familia e a sua permanéncia, ou
ndo, no tempo, de cada elemento, difere, principalmente, consoante o vinculo familiar
existente. Sdo claras as evidéncias e € muito curioso verificar que, ndo contando com 0s
elementos com maior antiguidade no Grupo, os elementos intermédios sdo provenientes
de ndcleos familiares alargados: os filhos, 0s netos, que ja estdo no Grupo desde os
primeiros anos de vida, porque 0s seus pais ja participavam. Por outro lado, a vinda de
novos elementos para o Grupo ocorre porque ha uma ligacdo com outros elementos que
nele participam, nomeadamente, namorados e amigos, é por meio deles que acontece a
aproximagdo e a adesdo ao Grupo. Estas trés categorias sd@o importantes para
entendermos as diferencas que podemos verificar, no modo como todos os elementos
atuam no seio do Grupo e a sua importancia para eles. Refiro-me a relacéo de pertenca:
os elementos mais antigos “olham” para o Grupo como uma extensdo da propria
familia, os elementos intermédios, embora acompanhem os pais no Grupo desde tenra
idade, vém o Grupo como uma tradi¢éo, sobretudo, dos pais e dos av6s. Os amigos ja
consideram mais 0 Grupo como um “espaco” de entretenimento, de lazer. Estas formas
distintas de relacdo podem ajudar a entender a permanéncia, ou nao, dos elementos no
Grupo ao longo do tempo, nomeadamente, a capacidade em se adaptarem e resistirem as
dificuldades motivadas por questdes pessoais, dentro e fora do contexto do Grupo, ou
até mesmo profissionais. O modo como “vivem” no Grupo, 0 empenho e a dedicacao,
tudo isso esta, igualmente, interligado na relacdo que os elementos assumem perante o

Grupo.

Constatamos que a “heranca familiar” acompanha este Grupo, desde o tempo da sua
formagéo aos dias de hoje. Ao longo do tempo o conceito vai-se alargando, na medida
em que ja ndo apenas, os pais e os filhos, como também, os irmaos, os primos, 0s
namorados e os amigos. O facto de tratar-se de uma localidade do interior da ilha,
isolada, e do surgimento de mais seis grupos na freguesia, podera ter contribuido para
que esta dinamica perdurasse no tempo. Porque todos os elementos tém uma ligacéao:
familiar, ou de amizade, ndo foi possivel confirmar qual é também a “abertura” do

Grupo para a comunidade, no sentido de acolher pessoas, sem qualquer ligacdo, mas
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que pretenda aderir ao Grupo, simplesmente, porque gostaria de experimentar, ou
porque gosta do folclore. De todo 0 modo, nos testemunhos que pude recolher junto da
direcao do Grupo, é referido que qualquer pessoa da freguesia pode, se assim o quiser,

pertencer ao Grupo.

A disponibilidade que os elementos manifestam em colaborar nas atividades, e que vai
para além dos ensaios, ndo sera apenas uma consequéncia da relacdo que tém com o
Grupo, estard, igualmente, relacionado com o sentimento de identidade cultural local, o
orgulho pelas suas tradi¢des, usos e costumes, retratos do antigamente da freguesia, e
que espelham a vivéncia, o saber dos antepassados, evidenciado com mais significado e
sentimento nos individuos mais velhos. Importa destacar o sentido de orgulho pela
cultura popular, no modo como falam das suas vivéncia nas festividades em que
participam, ao longo de todo o ano civil: as festividades do Natal, através da animacéo
das Missas do Parto, a construcdo da Lapinha tradicional madeirense, a romagem dos
pastores na noite de Natal, o cantar dos reis; as festividades do Espirito Santo, através
da confecdo dos pées e das bandeirinhas alusivas ao Espirito Santo e a animacéo pelas
ruas durante a cortejo, costumes e tradicdes onde o religioso convive harmoniosamente
com o profano, com o popular, muito vivenciadas por toda a llha Madeira, em
particular, na freguesia da Camacha; a organizacdo dos jogos tradicionais na Quaresma:
a simbiose perfeita entre diferentes geracdes, onde os mais velhos ensinam aos mais
novos as brincadeiras do antigamente; a Gala de Folclore Maria Ascensdo, homenagem
a “loira da Camacha”, fundadora do Grupo; entre outras atividades de cariz cultural.

Para alem disso, ha claras evidéncias de que esta disponibilidade varia muito,
dependendo da ocupacdo que os elementos tém na sua vida pessoal e profissional. Um
elemento que ndo consegue contribuir tanto como outro, ndo significa que tem menor
ligacdo ao Grupo, ou as tradicGes locais. Ha elementos que vivem e trabalham na
freguesia, outros vivem, mas, trabalham em uma outra localidade. Temos 0s mais
jovens, alguns sdo ainda estudantes. Estas e outras realidades contribuem para que estas

diferencas, ao nivel da disponibilidade, sejam distintas entre os elementos participantes.

Aquele que é o contributo do GFCPC para o desenvolvimento pessoal dos seus
elementos é muito diferenciado e h4d quem identifique até, mais do que um motivo. A
faixa etaria mais jovem valoriza a oportunidade de viajar, de conhecer melhor a Regido,

conhecer Portugal continental, e até outros paises, o contato com outras culturas, falam
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do desejo que sentem em conhecerem outros jovens, de outros lugares, justificado pela
falta de juventude na freguesia. A faixa etdria mais antiga no Grupo valoriza o
companheirismo, o convivio, a possibilidade de “passar o tempo”, 0 que €
manifestamente pertinente numa freguesia envelhecida. H&, por outro lado, a
possibilidade de convivio entre geracdes distintas, um grande contributo para
aprendizagens, crescimento pessoal, de “abertura” para outros conhecimentos de parte a
parte. Os elementos sdo quase unanimes quando referem que, no ambito pessoal, 0
Grupo potencia uma valorizacdo das tradi¢Oes, usos e costumes da sua freguesia, uma
maior consciencializacdo da cultura popular local, que lhes confere uma identidade

cultural.

Podemos, entdo, referir que os elementos identificam contributos de ambito mais
individual, e de acordo com a geracdo (mais jovens e mais velhos), assim como,
contributos de carater mais coletivo, relacionados, mais concretamente, com a cultura
popular da sua freguesia, com as tradigdes. De todo o modo, parece-nos que 0s
contributos individuais tém maior valorizacdo em relacdo a questdo da identidade local,
podemos interpretar que, apesar desta consciéncia de pertenca cultural, os elementos
tendem a dar mais significado ao contributo pessoal/ individual, que diz respeito a cada

um, para permanecerem e, ou, aderirem ao Grupo.

Em relacdo aos motivos que estdo na origem da vinda para o GFCPC, verificamos que
na maioria aconteceu por ja la terem familiares, e as evidéncias sdo bastantes, de como €
forte a tradicdo familiar no Grupo, que se mantém aos dias de hoje. Para além da
familia, os amigos estdo também mencionados nos motivos. Por outro lado, o desejo e o
orgulho, de pertencer ao Grupo, enquanto referéncia do folclore da freguesia da
Camacha, da Regido e, igualmente, para la do oceano (Portugal continental e no
estrangeiro). Ha também o fator de transicdo, ou seja, existem elementos que
participavam no Grupo Folcldrico Infantil e Juvenil e que, por convite, transitaram para
0 Grupo adulto. O gosto pelo Folclore, em geral, a referéncia ainda muito presente nas
pessoas, ndo tanto pelas geragdes mais novas, da alegria e espontaneidade da “loira da
Camacha”, Maria Ascenséo, a bailar com o Grupo e a desfilar nos cortejos alegoricos da
Festa da Flor, sdo outros motivos apontados. Entre os motivos ja apontados o0s
elementos, sobretudo os mais velhos, referem ainda que vao em busca do divertimento,

ocupar o tempo livre, conhecer outras pessoas, passear, sair da rotina. Os mais novos
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acrescentam a oportunidade de poderem sair da Regido, de viajarem, conhecer outras

regides, outros paises, criar novas relaces de amizade, conhecer novas culturas.

No ambito desta questao, verifica-se que a “tradicdo familiar” é a principal referéncia na
adesdo ao Grupo, o que transmite uma ideia de ‘“continuidade”, uma extensdo da
familia, que sendo positivo, acarreta constrangimentos, alguns elementos reforcam esta
imagem, quando falam das dificuldades na gestdo de conflitos. Pode acontecer, por
exemplo, que tomadas de decisdes sejam influenciadas pelo fator “familia” e néo
unicamente pensadas para o bem do Grupo. Por outro lado, a ideia da diversdo, do
entretenimento, € muito importante, numa freguesia envelhecida, mais isolada, com
poucas outras oportunidades para “passar o tempo”, quer para 0s mais velhos, quer para
0S mais novos, e que vai em conformidade com a finalidade primordial do folclore ja no
passado: a confraternizacdo e diversdo, ap6s um longo e arduo dia de trabalho no

campo.

Os participantes revelam um sentimento de pertenca ao Grupo evidente. Sdo poucos,
principalmente, nos mais velhos, 0s que pensam na possibilidade em ingressarem num
outro grupo de uma outra regido. S&0 0S mais jovens que mais ponderam essa
possibilidade porque, por um lado, sentem que a sua terra ndo oferece condicdes de
trabalho e de vida que vao ao encontro dos seus desejos, dos seus projetos pessoais e
profissionais, por outro lado, hé a dificuldade em conciliarem os estudos com 0s ensaios
e as atuacBes do Grupo. Embora se verifiqgue uma forte unidade no Grupo, ha os que,
ainda assim, apontam para algumas dificuldades na gestdo de conflitos no seu meio,
justificado, pelos mais antigos, pelos ja& muitos anos no Grupo, “cansaco”, como, por
alguma “impaciéncia” em relagdo aos mais novos. Outros, revelam manifestamente
indiferenca em pertencer a este, ou a aquele Grupo, desde que o0 objetivo principal seja
acautelado, ou seja, como prioridade principal permanece a ideia da preservacdo e
divulgacdo do folclore. Para os elementos participantes, o Grupo desempenha uma
dupla finalidade, representar uma cultura local e, a0 mesmo tempo, alternativa de
ocupacdo de tempos livres, quebrar a rotina, o isolamento e a monotonia de quem vive

numa localidade do interior da Ilha.

Verifica-se que o0s jovens, embora tenham as suas raizes na Camacha, e gostem da sua
freguesia, reconhecem, quase com naturalidade, que para virem a usufruir de um futuro

mais proximo das suas ambigdes, com outras oportunidades, podera ser necessario
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deixar a sua terra. Os que vao estudar para fora da Regido ndo escondem a saudade e o
desejo do regresso, nomeadamente, em época de férias, para reverem os seus familiares
e amigos e poderem estar com o Grupo e assim também reviverem as tradi¢Oes da terra,
dependendo da época em que tal acontece (Natal, Pascoa, Verdo), o que significa que,
embora participem agora de uma outra realidade, numa outra regido, o sentimento de
pertenca permanece. A maioria dos elementos mais velhos do Grupo ndo vém ja essa
possibilidade, ja& tém a sua vida bem definida na freguesia, embora alguns trabalhem
fora da Camacha, mantém a sua residéncia l1a. O Grupo ja faz parte da rotina quotidiana,
da vivéncia, de um modo de estar na vida. Mesmo assim, h4 quem considere representar
outro Grupo, referindo que o mais importante ¢ mesmo o folclore e ndo, propriamente, o
Grupo que estd a representar, o que pode indiciar algum “desencanto” no
relacionamento e na vivéncia com outros elementos. O facto de existir outros grupos na
freguesia (s&o seis) pode indicar que alguns elementos estdo mais apegados a freguesia,
as tradicOes populares, ha a referéncia identitaria cultural local, do que especificamente

ao Grupo.

As atividades mais apreciadas pelos elementos recaem nas atuacoes e saidas, sobretudo,
para fora da Regido, para muitos, uma oportunidade Unica de poderem conhecer outras
regibes e outros paises. Para além do convivio e dancar em palco, destacam a
oportunidade de mostrar aos outros as tradi¢cGes culturais da sua Regido, assim como,
também conhecerem outras. As festividades religiosas que ocorrem ao longo do ano,
nomeadamente, as festas do Natal e do Espirito Santo, estdo, igualmente, entre as
preferidas e que sdo, manifestamente, muito queridas e vividas na freguesia da
Camacha, assim como, por toda a llha da Madeira. S&0 momentos importantes, de
identidade local, onde o religioso e o profano/tradicional se impulsionam mutuamente
em perfeita simbiose. Os jogos tradicionais, que acontecem pela Quaresma, a Gala de
Folclore: Maria Ascensao, 0s cortejos etnograficos, sdo outras atividades referenciadas
como preferidas, que espelham o orgulho pelas tradicbes deixadas pelos seus
antepassados e a gratiddo por aqueles que deram um importante contributo na sua

preservacao e divulgacao.

A identificacdo com as tradi¢des da sua freguesia e da Regido é confirmada por todos 0s
elementos. H& a nocdo de pertenca, de identidade cultural local, muito mais evidente

nos elementos mais velhos e nos elementos com um percurso no Grupo desde muito
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cedo. Refiro-me aos elementos oriundos da “tradigdo familiar”, que falam das tradigdes

culturais com maior apego, orgulho e carinho.

As atividades em que o Grupo intervém, enquanto participante, ou dinamizador, séo
facilmente identificadas nas respostas dos elementos do Grupo e parecem, todas elas,
representar momentos importantes. A maior, ou menor identificagdo com esta e aquela
atividade, parece residir nas experiéncias individuais e no modo particular com que a
elas, os elementos, se identificam. Por outro lado, a visibilidade de algumas atividades,
para 14 do limite da freguesia, pode potenciar também a uma maior valorizagdo
individual. Sdo as atividades que acontecem quando a freguesia se “veste de festa” para
receber visitantes, quer madeirenses, oriundos de outras freguesias da Regido, que por
estrangeiros, que procuram na llha experiéncias culturais ricas em tradicdo. E nestes
momentos que o orgulho pela sua terra e pelas suas tradi¢cdes culturais mais se
manifesta. Depois, temos aquelas atividades em que ha uma realizacdo individual de
ambito mais pessoal, como é o caso das viagens ao estrangeiro, ou, simplesmente, o
prazer de bailar, como referem alguns elementos mais velhos do Grupo. E a
possibilidade de realizar objetivos individuais que faz com que as atividades sejam mais

valorizadas e identificadas como mais importantes.

Acerca do conhecimento que possuem da histéria do GFCPC, ndo ha davidas de que
sdo os mais velhos que detém maior “sabedoria”. Os jovens conhecem muito pouco a
histéria do Grupo e a sua origem, possuem, sobretudo, referéncias de algumas
personalidades relevantes na histdria do Grupo, pelo papel que tiveram na sua formacao
e evolucdo ao longo do tempo, nomeadamente, Carlos Santos e Maria Ascensdo. Os que
conseguem falar acerca da histéria do Grupo, sdo aqueles que estdo no Grupo desde
pequenos, porque 0s pais ja pertencem ou pertenceram ao Grupo. A auséncia de
curiosidade e de conhecimento sobre a histéria do grupo acontece, possivelmente, por

estarem mais centrados nas questdes atuais do Grupo e menos no passado.

Os conceitos abordados no presente estudo interligam-se com um tempo passado, uma
realidade distante, que retratam vivéncias e tradigdes passadas, que hoje continuam a ser
recriadas, reinventadas. Estes exemplos coletivos mantém um sentimento de pertenca a
uma tradicdo cultural representativa dos antepassados e procuram celebra-la, atraves de
atividades de ambito performativo. Importa aqui ressalvar o importante papel que o

GFCPC tem vindo a desempenhar, o mérito conquistado, no modo como 0S seus
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intervenientes interagem e constroem um espaco gerador de relacbes onde se
influenciam mutuamente e desenvolvem uma pertengca coletiva, intimamente,
relacionada com a identidade de cada um, mas também com o proprio Grupo. Importa
refletirmos sobre o impacto do Grupo enquanto facilitador e promotor das dindmicas

culturais, assim como, o espaco privilegiado e de exceléncia na transformacéo social.

Os grupos de folclore assumem esta funcéo de preservacao, divulgacao e de transmissdo
dos usos, costumes e das tradicdes dos nossos antepassados, sempre conscientes que 0
tempo presente é claramente diferente do tempo passado, ndo se pretende valorizar um
em detrimento do outro, nem copiar 0s padrfes de vida do passado nas vivéncias atuais
do presente, o que nao é impeditivo de assumirmos claramente esta consciéncia social e
cultural, em mantermos viva a memdria das tradicdes passadas e recria-las no presente,

enquanto construcdo da identidade cultural local.

Enquanto figura juridica, os grupos folcloricos assumirdo uma atitude diferenciadora na
defesa do patrimonio cultural e desencadear novos processos de desenvolvimento local,
suportados em elementos culturais que conjuguem tradi¢do cultural e desenvolvimento

local, em territorios onde a desertificacdo continua a ser uma realidade.
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6. Conclusdes

Este estudo visa dar resposta as questdes de investigacdo apresentadas no | Capitulo:
Quais as dinamicas implementadas pelo Grupo de Folclore da Casa do Povo da
Camacha (GFCPC) na (re) construgdo da sua identidade, desde a sua formacao até aos
dias de hoje? Quais os principios reguladores adotados pelo GFCPC na construcdo de
um lugar de memodria, representativo da identidade cultural local e regional? Como se

enquadram as atividades do GFCPC nas politicas culturais locais e regionais?

Quais as dinamicas implementadas pelo Grupo de Folclore da Casa do Povo da
Camacha (GFCPC) na (re) construcdo da sua identidade, desde a sua formacéo até

aos dias de hoje?

O cruzamento, dos dados empiricos, com a revisdo da literatura, revela-nos elementos
que apontam para uma dinamica familiar, como principal fator impulsionador deste
Grupo, desde a sua formacgdo até aos dias de hoje, resultante da pratica musical
tradicional familiar existente na freguesia da Camacha, vincadamente forte em
tradicdes, usos e costumes. O Grupo é uma extensdo da esfera familiar, ou, como dizem,
representa uma “segunda” familia. Se quisermos “visitar” e compreender a época em
que o Grupo inicia a sua formacdo, os contornos requintados em como ocorre 0
processo de recrutamento dos seus intervenientes, vamos encontrar acontecimentos
verdadeiramente interessantes e que demonstram como foi importante a familia, no
modo como se desenvolveu a formacdo do GFCPC, e ainda se mantém presente nos

dias de hoje.

O propdsito de convidar primeiro 0s rapazes para aderirem ao Grupo, ndo foi
simplesmente casual, revela engenho e sabedoria, numa época em que as raparigas
solteiras ndo podiam sair sozinhas para qualquer lado: “Ndo foi facil como eu pensava,
pois ha 50 anos as coisas eram diferentes, e 0s meus pais e de todos 0s outros elementos
femininos ndo aceitavam deixar as filhas sairem da sua terra, assim solteiras”. Estas
palavras sdo de Maria Ascensdo, numa das suas entrevistas que deu, o que demonstra
como ndo foi facil convencer as mées a deixarem as suas filhas virem para o Grupo, sob

o0 “olhar” e o escrutinio popular, numa comunidade isolada e pequena, nagquele tempo.
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Com a vinda dos rapazes vieram as irmas, as namoradas... E curioso percorrer o tempo
passado do Grupo e verificar como esta dindmica de “tradicdo familiar” foi evoluindo e
se alargando ao longo do tempo. Hoje mantém-se essa dindmica e constata-se que, em
alguns casos, existe varias geracfes de uma sO familia a pertencerem ao Grupo. Na
verdade, os casais que participam no Grupo comegam a trazer, também, os filhos, que,
entretanto, v8o nascendo e crescem ja inseridos neste contexto. N&o surpreende que no
tempo presente, encontremos referéncias aos netos. O facto de terem ingressado no
Grupo, ainda durante a infancia, poderad ter sido uma opc¢do da familia, a razdo de
continuarem 14, nos dias de hoje, j& se trata de uma escolha pessoal. A vivéncia no
Grupo, faz com que os seus elementos encontrem tracos identitarios que permitem a
cada um, individualmente, unir-se afetivamente e emocionalmente ao Grupo, tendo
como referencial a terra de origem dos seus antepassados, que funciona como um

vinculo de pertenca, de solidariedade e de protecdo.

Ainda neste ambito, ha que ressalvar o facto de a Casa do Povo da Camacha, para além
do GFCPC, ter ainda um Grupo de Folclore Infantil e um Grupo de Folclore Juvenil, o
que revela uma preocupacgdo em continuar a potenciar novos elementos que possam vir
no futuro a ingressar no Grupo principal. Estas séo condic¢des para alguma mudanca na
dindmica de ingresso ao Grupo, ainda que a “tradicdo familiar” se mantenha forte,
podera constatar-se futuramente o ingresso de elementos que transitem dos grupos mais

novos de formagcéo.

A dindmica familiar apresenta também alguns constrangimentos, na gestao dos conflitos
no seio do Grupo. Regra geral, sera de esperar que 0s “pequenos” grupos familiares que
existam tomem partido dos seus, na tomada das decisdes importantes para a vida do
Grupo, sendo que essas decisdes podem ndo estar, necessariamente, em concordancia
com as ideias dos restantes elementos do Grupo, mas, apenas de um pequeno grupo
familiar. Por outro lado, se ocorrer a saida de algum elemento, principalmente, motivada
por questbes de conflitos dentro do Grupo, pode “incentivar’ a que 0s restantes
elementos da mesma familia também acabem por sair, 0 que revela que, ainda que
exista uma forte ideia de pertenca ao Grupo, a familia estd sempre em primeiro plano.
H& ainda a considerar alguns conflitos que acontecem no Grupo que ndo estdo
relacionados com a vivéncia do Grupo, sdo os elementos que trazerem de fora para

dentro do Grupo, problemas entre elementos da mesma familia, ou entre grupos
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familiares. S&do acontecimentos que podem colocar em risco a coesdo do Grupo, ainda
que se reconhega que quando se trata de representar o Grupo e a cultura popular local,

ha sempre um sentimento mutuo de orgulho e de pertenca.

Outra dindmica com muitas evidéncias esta estreitamente relacionada com a
participacao nas festividades ciclicas locais, onde o religioso e o popular “casam” de um
modo bastante particular e muito harmonioso. Ndo podemos esquecer que na Regido
existe uma forte religiosidade, principalmente, por parte dos mais idosos e, também, dos
emigrantes que, em determinados periodos do ano, chegam as comunidades de origem e
todos se unem para honrarem, particularmente, os seus santos padroeiros e outros santos

devotos.

A participagdo nas festividades do Natal, que serdo certamente as mais marcantes e
vividas em toda a ilha, em particular na Camacha, através da animacao das Missas do
Parto, a participacdo na romagem na noite de Natal (entrada dos pastores na Missa do
Galo), a construcdo da Lapinha (Presépio) tradicional madeirenses, a Noite de Reis,
onde se “deitam” votos para um ano prospero e “pedidos” ao Menino Jesus, através de
quadras escritas para esse proposito, com melodias simples e melodiosas,
acompanhadas pelos instrumentos tradicionais; os jogos tradicionais da Quaresma, outra
importante atividade dinamizada pelo Grupo, tras para as ruas brincadeiras e jogos do
antigamente, onde as geracdes se interpelam mutuamente; as festividades do Divino
Espirito Santo, muito acarinhada e com forte tradicdo na Camacha, com a béncdo do
pdo como o seu momento mais alto; sdo festividades que exigem muito tempo de
trabalho, muita dedicacdo, apoio e colaboragdo, por parte dos seus elementos e muito
para la das horas semanais destinadas para os ensaios. Ainda que alguns participantes se
identifiqguem mais, do que outros, com as questdes relacionadas com as tradi¢cdes da
terra, e ndo sejam essas as principais motivacdes para estarem no Grupo, é consensual o
modo como se identificam a ideia de pertenca ao Grupo e se preocupam com a
qualidade das suas performances, seja em qual for o contexto. Esta € uma ideia que ja
estd perfeitamente incorporada no espirito do Grupo e que representa 0 modo como o

Grupo opera em prol da sua propria identidade.

Ja aqui fiz mencdo aos ensaios que o Grupo realiza semanalmente, quero tornar a
referencia-los, porque é onde acontecem muitos momentos de convivio, onde criam-se

condigdes para que saiam reforgados os lagos de amizade entre todos os elementos do
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Grupo. E interessante que esta questdo seja tida em conta, que ndo exista apenas a
preocupacdo em ensaiar e aperfeicoar as performances, que seja permitido e dado
espaco para a espontaneidade, a alegria, as conversas e brincadeiras. Na verdade, a
esséncia do Folclore é isto mesmo, ja o era no passado, depois de um dia arduo de
trabalho, principalmente, agricola, as pessoas juntavam-se e passavam momentos em
convivios, momento de partilha, onde se cantava e dangava, sem uma preocupacao
estética performativa, mas, pelo contrario, livres, “retirados” do momento. Esta ideia
permite que os elementos participantes entendam os ensaios, ndo unicamente como um
momento “sério”, mas, especialmente, de convivio, de confraternizagdo entre todos. S&o
dindmicas que visam uma melhoria da relacdo entre todos, nomeadamente, entre as
diferentes geracdes, embora, neste &mbito, os elementos procuram sempre aqueles com

guem se identificam mais, 0 que ndo é necessariamente um aspeto negativo.

As viagens para fora da Regiédo representam, igualmente, uma dindmica interessante e
que marca, desde sempre, a vida deste Grupo. Ainda que se realce como uma
oportunidade de contactarem com outras culturas e tradi¢bes, assim como, darem a
conhecer a llha da Madeira, através da mdusica e das dancas, estas atividades sao tidas
como uma oportunidade para sairem da sua freguesia, da Regido, talvez, a Unica
oportunidade em viajarem. Para os mais velhos, que vivem todo o ano na freguesia,
muitos s6 saem da Regido quando acompanham o Grupo, para 0s mais novos, que ainda
ndo tiveram a oportunidade em viajarem para fora da Regido, o Grupo da-lhes esta
possibilidade em conhecerem outras regides e outros paises, contatarem com outras
pessoas, com diferentes realidades culturais. Estas atividades apoiam a ideia de pertenca
ao Grupo, na medida que lhes proporciona vivéncias que de outro modo, talvez, ndo

viessem a experimentar e a vivenciar.

O GFCPC apresenta dinamicas proprias, por influéncia da “tradi¢cdo familiar” que o
acompanha, desde a sua formacdo aos dias de hoje, pela forte vivéncia e o orgulho pelas
tradicbes das gentes da freguesia da Camacha, desde os tempos mais antigos,
considerada a freguesia do folclore na Regido, e pelo modo como os seus elementos se
consideram integrados e as suas motivacgdes pessoais e profissionais. A identidade do
Grupo parte muito do modo como o0s seus elementos interagem dentro do proprio
Grupo, deixando mais de parte o individual, as intensdes e ideias pessoais, acolhendo o

coletivo, a partir dos objetivos comuns estabelecidos, neste caso, e em particular, o de
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preservar e divulgar as tradigdes locais dos antepassados. Nao se trata de omitirmos as
motivacodes individuais, que dizem respeito a cada um, nem, principalmente, as ideias e
opinides que cada um tem para oferecer ao Grupo, pelo contrario, estas devem sempre
ter o seu espaco e momento, para que possam ser partilhadas e discutidas. Mas, € a
partir dessa partilha de ideias e de opinides que o Grupo encontra a unidade, a
convergéncia de pensamentos que pode potenciar a (re)construcdo de uma identidade

mais forte e a ideia de pertenca ao Grupo ao longo do tempo.

Quais os principios reguladores adotados pelo GFCPC na construcdo de um lugar de

memdria, representativo da identidade cultural local e regional?

Duas figuras incontornaveis personificam o que foi no tempo passado e representa hoje,
no tempo presente, 0 GFCPC. Falo de Carlos Santos e de Maria Ascensdo Fernandes,
nomeadamente. O folclorista Carlos Santos deixou um importante legado escrito, no
ambito do panorama do folclore Regional e, em particular, para o Grupo, no modo
como ainda hoje se apresentam nas suas praticas performativas — a indumentaria/traje,
na danca e na musica, através das cancdes tradicionais, de trabalho e de lazer, assim
como, nos instrumentos musicais tradicionais madeirenses. O GFCPC mantém-se fiel a
heranga deixada por Carlos Santos, que facilmente podemos confirmar nas suas obras:
“Tocares e Cantares da llha: estudo do folclore da Madeira” (1937); “Trovas e Bailados
da llha” (1942); “O Traje Regional da Madeira” (1952). As recolhas feitas nos ultimos
anos resultam do testemunho das pessoas mais idosas da freguesia, que ainda guardam
tradi¢cdes do antigamente, muitas elas relacionadas com a medicina tradicional, crengas,
supersticdes, lendas, transmitidas oralmente, de geracdo em geracdo. Contudo, 0s
grandes “alicerces” em que 0 Grupo sustenta toda a sua apresentacdo e performance, no
que se refere ao traje, as dancas, a masica e aos cantares, reportam as origens do Grupo,

quando Carlos Santos assumiu a funcédo de ensaiador.

Carlos Santos representa o tempo passado, a bem dizer, foi com ele que o Grupo atingiu
grande sucesso em eventos internacionais: primeiro, no Concurso Internacional de
Dangas e Cancdes, em 1949, em Madrid, onde obteve o 2.° lugar na sua modalidade
(Dangas populares — Agrupamentos mistos) e a faixa de honra, pela originalidade do
grupo. Este evento foi o “responsavel” para que se tivesse formado o Grupo. Dois anos

mais tarde, em 1951, o GFCPC volta a participar num concurso no estrangeiro, desta
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vez no Festival Internacional de Folclore de Biarritz (Franga), tendo na mesma viagem
realizado apresentacfes em Saragoca, Madrid e Lisboa. N&o é de surpreender que o
GFCPC se mantenha “afeto” a memdria de Carlos Santos, o trabalho que desenvolveu, e
que ndo se fica apenas no seu extraordinario trabalho de investigacdo, enquanto,
folclorista, como, sobretudo, na histéria da formacdo deste Grupo, que perduram no
tempo, através daqueles que depois dele vieram, e que representa muito a identidade do

folclore madeirense, mas, sobretudo, do folclore da Camacha.

“A loura da Camacha”, como carinhosamente era tratada, e ainda hoje reconhecida,
volvidos que estdo vinte anos do seu falecimento, pelo da Camacha e na Regido, Maria
Ascensao Fernandes, o icon do GFCPC, é merecidamente, uma das figuras mais
acarinhadas e emblematicas da cultura popular regional. E a “alma” fundadora do
GFCPC, de sorriso aberto e franco, sempre pronta para levar as dancas e os cantares da
Madeira pelo mundo inteiro. Até a década de setenta foi responsavel pela confegdo e
preservacdo dos trajes. Para além disso, € no grupo de folclore, dinamizou atividades
durante mais de cinquenta anos, que envolveram ndo s6 os elementos do grupo original,

como também a formacédo de novos bailadores.

Maria Ascensdo Fernandes representa o tempo passado que nos leva as origens do
Grupo e o0 tempo passado, um pouco mais recente; representa a alegria e a
espontaneidade que se quer no folclore, a tradi¢do, o “pulsar” do coragdo das gentes
camachenses e, também, madeirenses. Deixo aqui, como curiosidade, e que revela como
Maria Ascensdo representa muito da identidade do folclore madeirense, segundo o seu

desejo, foi sepultada vestida com o traje tradicional do Grupo.

Recentemente homenageada com um monumento escultérico, pela Casa do Povo da
Camacha, Maria Ascensdo deu um importantissimo testemunho e deixa um legado aos
mais novos, através das pessoas que com ela privaram, aprenderam, e ddo agora o
testemunho, a maneira de como emprestar a alegria ao canto e no bailar. No primeiro
aniversario da sua morte, em 2001 (anexo 4 e 5) o GFCPC organizou uma Gala
Internacional do Folclore Maria Ascensdo, com o objetivo de ser uma grande festa da
masica, danga e cultura insular e preservar assim a memoria da sua fundadora,
nomeadamente, junto das novas geracdes. Desde entdo, de dois em dois anos realiza-se
esta Gala, porque nunca sera suficiente enaltecer uma mulher que tanto deu ao folclore

madeirense (figura 24).
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Figura 24 — Cartaz oficial de apresentacéo da VIl Gala de Folclore Maria Ascenséo.
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Por ocasido da inauguracdo do monumento escultérico no passado dia quinze de maio
de dois mil e vinte e um, o presidente do Governo Regional deixa a garantia da
concretizacdo do projeto, para abertura futura da Casa-Museu Maria Ascensao,
mostrando um pouco daquilo que foi a sua vida e carreira & frente do GFCPC, um
desejo com muitos anos da Casa do Povo da Camacha, a qual o Grupo ¢ afeto (anexo 6
e 7). Tem aqui, o GFCPC, uma oportunidade privilegiada para reforcar a sua identidade,
enquanto Grupo, assim como, na freguesia e na Regido, ao permitir que, todos os que
futuramente visitem este espaco, possam ver e conhecer a sua historia e o seu espolio:
os trajes e 0s instrumentos musicais tradicionais, uma vez que até a data tal ndo
acontece. Sem duavida, trard mais visibilidade ao Grupo, como, também, trard mais
responsabilidades, no meu entendimento. Quem sabe, a partir daqui se desenvolvam
outras iniciativas relacionadas com o folclore, tais como, workshops e, ou, oficinas, para
a aprendizagem de instrumentos musicais tradicionais madeirenses, para um contacto
com a musica e as dancas tradicionais da Regido, de modo a atrair, de aproximar, mais
pessoas, principalmente, os jovens, para estas questdes do folclore, das tradigdes, da

cultura popular.

Vou, neste momento, abrir um paréntesis, apenas para ressalvar o seguinte: ainda que se
possa pensar e dizer que a maioria dos jovens de hoje ndo demonstram muito interesse
pelas tradi¢des, pela cultura popular, ha exemplos excecionais de jovens motivados e a
realizarem um trabalho de exceléncia neste &mbito. Na Camacha h& um desses
exemplos extraordinarios, de um jovem, com quinze anos apenas, recupera e constroi na
sua oficina instrumentos musicais tradicionais madeirenses, nomeadamente, viola de
arame, o brinquinho, o rajdo, a braguinha e o machetinho (anexo 8). Eu vejo um
problema maior num outro ambito. Ou seja, de que como as associa¢des culturais, 0s
grupos de folclore, se disponibilizam e apoiam as iniciativas, como esta que aqui
apresento, deste e outros jovens interessados, motivados por estas questdes do nosso
patrimonio cultural? N&o tém aqui também uma responsabilidade de incentivar, mas,
sobretudo, promover estas iniciativas, de modo que acontegcam outros fenGmenos como

este e outros que ja existem?

Agora, retomando, parece-me fundamental que esta “abertura” para a comunidade, ja

existente, se torne, cada vez mais, indispensavel e geradora de unido identitaria, para
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que nao se fique, apenas, pela participacdo nos eventos de ambito tradicional local, ou,
em promover-se junto daqueles que visitam a freguesia, em dias festivos, divulgando a
cultura popular. O Grupo é feito de pessoas, pessoas, sobretudo, que residem na
freguesia, aquelas pessoas que sdo os elementos do Grupo, como, aquelas que o
acompanham e gostam do folclore em geral. Uma maior e crescente aproximacao pode
potenciar interesse em participar no Grupo, mais tarde, e garantir a continuidade do
mesmo. Espera-se que, deste modo, ndo apenas, se preserve a memoria dos que

contribuiram para a histéria do Grupo, como se projete o futuro, agora, no presente.

E inquestionavel a importancia que tém estas duas importantes figuras, e ha certamente
outras, para o0 GFCPC, como, igualmente, inquestionavel a importancia dos mais velhos
na transmissao das tradi¢des, dos testemunhos, que muitos puderam ainda presenciar em
novos. A viabilidade deste lugar de memoria ¢, também, ele alcancado pela capacidade
dos mais velhos, como detentores de memoria e conhecimentos transmitirem aos mais
novos esse importante legado. Esta dimensdo funcional do Grupo assente entre
diferentes geragdes, os mais velhos e 0s mais novos, € transversal a todo o periodo da

existéncia do Grupo.

Esta continua dinamica de partilhas entre os intervenientes possibilita a recuperacdo das
tradicdes, usos e costumes, da comunidade local, de um tempo passado para um tempo
presente, enquanto identidade cultural local, sendo o GFCPC o espago privilegiado para
a concretizacdo, transformacéo e representagdo de um bem cultural popular herdado.
Por outro lado, o Grupo valoriza-se a si proprio, com uma identidade geradora de
unidade e compromisso. E importante que estas e outras figuras, importantes naquele
que foi o trajeto passado do Grupo, se mantenham presentes junto dos mais jovens, de
modo que ndo se percam importantes referéncias e fortaleca a nocdo de pertenca.
Contudo, sera, igualmente, importante dar resposta aos desafios do tempo presente, para
que a sua histdria ndo se conforme apenas em recriar o que esta feito, pelo contrario,
mantenha um olhar critico, renovado, impulsionado para continuar a “fazer-se ao
caminho”, revitalizando, igualmente, memorias de tradicdes que aguardam pela sua
oportunidade de se inscreverem no ja rico e vasto patriménio cultural da freguesia da

Camacha e da llha da Madeira.

Manter estes principios herdados é revitaliza-los, transforma-los em novas memorias.

N&o se trata de adulterar memodrias e tradigdes, mas, o de reconhecer que o tempo
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passado é diferente do tempo presente, e o passado, pela sua histéria ndo pode
comprometer o que pode e deve ser feito no presente para potenciar o futuro. Quando
olhamos para festividades e outras performances que o Grupo realiza ao longo de todo
ano, apercebemo-nos que existe uma simbiose natural, identificamos no Grupo, a
comunidade local, com as suas tradigdes, usos e costumes, compreendemos uma
histéria que aconteceu e percorreu décadas, que foi evoluindo e transformando-se,
porque, também, as pessoas vdo sendo outras, com outras ideias e pensamentos. 1SS0
ndo afasta, ndo “belisca” em nada 0 que estd para trds, o que Sd0 as pessoas, 0S
antepassados e o seu papel na construgdo desta heranga, pelo contréario, dd motivacao,
impele a que continue a (re)fazer-se, a (re)construir-se o saber, a tradicao.

Gostaria ainda de destacar, um pouco mais, acerca dos projetos mais relevantes do
Grupo, o contributo que ddo no processo da construcdo de um lugar de meméria. Ja
referi a Gala de Folclore Maria Ascensdo, que se realiza de dois em dois anos, que
homenageia a “loura da Camacha”, como, também, todos aqueles homens e mulheres
que ja pertenceram e 0s que pertencem ao GFCPC. Para além da referida Gala, o Grupo
realizou algumas recriagdes historicas: "Vilva, o brinco da serra”, uma recriacdo, em
parceria com o Teatro Experimental da Camacha (TEF), que deu a conhecer usos e
costumes de outrora, € aquela que mais se destaca, ndo apenas pelo fantastico trabalho
histérico etnografico, mas, sobretudo, pelo significado que esta parceria pode

representar para outros grupos no futuro.

Se é missdo principal dos grupos de folclore preservar e promover a cultura popular, as
memorias dos nossos antepassados, nao serd crucial que exista uma salutar cooperacao
entre grupos, sejam eles de &reas distintas, como: o teatro, danca e a masica, ou com as
associacOes culturais existentes, os grupos folcléricos? Se olharmos o exemplo da
Camacha, existem na atualidade seis grupos folcloricos, que na verdade rivalizam entre
si. Ndo seria importante existir “pontes”, entendimentos matuos, em prol do folclore, da
identidade cultural local? Ao contrario do que se possa pensar, essa eventual cooperacao
ndo contribuiria, igualmente, para o reforcar da propria identidade de cada Grupo, com
as suas especificidades e as suas caracteristicas préprias? Os grupos deveriam se
assumir enquanto aglutinadores das diferentes perspetivas na representacdo da
comunidade e da sua cultura, ndo apenas, cada um com mais uma perspetiva que se quer

apresentar como sendo de verdade absoluta. Qual o legado que queremos deixar as
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geragOes, que exemplos? E importante que todos fagcamos esta reflexdo, porque o

patrimdnio cultural pertence-nos a todos.

A animacdo da Missa do Parto e pos-missa, seguida de quebra-jejum em parceria com a
Casa do Povo da Camacha, a participagdo nas romarias de pastores da noite de Natal, o
Cantar dos Reis, a preparacdo e participacdo no Cortejo do Pao, com habitual atuacéo,
nas Festa do Divino Espirito Santo, as saidas em romaria para os tipicos arraiais
madeirenses, sdo atividades que, pelo seu carater, também, religioso, tém particular
importancia e que comprovam como a cultura popular é o “espelho” da “alma” do povo.
Ao darem o seu contributo nestas atividades, o Grupo assume um compromisso fulcral
com a comunidade local que representa, trazer do tempo passado para o tempo presente
as vivéncias dos seus antepassados, como que as resgatando de um eventual
“esquecimento”. Neste mesmo contexto, os CDs editados pelo Grupo, apoiados pela
Casa do Povo da Camacha, permite que fiqguem registadas estas tradi¢Ges, sobretudo, a
mausica, as cancles, para memoria futura. Pode ser “um passo” importante para que se

registe, também, em livro, estas e outras histdrias, as tradi¢des, a cultura popular.

Como se enquadram as atividades do GFCPC nas politicas culturais locais e

regionais?

O GFCPC esta associado a Casa do Povo da Camacha, ndo se trata de um Grupo
autobnomo que vive, exclusivamente, e dependente de si proprio. Como acontece em
qualquer Grupo, o plano de atividades e os orcamentos s&o cruciais, tendo em vista 0s
potenciais apoios. Ao analisarmos as atividades e festividades, nas quais o Grupo
participa, colabora e, em alguns casos, € o dinamizador, constatamos que a Casa do
Povo da Camacha estd sempre na retaguarda, ao apoio incondicional ao Grupo. O
projeto da Casa-Museu Maria Ascensao, de que ja falamos, é proposta da Casa do Povo
da Camacha, assim como, 0 monumento escultérico em homenagem a Maria Ascensao,
apoiado, igualmente, pela Junta de Freguesia da Camacha e pela Camara Municipal de

Santa Cruz.

As viagens que realizam fora da Regido, para Portugal continental, ou para o
estrangeiro, contam sempre com 0s apoios e financiamento das identidades locais e

regionais, nomeadamente, Governo Regional, através dos protocolos com a Associacdo
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de Folclore e Etnografia da Regido Autonoma da Madeira (AFERAM), da qual o Grupo
é¢ membro, que surgiu em 2005, com principais objetivos: a defesa do Patrimdnio
Cultural Popular da Regido; a sensibilizacdo e consciencializacdo da comunidade
regional para a relevancia do folclore e etnografia e o fomento da Qualidade no Folclore
Regional. A AFERAM faz a “ponte” entre os varios grupos da Regido e o Governo
Regional, Direcdo Regional da Cultura, nomeadamente, no que se refere aos protocolos
de parceria, numa logica de afirmacdo e de valorizacdo dos grupos de folclore da

Regido, da qual pertence o GFCPC.

Reflexéo pessoal final

Desde a data da sua formacdo, o Grupo mantém-se estreitamente fiel aos ensinamentos
deixados por Carlos Santos, ndo s6 nos tempos em que orientou 0 Grupo, como agora,
no tempo presente, através do testemunho das suas recolhas, do seu trabalho de
investigacdo, relevantes referéncias para todos aqueles que se interessam e investigam o

fendmeno do folclore, imortalizadas nas suas obras.

Os mais antigos sdo portadores de memdrias identitarias locais importantissimas e
muitas ainda carecem de registo, de modo que sejam preservadas e possam dar
contributo a histéria do povo. Durante muitos anos a transmisséo era feita oralmente, de
geracdo em geracdo, algumas particularidades foram-se perdendo, outras foram
acrescentadas. As formas mais interessantes da literatura oral s&o os contos, 0s mitos, as
supersticdes e as lendas. Eles exprimem a conce¢do do mundo compartilhada pelos
membros de uma comunidade e servem para reforcar a solidariedade social e a coeséo
moral de um povo. Dizem que a imaginagdo do povo, com suas maneiras peculiares de
expressao, é que espalha na terra os encantos, as ilusdes e as virtudes. Entramos, aqui,
no ambito dos procedimentos, técnicas utilizadas, no ambito das recolhas etnograficas,
assim como, no diagnostico dos eventuais constrangimentos no ambito dessa importante

tarefa, e que correspondem a duas outras finalidades deste estudo.

E verdade que a transmissdo oral, de geracdo em geragao, tem as suas desvantagens, ndo
ha duvida disso. A esse respeito vem-me a memaria 0s passeios pelas bonitas serras da

Madeira, ou quando iamos, em familia, para a apanha da feiteira (mato) para o gado. A
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minha mée tinha por habito “provocar-me” com as suas cantigas do trabalho. Algumas
ainda hoje reconheco e identifico-as no reportério musical tradicional, outras ndo, o que
evidencia que ha muita memdria musical oral que se tera perdido no tempo e ndo havera

porventura registo dessas cantigas.

Por outro lado, muitas dessas memorias perderam-se no tempo, 0s mais idosos sempre
olharam com desconfianca o forasteiro que deles se aproximasse. Os tempos sdo agora
outros, antigamente as localidades estavam muito mais isoladas, ndo existiam 0s acessos
que hoje existem e que permitem percorrer a llha com bastante facilidade. O visitante
era sempre olhado com reservas e as conversas, muitas vezes, ndo fluiam. Recordo-me
do professor Rui Camacho, presidente da Associacdo Musical e Cultural Xarabanda,
falar-me, uma vez a esse respeito, quando no passado percorriam ilha adentro, com
gravadores de cassetes, visitar as comunidades mais isoladas, com o intuito de recolher
historias, cantigas, jogos, memorias do antigamente... Ele falava exatamente dessa

dificuldade, em criar lagos de didlogo com apenas uma so visita.

Neste momento falaria da minha experiéncia profissional, enquanto docente das Areas
Artisticas na Madeira. Considero-me um docente ativo que procura dar o0 seu pequeno
contributo na construcdo do lugar de memdria, da nossa identidade, enquanto
responsavel pela dinamizacdo da aprendizagem dos cordofones tradicionais madeirenses
na minha escola (figuras 25 e 26), nomeadamente, a aprendizagem do braguinha,
desenvolvido nas atividades de enriquecimento curricular, assim como, o responsével
pela dinamizacdo do projeto de complemento curricular: Eu Represento a minha
Histdria, (figura 27) uma iniciativa da Secretaria Regional de Educacdo (SRE), que
pretende valorizar os conteidos regionais, sobretudo no ambito da Histéria Regional e
Local. Neste projeto de trabalho os alunos realizam atividades de pesquisa, centradas
nas lendas e contos tradicionais madeirenses, com 0s quais dinamizamos,

posteriormente, a Oficina de Expressdo Dramatica/Teatro.
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Figura 25 — Grupo de Cordofones (avangado) da Escola Basica com Pré-Escolar da Achada (Funchal): apresentacéo
no espetaculo comemorativo do Dia da Regido, ano de 2009.

Figura 26 — Grupo de Cordofones (iniciacdo e avangado) da Escola Basica com Pré-Escolar da Achada (Funchal):

ntmero de abertura do Festival da Cangéo Infantil 2019.
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Figura 27 — Grupo de danca da Escola Bésica com Pré-Escolar da Achada (Funchal): nimero referente ao concurso:
“Eu represento a minha histdria”, apresentado nas comemoracdes do Dia da Crianga em 1 de junho de 2019.

Ao longo dos ultimos anos a Dire¢do de Servigos de Educacdo Artistica (DSEA), que
veio substituir o extinto Gabinete Coordenador de Educacdo Artistica (GCEA) tem
realizado um conjunto de a¢bes promotoras da cultura regional no curriculo, com o
principal objetivo de contribuir para o fortalecimento da Identidade regional junto das
novas geragBes. Podemos afirmar que a defesa da cultura local pelo curriculo é uma
atividade muito complexa e que tem tido varias resisténcias, a experiéncia do projeto de
regionalizacdo do curriculo de educacdo musical, realizado na Madeira, através da
GCEA, atualmente, DSEA — um projeto atualmente designado de “Iniciativas da
Componente Regional do Curriculo”, comprova todas as dificuldades e

constrangimentos sentidos e vividos por todos.

Ao longo deste projeto de defesa do patrimdnio musical, através do curriculo, tem-se
assim procurado demonstrar que a identidade regional vai muito além do conceito de
“musica tradicional”. Apesar de todos os constrangimentos ja referidos, € meu
entendimento pessoal que a educacdo artistica na Madeira d& um importantissimo

contributo no @mbito da promocdo da cultura tradicional madeirense junto dos mais
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novos e €, também, por eles que temos de continuar a trilhar este dificil caminho (anexo
8).

Ao concluir este mestrado, penso ja& em novos desafios, porque este estudo ndo se
esgota em si mesmo, pelo contrario, permitiu que outras possibilidades possam nascer.
Deste modo, surgem-me trés ideias nas quais vou refletir e analisar a pertinéncia para
um futuro estudo de doutoramento: uma primeira ideia esta relacionada com o estudo
agora apresentado nesta tese de mestrado: pretendo perceber em que se diferenciam os
diferentes grupos de folclore existentes na Camacha, sdo seis, assim como, perceber se
h&d uma consciéncia de relacdo de trabalho conjunto em prol da cultura popular da
Camacha. Uma segunda ideia esta relacionada com a cultura popular, a relacdo entre a
tradicdo popular e Fé, intimamente, relacionada com as festividades religiosas/populares
existentes na Regido. Por Gltimo, uma ideia que esta relacionada com as “Iniciativas da
Componente Regional do Curriculo”, estudar a problemética sobre o impacto do
contributo das “Iniciativas da Componente Regional do Curriculo” no contexto da

cultura local e regional.

Seja qual for o caminho a seguir, ficam estas ideias e a minha convicgdo de que, apesar
das dificuldades e dos muitos constrangimentos vividos, no decorrer deste estudo, o
desafio a que me prop0s esta alcancado e permite-me sair da minha zona de conforto,
tomar maior consciéncia do trabalho profissional que desenvolvo, no &mbito das Areas
Artisticas, da responsabilidade e da oportunidade em ajudar as novas geracdes a
contatarem e conhecerem as tradi¢des locais regionais, a cultura popular, a conhecerem

o0 que foram, o que fizeram e o que deixaram 0s n0ssos antepassados.
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Anexo 11 Guido da entrevista/questionario.

Guido de Entrevista/Questionario

Dados do participante:

Idade:

Feminino Q Masculino O

HabilitacGes literarias:

Que tarefa desempenha no Grupo

| Relacdo com o GFCPC

Hé& quanto tempo esta no GFCPC?

Tem alguma relacéo de parentesco com algum outro elemento do GFCPC? Se a
resposta € sim, qual?

Fora dos dias/horas de ensaio costuma colaborar com o grupo?
Como teve conhecimento do GFCPC?

Considera que GFCPC contribui para o enriquecimento pessoal? De que modo?

Il Motivacao para pertencer ao GFCPC

Qual ¢ a sua funcdo no GFCPC?
Por qual motivo veio para o GFCPC?

Consideraria indiferente participar neste ou num outro Grupo da freguesia, ou de um
outro Concelho da Regido?

Antes de ingressar no GFCPC participou noutro Grupo?
Quais as atividades de que mais gosta de participar?
Ja pensou alguma vez sair do rancho? se sim porqué?

Sente uma maior proximidade com as pessoas (do Grupo) da sua idade ou de todos
em geral?

Qual considera a razdo mais forte porque continua no GFCPC?
1. A tradicéo da regido/freguesia onde nasceu e/ ou vive;
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2. Uma tradicao de familia;
3. O convivio no Grupo;
4. Gostar deste estilo de musica e danca.

I11 Identidade e pertenca para os jovens do GFCPC

Identifica-se com as tradi¢des culturais de regido onde nasceu e vive ou outra?

Se mudasse para outro sitio conseguia adaptar- se facilmente a cultura de uma outra
regido?

Se tivesse que escolher um local para viver, qual escolhia, regido onde vive ou outra?

Conhece a historia deste Grupo e a sua origem?

Consegue fazer um breve resumo sobre a sua historia?
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Anexo 21 Recorte de jornal (Jornal da Madeira-11 de novembro de

2020):
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@ COMUNIDADES

Fundador do Grupo da Camacha
celebra 100 anos na Cidade do Cabo

O comendador Anténio Martins,
natural da freguesia da Camacha,
na Madeira, e residente na Cidade
do Cabo, na Repiiblica da Africa
do Sul, celebra nesta quarta-feira,
dia 11 de novembro, o seu 100.°
aniversario.

Na sua juventude, ainda na Ma-
deira, foi um dos membros funda-
dores do Grupo Folclérico da Casa
do Povo da Camacha, certamente
um dos maiores simbolos da cultu-
raregional e do folclore portugués.
Antonio Martins é visto em algu-
mas fotografias antigas do conjunto
madeirense como ‘tocador de brin-
quinho’ um dos mais caracteristi-
cos instrumentos da parte musical
que acompanha as actuagdes dos
grupos folcloricos regionais.

Na Africa do Sul, “o comenda-
dor Anténio Martins foi 0 mentor
de muitos jovens, especialmente
daqueles que tém e tiveram o pri-
vilégio de, como eu, fazer parte do
Grupo de Folclore Portugués da
Cidade do Cabo, do qual foi tam-
bém fundador”, escreve na sua
conta de ‘Facebook’ Jeronimo Ro-
drigues, professor de Bioquimica
na Universidade da Cidade do
Cabo (UCT), filho de portugueses,
a proposito da grata efeméride
que hoje se assinala.

“Os bailinhos que representa-
mos, enquanto membros do grupo
folclorico madeirense na Cidade do
Cabo, incluiam cangdes e dangas
como a famosa ‘Chama Rita da Ca-
macha’, que foi habilmente modifi-
cada e adaptada para o piblico sul-
africano pelo Senhor Anténio Mar-
tins”, recorda Jeronimo Rodrigues,

Anténio Martins é visto em fi

que lembra ainda “outros bailinhos
dignos de nota como o ‘Baile da
Ponta do Sol’, o ‘Baile Corrido’ e
terminivamos sempre a sequéncia
com o niimero mais popular que
era o ‘Baile Pesado’..”

Anténio Martins assumiu a di-

gl igas do conj| di como “tocador de b ho'. FOTO DR

I Novembro e 1948 é o mais antigo
. . grupo folclérico da Regidio Auténo-
UM DOS MAIORES ma da Madeira e o grande embai-
SIMBOLOS DA medor do folclore n(l)addeirense. &Tﬁ
‘ ~ ez digressdes por todo o mundo,
CULTURA REGIONAL levando as cores e a alegria do fol-

E DO FOLCLORE clore ilhéu por virios continentes.
PC )R,TUGUE S A primeira digressio internacio-

regiio do Grupo Folclorico da Casa
do Povo da Camacha (GFCPC) de
1955 a 1957. Maria Ascensio Fer-
nandes Teixeira (1926-2001) assu-
miu a lideranga e o papel de em-
baixadora do grupo camachense,
depois do agora centendrio Anto-

nio Martins emigrar para a Africa
do Sul,em1956.

O GFCPC celebrou o seu 72° ani-
versrio este ano. Fundado em 1 de

nal do GFCPC realizou-se em 1949
(Madrid, Espanha) sob a tutela de
Anténio Martins, onde o grupo foi
premiado com o segundo lugar no
Grande Concurso Internacional de
Dangas desse ano.

Anténio Martins instalou-se na
Cidade do Cabo em 1965, com uma
fabrica de produgio de velas, que
se tornou famosa na regido. ‘The
Candle Factory Shop’, nascida ha
55 anos, é considerada uma empre-
sa familiar de sucesso no Pais, e no
sector de produgdo em que atua. A
empresa mudou de designagio,
agora chama-se ‘The Candle Mer-
chant’, e tem a frente o seu filho,
Antonio Martins Jinior.

No dia 10 de Junho de 1980, ja
1a vido 40 anos, Anténio Martins
foi condecorado pelo Presidente
da Reptblica Portuguesa com a
Comenda da Ordem do Infante D.
Henrique.

Hoje é uma data para honrar
este destacado membro da comu-
nidade portuguesa na Africa do
Sul. Aqui deixamos as sinceras fe-
licitagGes de todos os madeiren-
ses, e recordamos a sua vida aju-
dados pelas notas que nos enviou
o Professor Jer6nimo Rodrigues.
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Anexo 31 Recorte de jornal (Jornal da Madeira-11 de novembro de

2020):

na Cidade do cabo.

A dadondo Grupo de Folclore da Camacha celebra 100 anos

M
quarta-fera
1 de nuvembro de 2020

AFRICA DO SUL

Didspora

Emigrante madeirense
comemora 100.2 aniversario

Anténio Martins Aradjo, emigrante madeirense que reside na Cidade do Cabo hd G4 anos, assinala hoje 100 anos de vida.

= ESAFIOS
IASPORA

For José Luis da Sliva
redacangjim-madekapt

Mo chiquérrime bairro de Constan-
cia, na Cidade do Cabe, Africado Sul,
o |M teve encontre marcads ¢com o
aniversariante, comendador Anto-
nio Martirs Janior, onde reside jun-
tamente como filho Antdnic Martins
esua familia,

Antonio Martins Junior completa,
hoje. 0 seul00.” aniversario natalido
s farrilizres lamentam profunda
merite ndn poderem celebrar com
umafesta especial. devido a covd-19,
HEAS df Suas nelas plUit‘(dldlll ou-
tos plenos muilo cialivos para gue
0avd sinia que & Wna pessoa espe-
clal ¢ amada

s planos incluem gravagoes de
some em video par mensagens aki-
sivas ao 10 ariversdriodoavd que
ele ira depoisouvir. Ke embrando to-
da asua vida, Artonio Martins junior
comecou por dizer que com aterra
idade -10anos - toi paraa kscola de
Artes e Ofcics.

“Aprendi muito como fazer cer-
tas rzparades, consertos, e aczbei o
curso de marcenaria. Foi muitc udl”,
garzntiu. O madeirease faz ainda
men¢an de um grandz homem, tm
grande pastor de almas, osenhor Fa-
dre Laurindo,

Ao M, oarciio quevivaluz dodia
no pitoresco sitiy da Achadinhz, fre-
guesia da Camacha, no 11denovem-
bro de 1920, contou, sem cualquer
hesitacdo ou esforco de memoria,
que veio para a Africado Sul no ano
de 1956. de barco.

“lLLembro-me muit hem do no-
me do navic. a ‘Mocambique’ da
Companhia Nadonal de Nave-
gacio. Vim com tada a mnha fa-
milia, incluind>s ¢ meu sogro ¢ o
Jordio. um sobrinho”, explicou.

Folclore na Camacha
C centendrio errigrante recarda com

se lacido e

saudade 2 emogan o Grupo Foldo-
1o da Casd do Puve da Carnacha,
do qual foi fundador e ensalador, fa-
zendo mencao a Maria Ascensao, a
4lrima a enirar para o grupo e que
1ol seu par.

“Tambem privel de muito perto
com 0 Dr. Nobrega, uma das muitas
Pessoas amigas, que ja nac estd en-
tre n6s", diz com um semblantz bem
expressivo de saudade.

Descreveu ainda, com invulgar
orgulho, o facto de ter sido o inven-
tor, 0 plone ro da miquina de tirar
Haca ou rackar iaca, explicando que
¢ uma miquina cue divide o vime
em trés. Posteriormente, cada uma
dessas fi:as volta a maquina, mas
agora com um orificio mais redu-
zido e afiado.

“Fiquei muito feliz A mdquina que
eu desenhei, a minha invencan, nao
viem parle renauma. Aindz me lem-
brodepassar noites. muitas noites a
fio. pensando na maqu na de fazer
Haca Fra necesszric inventar uma
maquina para aquele fim era tra-
balho muitomaoroso e dificll de fazer
com as nossas mans”, confessa. Ma-
quina 2sta quae ‘oi feita porum deno
de uma oficinaque “existia antes de
se chegar a Rua da Carreira”.

“Fui ea que levei para a Cama-

ANO em que Antanio Martns Junior
chegou a Alrica da Sul a bordo do
navio 'Magzmbique

FATNE NR

cha a primelra maquina de 1rar
Hagd, mdcuina por mhm nventd-
da. Aquilo foi um sucesso, nunca
na Camacha tinha a liaca sido as-
sim preparada”, refreracom orgutho,

Oseu negocin
Solicitado 2 talarumpouco do suces-
sc da sua arte, como havia deitaco
mio a este negocio de producdo de
velas decorativas, respondeu, sorri-
dente, que nuncatinia entrado numa

Brupo Folclérico que Fundou e ensaiouna Africa do Sul.

REGIAO |

fibricade velas nasua vida

0 anciio camachense explica -
do: "Estava a ler um jomal e havia
um anincio de que um casa! ale-
mac queriavenderuma fabricz. Nio
sabia qual o produto que a fabrica
produzia. Nio hesitel um minuro.
Dirigi-me para '3 imediatamente A
senhora a'enden-me CONVersamaos,
disse-me o preco e naquiele momen-
to meti-lke nas mios 10% do total,
eu ia prevanido. Ficou o negédio fe-
caado naquela ocasiio. Tomei conta
da fibrica nio percebia rada daqui-
lo. mas adaptel-me, del continui-
dadz e ful desenvolvendo”, explica.

Tolclore na Cidade do Cabo
Anténio Martins Juinior recorda a fun-
dacdo do grupofolldrico na Cidade
do Cabo. grupo este que “reuniumui-
tos jovens da comunidade”

“Levei também o nosso fuldore
acumunidade aftikander nas pro-
ximidades e na Cldade do Cabo, que
{0 uin suesso, gostdram muitu ¢
estreitamos relagoes. Foi pos.uvo’,
enalrece.

Inquirido sobre o quefez para ier
uma Menori javem, a resposta nio
se fez esperar, "€ praciso pensar mui-
to e em muitas coisas”. ") principal
€nunca deixar ce pensar, seja de dia
ou e roite”. disse-nos.

Apesar de 64 anos na Africa do
Sul. o madeirense fala Jortugués sem
dificuldade, ¢ avanza: "Na minha ca-
sa era obrigatdrio falar portugués,
pois com o meu filhe e a min1a fi-
Iha sempre comunicames na I'ngua
de Camoes™

"a ndo voltare! a Madeira mas
lembro-me muites vezzs das trés
caszs ande vivi. Quero gae os meus
restos mortais sgam cremados. A mi-
nhamulher eoutros fzmiliaresestio
sepultados na Camacha’”. confessou.

Despedimo-nos assim de um ho-
mem que se rtomoa conhecido pela
ajuca zos mais desprotegidos, nio
s6 da sua comunidade. e divaigou
o fo.clore da terra com ruito saker
e orgulho. tendo safdo da terra na-
tal para o desconhedido i procura
de gportunidades. o que conseguiu,
deixando-nos assim uma licio de
vida exemplificadora.



Anexo 47 Recorte de jornal: Ha dezoito anos o folclore madeirense
ficava mais pobre com a morte de Maria Ascensao.

A igreja velha da Camacha ndo chiogou pres nenlbier Todos siquekos quo quiseram A acampanhar Maris Asconsdo atd it Gilma monule, exthoram dhvmes @upos do
o Gltimo sdows » Maria Asconsive. Rogistos: n preseocs do slgumns entidades oficisis folokoro da Madeira, wsande, omdn qual. 0 respretivo tmje

A CAMACHA ENCHEU PARA A DESPEDIDA & & Nid0io, e ID I

Maria Asevtsda mseou
a3 de Mak de 12U, pa

# * frvsgrmesia da Camacha, \ow
sede mnos [ol eseothida ps
moonniar oa lgnvde Sooal
e nolte de Natal

Quando Rl Tundwda o
Geupe Folekekw dn Casa

e ~
o Pvo dan Camacha, » |
Aifvesko Foreedna eomvidos

A parn enlowr o grapo ¢

M s T e Maria Ascensao chegou, ontem, a sua Gltima morada. | o= e ldcdore madeirome | desde cntio, dedieou a san
mandes  Tobwlrs i enthoormm (resestes sas oo | vida A actividodes dages
theyw, wolim, & foo:am muitos amigos, pa‘.enles e mpuum que riminine flipehees, tran e grupo oledirion, acompes
sua akims monda, O whtk csmtlrgm as ceriménias funebres de d”ped’da da do endn qual 0 respectivo | phaadoo nas iliversss vie
mo adetss & ks populne conhecida "loura da Camacha”, rnje 20 que realizon s come
ropeesentante do fodelore A\ provissio  fanchee. nindos madeireascs esps-

madcieense meontoces o | consternndor tarm o 0w | nlas de desoodidn de M- | soram seestar ama ditimn | ave aconteces por voltn | Madas o Mando
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Anexo 571 Recorte de jornal: A Mi ds ampri d a 0a MararAscensao

A "MAE

DO

Chamavam-the a "embairadora” da Madeira.
Por onde passow deirou o seun sorriso incon-
fundivel. Durante os cinguenla anos em que
levon o nome da Madeira, do Camach e do

FOLCLORE

Y OFALECEU

"sew" (Grupo Folelorico, aos cinco continen-
tes, Maria Ascensao espelhow alegria e boa
disposicao. Onlem, frulo de wm ataque car-
dineo, o "camacheira” deizon de sorrir.

ONTEM NA

CAMACHA

"Missao cumprida’
para Maria Ascensao

aria Ascensio Fernan-
des Teixeira morreu, on-
tem, a0 final da manhé,

acometida de um ataque eardia-
¢0. A mais popular representan-
te do folelore madeirense, que a
13 de Maio completaria 75 anos,
ainda foi transportada ao Hospi-
tal da Cruz de Carvalho. De na-
da serviu. O corpo de Maria As-
censao esta hoje em camara ar-
dente, na velha igreja da Cama-
cha, das 04 1 hora da madruga-
da. O funeral s6 se realiza ama-
nha, pelas 11 horas, precedido
de missa. Se se cumprirem os
desejos, por mais de uma vez ex-
pr w pola prapria, Moria Au
rora despede-se dos vivos com o
famoso traje de "viloa",

Maria Ascensio ficou conheci-
da em Portugal e em muitos pai-
ses que visitou com o Grupo Fol-
elorico da Casa do Povo da Ca-
macha. Rotulada vezes sem con-
ta como a "embaixadora da Ma-
delra", Maria Ascensio surgia
sempre com um largo sorriso
nos labios. Em cima dos paleos,
as suas dancas espelhavam tam-
bém a alegria que emprestava
a0 mals importante grupo foleld-
rico da Regido, que de resto
acompanhou desde a sua funda-
¢io, em 1948,

A noticia da morte da “loira"
do Grupo Foleldrico deixou per-
plexa a vila da Camacha, onde,
nos ultimos dias, Maria Ascen-
s40 apareceu em publico, apa-
rentando boa safide. Assim foi
na inauguracio do Camacha-
Shopping, na sexta-feira, ¢ no
dia seguinte no jantar de encer-
ramento do Rali da Camacha,
onde a "loira” trajou a rigor, bai-
lou e cantou como sempre fez ao
longo de 50 anos.

Ontem, durante a tarde, de-
pressa a noticia se difundiu, pas-
sando a ser o acontecimento
mais badalado em quase toda a
Regiio Auténoma. Um facto que
alesta a simpatia que os madei-
renses nutriam pela sua repre-
sentante, a sua "embaixadora”.

Maria Ascensio nasceu a 13

de Maio de 1926, na freguesia
da Camacha. Aos sele anos foi
escolhida para cantar na igreja
loeal, na noite de Natal. «Diziam
que eu tinha uma boa gargan-
Lan, relata & propria numa curta
autobiografia, manuscrita. «Vivi
a minha infincia muito alegre,
pois com as minhas amiguinhas

N
.

Maria Ascensao, em Setembro de 2000, cumprimenta Jorge Sampaio na inauguracio do Aeroporto.

[aziamos rodas e cantdvamos
muitos.

Quando fundou o Grupo Fol-
clorico da Casa do Povo da Ca-
macha, a 1 de Novembro de
1948, o dr Alfredo Ferreira de
Nabrega foi logo convida-la, «li-
quei radiante pois aquilo era o
que mais gostava de fazers, des-

ereve Maria Ascensao, antes de
enumerar algumas dificuldades:
«Nao foi tao facil como eu pensa-
va, pois hia 50 anos as coisas
eram diferentes, e os meus pais
e de todos os outros elementos
femininos nao aceitavam deixar
as filhas sairem da sua terra, as-
sim solteiras. Mas depois todos
se compreenderams.

Seguiram-se InGmeras via-
gens e deslocacies pelo pais, a
Espanha — a estrein aconteceu
em 1949 em Madrid — e por pai-
ses dos einco continentes. Maria
Aseensao e seu marido, Abel Po-
licarpo de Freitas, fizeram parte
de todas as digressoes, & excep-
cao da dltima, realizada este
ano,  Australia.

«A primeira entrevista que eu
tive foi em Madrid, quando o
Grupo teve a sua primeira deslo-
cacao, em 1949, ¢ nunca mais
POSSO Esquecer que quem me en-
trevistou foi o tdo conhecido Ar-
tur Agostinho ¢ nessa altura ¢
natural que estava nervosa, mas
ele soube fazer-me umas pergun-
tas que nio tive difieuldade em
responder. ¢ ps-me a-vontades,
relata Maria Ascensio, recor-
dando o infelo de uma earreira
plena de emogioes e sorrisos dis-
tribuidos # volta do Mundo.

Confirmada a morte de Maria
Ascensao, muitas tém sido as
mensagens que chegam a fami-
lia da defunta e do préprio Gru-
po Foleldrico da Camacha. On-
tem, através da RTP-M, Jardim
referiu-se a4 um «acontecimento
muito tristes , lembrou Maria As-
censan como «imagem da Madei-
ra espalhada por todo o Mundo»
@ encara a susa morte como «al-
o que todos nis perdemos».

AGOSTINHO SILVA

asiivagdnaticias pt
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Anexo 6 T Recorte de jornal (Diario de Noticias i 14 de maio de 2021):
Casa-museu Maria Ascensao.

a-museu ganha apolo decisivo

ORLANDO DRUMOND
odrumond@dnoticias.pt

O Governo Regional vai apoiar a
Casa do Povo da Camacha a con-
cretizar o desejado projecto da
Casa-museu Maria Ascensdo. Ga-
rantia dada ontem por Miguel Al-
but}uerque, em resposta ao desa-

o langado pelo presidente da di-
recgﬁo da Casa do Povo local, Ri-
cardo Vasconcelos, por ocasilo
da cerimoénia de descerramento
de peca escultéria de homena-
gem a Maria Ascenslo, evento a
teve lugar nas instalaces da Casa
do Povo da Camacha, promotora
da iniciativa.

Ricardo Vasconcelos aprovei-
tou a homenagem a titulo péstu-
mo realizada no dia em que a po-
pular loura da Camacha faria 95
anos, para apelar ao presidente
do Governo Regional apoio “para
a concretizaco” dessa “vontade
grande” da Camacha que é “a
Casa-museu Maria Ascensdo -
Casa do Folclore Madeirense” a
ser criada na propria casa onde
viveu Maria Ascenslo, “doada
com esse proposito a Casa do
Povo da Camacha”, relembrou.
Considerou mesmo que “a home-
nagem maior ao seu legado no
folclore madeirense” é “a funda-
¢lo da Casa-museu”.

Perante assinaldvel plateia, o
presidente do Governo Regional
da Madeira fez questdo de res-
ponder ao desafio, ao afirmar que
“ha a perspectiva de se recuperar
e abrir ao ptblico a Casa-museu
Maria Ascensdo”. Por reconhecer
que importa manter o legado de
quem sempre “amou e apoiou” o
folclore, Albuquerque reconhe-
ceu que “para além da peca escul-

torica magnifica” inaugurada a
entrada do edificio da Casa do
Povo, importa agora apoiar a re-
cuperagciio e a instalaco da casa
de Maria Ascensiio como um polo
dinamizador da etnografia e do
folclore madeirense. Dirigindo-
-se ao responsavel pela Casa do
Povo foi conclusivo ao afirmar
“pode contar com esse apoio”.
“Vamos tomar a decisdo de
apoiar a recuperaco dessa casa

I co cooperaglo com a Casa do

FILIPE SOUSA PEDE
AMARCELO A
ATRIBUICAO DE |
ORDEM HONORIFICA
A MARIA ASCENSAO

Povo”, prometeu o governante,
que ji anunciou que a futura
Casa-museu serd uma casa “aber-
ta ao publico, aberta a educaglo e
aberta a cultura”, disse.

Municipio propde atribuicdo
de comenda nacional

A Cimara Municipal de Santa
Cruz propds a Presidéncia da Re-
publica que atribua, a titulo postu-

mo, distin¢do honorifica a Maria
Ascensdo.

Revelacdo feita ontem pelo
presidente do municipio, Filipe
Sousa, por ocasido da ceriménia
de homenagem “a grande embai-
xatriz da culwra etnogréfica ma-
deirense”.

Por entender que “Maria Ascen-
sd0 merece muito mais” que a ho-
menagem desta quinta-feira, 0 au-
tarca do JPP anunciou que na pro—
xima reunio de Cimara sera rati-
ficado um Despacho datado do fi-
nal do més de Abril, onde é pro-
posto aatribuiciio de comenda na-
cional a Maria Ascensdo. O autarca
do JPP fez saber que entretanto ji
contactou o Palicio de Belém para
sensibilizar Marcelo Rebelo de
Sousa a atribuir uma ordem hono-
rifica, nomeadamente a Ordem de
Meérito, e sugerindo que tal aconte-
cajino proxuno dia 10 de Junho,
por ocasido da visita do Presidente
da Reptblica i Madeira para presi-
dir, no Funchal, as celebracdes do
Dia de Portugal, de Camdes e das
Comunidades Portuguesas.

“Acho que asta mulher merece
uma ordem honorifica vinda da
Repuiblica”, ao recordar que Maria
Ascensiio levou a cultura madei-
rense e, por consequéncia, a cultu-
ra portuguesaalém-fronteiras.

“Ela merece uma ordem hono-
rifica, nomeadamente a Ordem
de Meérito” com o titulo a definir
por Marcelo Rebelo de Sousa, de-
vendo este “aproveitar a oportu-
nidade, agora, no dia 10 de Ju-
nho” por entender que esta é “a
melhor oportunidade de atribuir
titulo honorifico grau de mérito
da parte da presidéncia da Repd-
blica. Isso seria um simbolo for-
te”, concretizou.
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Anexo 71 Recorte de jornal (Diario de Noticias T 14 de maio 2021):
Casa-museu Maria Ascensao 2.

u ‘ CULTURA

Casa-Museu Maria
Ascensio é para avancar

Por Liicia M. Silva
lucia silva@jm-madeira.pt

reabilitacdo e trans-

formacao da casa

onde viveu Maria As

censdo, a embaixarriz

do folclore madeiren-
se, UM museu vai mesmo avancar,
segundo garantia deixada pelo pre
sidente do Governo Regional que
presidiu a cerimonia de inaugura-
¢do do monumento escullérico em
sua homenagem.

O desejo de ver a casa da “loira
da Camacha” aberta a populacdo,
mostrando um pouco daquilo que
fol a sua vida e carreira a frente do
grupo de folclore daquela fregue-
sia, foi inicialmente deixado pelo
presidente da Casa do Povo local,
que, num emocionado discurso, nio
poupou nas palavras para descre
ver aquela que levou o nome da
Madeira e a sua alegria “por esse
mundo além”.

Recordando que este monumen-
to escultorico era ha muito ambicio-
nado, Ricardo Vasconcelos aprovei
tou ainda a ocasido para pedir mais
intervencdo puiblica e mais apoios
para os grupos culturais locais.
Relativamente a futura casa-museu,
lembrou que a residéncia foi doada
pelo seu marido, Abel Freitas, a Casa
do Povo da Camacha e que esta seria
“ahomenagem maior ao seu legado

\

0 monumento escultérico em homenagem a Maria Ascensao encontra-se a entrada da Casa do Povo da Camacha.

ao folclore madeirense”,

Escutado o pedido, Miguel Al-
buquerque disse, por sua vez, que,
para além de continuar a ajudar
na promocdo da cultura popular,
ia oferecer o seu apoio na recupe-
racao e instalacdo da casa de Ma
ria Ascensdo, “como um polo dina-
mizador da etnografia e do folclore
madeirense”.

Esse apoio, explicou, serd feito em

N autarquia de Santa
Cruz anunciou
também que vai pedir
a atribuicdo de uma
ordem honorifica
para Maria \scensio
vinda da Republica.

colaboragdo com vdrias entidades,
entre as quais a Casa do Povo, e tera
como objetivo o de garantir que a
casa de Maria Ascensdo serd aberta
ao publico, a educacdo e a cultura”
Falando aos presentes, o chefe do
Executivo madeirense referiu ainda
que, assim que acabarem as restri-
coes relativas a pandemia. sera re-
tomado o desfile etnografico, reve
lando que este fard parte dos eventos
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M
Sexta-feira
14 de maio de 2021

anuais do turismo e da cultura da
Madeira.

No dia em que celebraria 95 anos
de vida, Maria Ascensdo foi ainda
lembrada nesta cerimonia pelo atual
presidente do Grupo Folclérico da
Camacha. Avelino Sousarecordou a
“mulher de palco”, com a qual parti-
lhou muitas atuacdes e viagens, bem
como o seu grande profissionalismo
enquanto bailarina. “Foi ela quem
nos transmitiu religiosamente todos
os ensinamentos dados pelo nosso
primeiro diretor artistico”, lembrou.

"Asenhora Ascensdo tinha um co-
racao tao grande como o seu sorri-
50", afirmou, destacando o seu lado
humilde e caloroso.

Também os escultores autores da
peca, Nicolau Viana (autor do bus
to em bronze) e Z¢é Baptista (autor
da base), deram o seu testemunho
quanto ao orgulho que sentiram ao
construi-la. Nicolau Viana confes
sou até que Maria Ascensdo merecia
muito mais do que isto [escultural”.

Sugerida medalha de mérito
Outra das intervengdes feitas nes-
ta cerimonia foi a do presidente da
Camara Municipal de Santa Cruz,
Para além de enaltecer a pessoa
que foi Maria Ascensio, Elvio Sou-
saanunciou que a sua autarquia vai
ratificar, na préxima reunido de Ca-
mara, um despacho. datado de ha
duas semanas, pedindo a atribuicdo
de uma ordem honorifica vinda da
Repuiblica.

“Eu acho que elamerece uma Or
dem de Mérito”, afirmou o autarca,
salientando que o titulo da mesma
ficaria a cargo do proprio Presiden-
te da Reptiblica e sugerindo que o
mesmo podia jd ser atribuido nas
proximas comemoracoes do dia 10
de junho, Dia de Portugal e das Co
munidades Portuguesas
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Anexo 81 Recorte de jornal (Jornal da Madeirai 03 de abril 2021):
Instrumentos tradicionais nascem das maos de jovem de 15 anos.

JM CULTURA

M
Sabado
1 de bl de 2021

Instrumentos tradicionais nascem
das maos de jovem de 15 anos

Francisco Jesus, natural da Camacha, recupera e constrol na sua oficina Instrumentos tradicionals madeirenses, nomeadamente
viola de amare, o brinquinho, o rajdo, a braguinha ¢ 0 machetinho.

o Bruna Nobrega

Bruna rebresai ) enadelia ot

estde pegueno gue
nutre o gosto pela
musica ¢ pelos Ins
numenios musicals
Francisco jesus tem
A0 contratio da
grande maloria dos adolescenies
ndo demomtra grande entuslasmo
n Por ostro lado, este
fovern de temra ade prefore de
dicar o o mpo livee 4 um oficio
que v cada Ver menos artesios: a
lutheria prollssdo que engloba a
producio anesanal de Instrumen
tos musicals de cotda com calxa de
ressondnclal

Fol na sua peguena oicing, o

Apenas IS anos ¢

peton videq|

calizada na freguesia da Camacha
2 Nogueira, que Frandisco
Jesus recebeu o IM para comtar am
POUCo sobre a sua historia e explicar
COIMD fasceu esic gosio
Fu ando no Grepo de Romarkas

Antigas do Rochdo desde o8 meus
quatmo anos. Nos primeltros tempos
focava concerting. mas lemixo -me
que 830 ofhava mubto pam os ins
rumenios tradicionals, ndo me n
feressavam mullo, comegou por
dizer a0 jornal, enguanto mostrava
entusiasmado cada detalbe da sua
oficing gue carrega (odo o seu ma
terial que depots da forma & suas
obras de arte musicals

No gntanto, os anos foram s pas
sando ¢ 3 verdade ¢ que o interesse
acabou por surgiu ¢ floresceu Conta
0 jovem arlesdo que fol o “mestre
Monis”, de Machico, quem [he deu
a8 primetras madetras A partl dad 3
patio pela lutheria fof crescendo ¢
alnda hoje assegura gue continua a
aprender com os ensinamenios que
Ihe vio dando outros artesios de
varios pontis ta Regldo, com quem
vl partilsando cophecimentio ¢ en
rlguecendo os seus saberes

nosn

Tudo comegou b um ano
Fol comecando aos poucos. num

Ja ndo ha
muita gemte

a construlr
lnsrummmemon
¢ enguanto

cu puder vou
taz¢ Jo porque

¢ isto gue
gosto de lazer,

Francisco Jesus,
jovem liehivr

Francisco Jesus tom apenas 15 anos w prefere a mosica aos videojogos, contrarand a sua fata etana

pequens compartimento de casa
onte guardava os seus instrumen
tos. Tentou, falhou e so descamsou
uando ouvit o som do seu primetro
Instrumento: wma braguinha

Mas ndo mulio tempo depots o
pal. Humberno Jesus, 0 yeu malor
incentivador, que também se dedi
€A A criacio de pecas de artesana o
pomeadamente de liguras de presé
pho, deckdiu Construir uma peguend
oficina para o jovern luthier Inome
tado ao prolissional especializado
ML COnSrucdo e no reparo de ins
trumentos de cordas, com calxa de
ressondncla)

Um més para construir um instrumento

halbs

Eumts que, naturah exige multa pacéncla, dedicacio e
pericia. Que o diga Francisco Jesus que reveou ao IM que construlr um
musical d cerca de Lm mds a ser construkdo

“Da trabatho ¢ i um st de erigem”, reconhece, explicando
que para sl a parte mais (Eficil do processo ¢ trabalhar com escala, “Se
falha um milimetro o instruments |4 ne vai tocar de forma cormeta. S6
consigo descobrir se deu carto ou ndo no fien do processa. No inicio,
cheguel a falhar algumas vezes, mas agora jd nio porgue use uma
aphcacio em gue posseo calcular o tiro de corda do Instrumento”, refere.
Em apenas um ano, o jovem ithler Ji constule sete instrumentos &
reCUPErou outros tantos gue J4 (he perdeu aconta, mas lembes gue este
& um trabalho onde "6 preciso investie mults dinheiro”, uma vez gue "'ha
madeiras o lerramentas muito caras™

I
Insty

“

FORCR AN SO

Fer Boum ano desde que Francls
€O Jesin Comegou 3 racas 0 caminho
profissional 12 swa propra oficing
que, A0s pOUcos, val se compondo
com materials @ maguinas alguimas
delas criadas pelo propmo, necessa
rias 3 producdo dos nstrumentos

Apesar de este ndo ser. ainda. o
seu trabaBo. a 6N moy-5e o
sitio ontle passa 4 malor parnte do
wempo. “Quando ndo evow em 1«
hescola esou gquase sempre aqgu
atlmite

£ lague, no meio d
deira, ganka inspirac
08 Imstrumenios iradicionass. enire
clesaviolade amare o n shrin
guinhi & braguiniia e o machctinbo

A vontade de continuar 4 raba
fhiar nesta ane ¢ 1o vigorasa (ue
Francisco Jesus alo tem dovidas

woama
Ta contronr

“Enquero seguir este ramo . M ndo
muita gente a construls isrymen
108 & enquanio v ;llult'v You lazé-o
potgue € 510 (ue gosto O fazer
disse com lNmeza o jovem luthier
que. apesar de alnda estar a2 estudar
€ ler um universo de opsoes duimte
sl dockdiu dedicar - se a este aficlo

Fta @ uma ambi o gue ¢ apoka
da a cem por centa pela familia
Lles gostam da Idela e ajudam

me sempre Alé agora todos me

1em apalado”, garante, convico de
que as escolas de musicas "precl
sam de Instrumentos ¢ ha cada ves
mais Rfl)]lll musicaln Interessados
em divalgar cada vez mals a8 nossas
rahiOes € 0F NOSSOS INSErmEntos
aponiou

Interessados por este oliclo tam
bém icaram os amigos do jovem
antesdo. Dir que duranie as lardes
batem - lhe 3 porta da oficina e ficam
I, verwdo o irabalhar o aprendendo
com cle sobre a lutheria

14 tenho Alguns amigos que o
130 2 comecar a aprender a Rizer
Instrumentos”, conton o huthier ma
delrense que acredita que apesar de
poRCos. sempee vao aparccendo al
U jovens a temaonstrar gosio pors
este oficio. “NAD @ uma ane que w

val pesder”, cnd
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“aCORDE".

CULTURN 4

aCORDL’ mostra dedicacao pelo
preservar da identidade cultural

Por Cararing Gouvelo

CHEN I vt pT) - acws s g1

CITECOW 0NN 4 Ut
A «dicdo do proje
10 ACORDE. Ink ativa
que se reallza entre (s
dias 26 ¢ 30 de abril, O
evento kevado a cabo pela Secvta
ria Responal de Educacido, Odncia s
Tecnologla, atraves da Darecdo Re
glonal de Educacio - Direcao de
Servicos de Ldacacdo Artistica Se
cretaria no 3mbive do DG Regional
dos Cordatones Tradiconas Made
reeven © acolhiado peda Anembicta
Legisianiva da Madetra IALRAM) ¢
conta com tramumiinies dlartas nas
redes socials
A lniciativa gue se prolonga aw
sexla-lewa lol oflcalmenie masgy
ra W, coen 2 abertura de tma
e siclo paiente no o da Al
RA ke Conlemgils med) cenlena
de desenbon ¢ platuras, assitiadon
poe slunos de I8 excobias do ensing
basico ¢ do emine secendario da
Regido. concedidons sobee tampon
de madeira. correspondentes am
cordofones madetrenses
Naocasila, o presidente do parla
mento reglonal Jose Muanued Rodn
gues. leceu fores clogios ao traba
Iho desenvolvido por profesaones ¢
Alenod ¢ swibiinhou & forca stinbolica
do 1310 de a Avenibled s solag 2 ver
A CANE PRAra BIm eVenio gue (rocura
refarcar 2 Identidade cultural ma
deinenw
MO estamos ma casa da Demo
CIaCE € @ Autonomia glse protonde
taAmberm ser umia casa o cultura €
das anes. porgue jal 2 nossa iden
tikadde cultizal forada 20 longo te
et seculon de Mo, gue permi
thu sustentar 3 conguinta da peopris
aurtnnomia” afireou josd Manuel
Rodrgues. acrovomtando gue “nio
¢ por acaso que 3 Conmssitidcdo Ua
Fepublica Pormaguess procein gue
2 autonomia ¢ o reconhectmeno de
s we i aspiracio socioccunony
ca mas tarmbem cultural das gemies
da Madera € dos Acores”, wma vee
que fol Lambem 2 cultura “gue nos
POrTitiu Comeussiar 4 aslonomil gue
Boje ermos
o sectetdin reglanal de Ldu
cacda, Odncla ¢ Tecnologha, jorge

Carvalho. mostron se orgihoso pos
S ICR IV guie “Torma visived oo
o trabalho desenvolvico nas nossas

Quarta edicdo do evento 300ORDE’ decorre durants esta semand na romogio aes cocdofones teadicionals madeiremes

esCokas”. Iruto e “uma dedicacdo l:\cmnpﬂmnt

mulio aprimorada dos nossos pro
(essores” Jorge Carvalho acredita
Que O COmsuIma das anes ¢, sem
duvida alguma algo de relevante

da shmyples aquisicio de conbect
memios’ A verdadedna oducado ¢

2queda ue oria alicerces para Que o

o cordolones tradicionais 7 rwduo, 20 longo do sce perourso

madcirenses na

\ssembicia Leginlativa
© e 3 educacdo val mubo e da Madelra ¢ online

alesevta leira.

e v, possa ter um desempenhi de
grande qualidade em fenmos prodis
AL € SO saslenion
Niencerrar da aberiura da ex
posicio patenie na ALRAM ¢ wex
£ Setra, que pode 1amBem ser vis

A exposicio 'aCORDE" ficard patents no dtrio da Assernbilols Legisiathva até a0 da 30 de abel

t online. atraves de ema galeria
virtual disponivet em hinps: itk
oencoOy, doks abunos do Conserva
000 PIOLAGONLLATA UM MOIMENIO
mushCal Com recurso 2o cordods
s acompanhados pelo professor
Hobe o Motz

0 ACORDE comempla ands a
divalgacan diana de videos com
nterpreiacOes musicals por gru
pos de cordolones tradiclonals
madeiretses em contextn escolar
na papna do Facebook da Direcio
de Servicm de Fducacio Artntica
¢ terming a 30 de abrtl com uma
conferéncia profernda pelo ves
igadior Paulo Evelsotn. Intitulada

O process de valorrac o don cor
dolones radiclonan da Madeira
de Cardos Santos a0 parlamsenio
» Gh) seguida pela svenndo de
entrega dos trodews Carlos Santos o

ndido Drammond de Vasconce
s no Sallo Nobre (s Assernblets
Legisiativa O encerramenie serd
Iei1o 20 s0m da Mmusica dus cor
dolones lradiclonas madeirenses
Al Concerio protagonieado pelo
Quarietn Morits com inicis pee
visio para as 1S00. A soesda we
1A tambem ransmitida nas redes
wolkals ¢ na plasalorma online do
M Madeira
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