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Resumo

Nos ultimos anos, o debate crescente sobre a divulgacdo e preservacao do patrimdnio cultural,
tem gerado atitudes de valorizacdo do que é identitario numa comunidade, como consequéncia
do fendmeno da globalizagdo. Numa tentativa de encontrar tragos distintos de uma sociedade,
traduzidos na sua identidade, coloca-se como premente a protecao do seu patrimdnio, no
ambito dos modos de vida, costumes e praticas artesanais. Barcelos, possui uma tradi¢do ainda
viva no artesanato, traduzida, entre outros, pela sua olaria local e, mais concretamente, pelo
seu Figurado. A tradicdo e a contemporaneidade podem e devem coexistir, devendo os
professores, promover este contrabalancar dando énfase a fendmenos artisticos hiddenstream,
desvalorizados ao longo de séculos, por razdes de discriminagdo e preconceito, sendo esse o
problema que gerou a necessidade deste estudo. A investigacdo decorreu na Escola Bdsica de
Ald3o, em Barcelos, envolvendo uma turma de 24 alunos do 42 ano em dez sessdes de
atividades, para além de professores, encarregados de educacdo e de artistas locais. Com este
trabalho, pretendeu-se que as criancas conhecessem os elementos carateristicos do Figurado
de Barcelos, bem como a sua histéria e processos inerentes, entendendo-os como saberes que
sdo repositérios de uma heranca a preservar e salvaguardar, sendo um vetor de identidade e de

diferenciagao cultural.

Este trabalho teve por base uma metodologia qualitativa, sedimentada no método de
investigagdo-ac¢do, o que permitiu uma abordagem reflexiva e participativa. O estudo foi dividido
em trés ciclos de a¢do, sendo a analise dos dados realizada através de observagdes, entrevistas
e questiondrios, com os quais se procurou compreender a perce¢ao dos alunos sobre a sua
identidade cultural e a importancia do patrimdnio local. Os resultados obtidos indicaram um
aumento significativo no apreco dos alunos pelo Figurado de Barcelos, evidenciando a sua
relevancia como parte da sua identidade cultural. A interacdo direta com artistas locais e a
exploragdo de técnicas artisticas, traduzidas nas sessOes de atividades com estratégias
diversificadas e inovadoras, fomentaram um ambiente de aprendizagem interativo e
colaborativo. Os alunos demonstraram uma maior capacidade critica e sensibilidade estética,
reconhecendo a importancia do patrimdnio na constru¢ao da sua identidade, para além do

desenvolvimento de competéncias sociais, emocionais e criativas.

Concluiu-se que a valorizagao do Figurado de Barcelos no contexto educativo enriquece o
curriculo, fortalece os lagos entre a escola e a comunidade e promove um sentimento de

pertenca e cidadania cultural.

Palavras-Chave: Educacdo Artistica; Educacdo patrimonial; Identidade; Figurado de Barcelos;

Formas de Arte Hiddenstream.



Abstract

In recent years, the growing debate on the dissemination and preservation of cultural heritage
has fostered attitudes of valuing what is identity-based within a community, as a consequence
of the phenomenon of globalization. In an attempt to find distinct traits of a society, translated
into its identity, the protection of its heritage within the scope of lifestyles, customs, and
artisanal practices has become urgent. Barcelos has a living tradition in craftsmanship,
expressed, among other things, through its local pottery and, more specifically, its Figurado
(figurative pottery). Tradition and contemporaneity can and should coexist, and teachers should
promote this balancing act by emphasizing artistic phenomena that have been undervalued over
the centuries due to discrimination and prejudice, which is the issue that generated the need
for this study. The research took place at the Aldao Basic School in Barcelos, involving a class of
24 fourth-grade students in ten activity sessions, along with teachers, parents, and local artists.
This work aimed for the children to learn about the characteristic elements of the Figurado de
Barcelos, as well as its history and inherent processes, understanding them as knowledge that
is a repository of a heritage to be preserved and safeguarded, serving as a vector of identity and

cultural differentiation.

This work was based on a qualitative methodology, grounded in the action-research method,
which allowed for a reflective and participatory approach. The study was divided into three
cycles of action, with data analysis conducted through observations, interviews, and
questionnaires, aiming to understand the students' perception of their cultural identity and the
importance of local heritage. The results indicated a significant increase in the students'
appreciation for the Figurado de Barcelos, highlighting its relevance as part of their cultural
identity. Direct interaction with local artists and the exploration of artistic techniques, translated
into activity sessions with diverse and innovative strategies, fostered an interactive and
collaborative learning environment. The students demonstrated greater critical capacity and
aesthetic sensitivity, recognizing the importance of heritage in constructing their identity, in

addition to developing social, emotional, and creative skills.

It was concluded that the appreciation of the Figurado de Barcelos in the educational context
enriches the curriculum, strengthens the ties between the school and the community, and

promotes a sense of belonging and cultural citizenship.

Keywords: Artistic Education; Heritage Education; Identity; Figurado de Barcelos; Hiddenstream

Art Forms.
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CAPITULO | - CONTEXTO DA INVESTIGAGAO

1. Introdugao

O Figurado, uma expressao artistica profundamente enraizada na cultura local da cidade de
Barcelos, representa mais do que simples objetos decorativos, sendo simbolo da identidade e
membdria coletiva da comunidade. Esta forma de arte popular, caracterizada por figuras de barro

pintadas a mao, reflete tradi¢des, histérias e valores transmitidos de geracdao em geracao.

O Figurado de Barcelos é um testemunho vivo das tradi¢cdes artesanais da regido. Através da sua
producdo e valorizacdo, mantém-se viva também a heranca cultural e as técnicas artesanais que

poderiam, de outra forma, ser esquecidas.

Integrar o Figurado de Barcelos no curriculo escolar permite que as criangas desenvolvam um
apreco pela sua heranca cultural desde cedo. Este processo educativo ndo sé enriquece o
conhecimento dos alunos sobre a sua prépria cultura, mas também promove o respeito e a
valorizacdo da diversidade cultural. A sua valorizacdo e integracdo no contexto educativo sao,
portanto, fundamentais para garantir que esta tradicdo continue a prosperar e a inspirar futuras

geracgoes.

A escola desempenha, assim, um papel crucial ao fornecer recursos que permitam as criancgas
compreender e valorizar a sua cultura local, ao mesmo tempo que respeitam e dialogam com

outras culturas.

Este capitulo aborda a necessidade de integrar o Figurado, como tradi¢ao popular de Barcelos,
no contexto educativo, promovendo uma identidade cultural robusta e consciente, capaz de
dialogar com a diversidade global. Dessa forma é apresentado de seguida o problema do estudo,
a pertinéncia, os objetivos e as questdes de investigagdo, bem como as respetivas palavras-

chave.

1.1 Defini¢cao do Problema

Nos ultimos anos, o interesse na divulgacdo e preserva¢do do patriménio cultural e natural,
material e imaterial, tem crescido significativamente, tornando-se uma questdo debatida em
varios circulos académicos e noutras instituigdes culturais, aos niveis nacional e internacional

(Barca et al, 2015).

Este crescente interesse é refletido em atitudes de valorizagdo do que é identitario dentro das

comunidades diante do fenédmeno da globaliza¢do, o qual tem uniformizado modos de vida, de
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acdo e de pensamento em diversas culturas. Como consequéncia deste processo, o risco do
desenraizamento das comunidades locais é objeto de uma preocupacdo central, uma vez que as
tradi¢des dessas mesmas comunidades podem ser diluidas num cendrio global comum. E neste
contexto que a valorizagdo de elementos culturais distintivos de cada comunidade se torna
crucial, no sentido da preservacdo da identidade de cada povo, assim como a promoc¢do da

diversidade cultural (Marques, 2013).

Numa tentativa de encontrar tragos distintos de uma sociedade, traduzidos na sua identidade,
coloca-se como premente a protecao do tangivel e do intangivel, sob a forma de monumentos,
objetos ou artefactos, assim como de modos de vida, costumes locais e praticas culturais
artesanais (Barca et al, 2015). O Figurado de Barcelos, principal objeto artistico aliado ao tema
deste estudo, manifestacdo artistica representada por figuras de barro moldadas e pintadas a
mao, surge como um exemplo notavel deste patrimdnio cultural local. Mais do que puro
interesse artistico, a sua preservacao e valorizacdo sdo, portanto, cruciais na preservacao da

memodria coletiva e da identidade cultural da cidade de Barcelos.

Barcelos possui uma tradicdo ainda viva no artesanato, traduzida de forma exponencial pela sua
olaria local. O Figurado de Barcelos teve e continua a ter uma forte presenca na vida social e
cultural da cidade, sendo que a sua producdo artesanal reflete o quotidiano, as crengas e os
valores dos habitantes deste territério. Com ligagdes profundas a geragdes passadas e a sua
histéria, a contemporaneidade impde novos desafios para que o Figurado seja mantido vivo,
respeitado e valorizado, tanto num contexto local, como num contexto global. A tradi¢do e a
contemporaneidade podem e devem coexistir, devendo os professores promover uma
perspetiva multiculturalista, ou seja, dar énfase a fendmenos artisticos hiddenstream,
desvalorizados ao longo de séculos, por razbes de discriminagdo e preconceito e esse é o
problema a que se dedica este estudo (Moura, & Moreira,2021; Moura & Cruz, 2005; Cruz, 2009;
Moura, 2002). Assim, é importante ter em conta esta tradigdo popular do quotidiano da cidade,
vetor de identidade, que moldou e continua a moldar habitos culturais e sociais do seu territdrio,
dando-lhe o devido reconhecimento por parte da escola. A valorizacao do Figurado de Barcelos
como parte do patriménio local deve ser integrada no curriculo escolar, especialmente no
ambito da Educacdo Artistica, para que os alunos desenvolvam uma apreciagao pela sua cultura
e se tornem mais conscientes das culturas de outros povos, garantindo, ao mesmo tempo, que

as futuras geragdes compreendam respeitem e contribuam para a continuidade desta tradigao.

Neste contexto, cabe a escola oferecer os recursos necessarios para que as criangas se sintam
sujeitos de um local, adquirindo referenciais para a estruturacdo da sua identidade ndo so
pessoal, como social. As artes tém um papel primordial na construgdo de uma identidade ligada
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a compreensdo e valoriza¢do da cultura, que permita, posteriormente, respeitar e dialogar com

outras culturas (S3, 2016).

A exploracao educativa do patrimonio artistico local, intencional e fundamentada, permite que
as criancas desenvolvam capacidades de interpretacao critica e aprendizagens significativas.
(Almeida & Solé, 2016). Nas Aprendizagens Essenciais (AE) de Estudo do Meio (Ministério da
Educacdo, 2018), é referido que, no final do 12 Ciclo do Ensino Bdasico, o aluno devera ser capaz
de “Valorizar a sua identidade e raizes, respeitando o territério e o seu ordenamento, outros
povos e outras culturas, reconhecendo a diversidade como fonte de aprendizagem para todos”
(p. 2), devendo “reconhecer e valorizar o patriménio natural e cultural - local, nacional, etc”
(p.9). Também nas AE de Educacgdo Artistica, no plano das Artes Visuais, da Musica e da Danca,
se refere como essencial explorar, observar e reconhecer diferentes universos artisticos, tanto
no patrimdnio cultural local como global, compreendendo e valorizando as diferencas enquanto

fator de identidade social (Ministério da Educagdo, 2018).

Assim, tendo por base as reflexdes sobre a importancia da valorizacdo do Figurado como
patrimdnio cultural de Barcelos, enquanto forma de arte identitaria de um povo, este estudo
visa identificar estratégias pedagdgicas que possam ser implementadas na pratica escolar, por
forma a motivar as criancas a conhecer e a valorizar esta arte, assim como a apropriar-se desta
como parte da sua prépria identidade e como vetor para um didlogo cultural entre diferentes

comunidades.

1.2 Pertinéncia da Investigagao

A educacgdo e o gosto pela arte, cultura e patrimdnio local desempenham um papel fundamental
para a interioriza¢do de valores de cidadania, de identidade e de pertenca e, por isso, devera ser
cultivada desde a infancia. E necessario, assim, estabelecer um elo entre a educag3o sobre o
patrimdnio cultural local e as criangas, atribuindo neste campo um papel fulcral a Educagdo
Artistica, assumindo-se esta Ultima como veiculo na promog¢do da sensibilizacdo para estes

saberes.

Neste sentido, a investigadora, natural do concelho de Barcelos, possui uma ligacdo direta a
realidade cultural e artistica da cidade, que se caracteriza por um patrimdnio material e imaterial
sobejamente representativo. A cidade detém uma tradi¢do riquissima na olaria, sendo
referéncia na sua producdo, utilitiria e decorativa. O artesanato constitui uma atividade
transversal aos seus habitantes, sendo alicerce da economia local, representando um modo de

vida de ambito coletivo, que contribui para a formacdo da identidade social e cultural local (Rios,
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2006). Neste sentido, é urgente promover a consciencializagdo das geracGes mais jovens sobre
a importancia de Figurado de Barcelos, para que compreendam a riqueza simbdlica e cultural

desta arte, a qual reflete um modo de vida coletivo.

Apds a classificacdo de Barcelos como cidade criativa, pela UNESCO, em 2017, a qual trouxe
reconhecimento internacional da sua cultura e patrimdnio, importa conhecer melhor esta base
identitaria. E nitida a riqueza de manifestacdes de arte popular pela cidade e urge dar-lhes
significado em locais préximos das criangas. E importante perceber os elementos carateristicos

da olaria, como auténticos repositérios de uma heranca a conhecer, divulgar e a salvaguardar.

Em suma, pretende-se, com este estudo, perceber que estratégias podem ser usadas para
proceder a um conhecimento e valorizagdo efetivos da arte local, como fator identitario de uma
populagdo, bem como dar um contributo para a melhoria das praticas pedagdgicas neste

ambito, recorrendo a atividades artisticas e a participacdo ativa dos agentes envolvidos.

1.3 Objetivos da Investigagao
O objetivo central deste estudo consiste na valorizagdo do Figurado de Barcelos, através da sua
exploragdo como recurso no ambito da Educagdo Artistica num contexto formal, com foco no

primeiro ciclo do Ensino Basico.
Para o trabalho a desenvolver foram tracados, assim, os seguintes objetivos:

- Rever teorias e praticas da Educagdo patrimonial para desenvolver novas abordagens
curriculares na Educagao Bdsica. Esta investigagcdo procurou perceber como as estratégias
educativas podem contribuir para o desenvolvimento de uma reflexao critica sobre o patriménio

local.

- Explorar o impacto da valorizagao do Figurado de Barcelos na formagao da identidade cultural
dos alunos. Este estudo explorou a forma como atividades sobre esta arte local podem
influenciar o reconhecimento da identidade cultural dos alunos, promovendo, ao mesmo

tempo, a valorizacdo do patrimédnio local num contexto de globalizagao.

- Refletir sobre a forma como o desenvolvimento de atividades baseadas em fontes
patrimoniais, nomeadamente do Figurado de Barcelos, enquanto expressao artistica local, pode
ajudar a interpretar os contributos culturais, artisticos, sociais e econdmicos desta arte
identitaria. Este objetivo prende-se com a forma como esta arte local pode ser utilizada como
ferramenta pedagadgica para explorar a identidade de uma comunidade, bem como enriquecer
o entendimento das criancas sobre questdes de diversidade cultural.
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Estes objetivos foram delineados no sentido de proporcionar um contributo para a valoriza¢do
da arte local na formacao da identidade cultural das criancas, recorrendo a praticas pedagdgicas
que integrem a Educagdo Artistica e a Educagdo patrimonial, ndo negando a transversalidade

inerente a estas areas.

1.4 Questoes de Investigacao

Para atingir os objetivos enunciados, prop0Os-se dar resposta as seguintes questdes, com o

intuito de orientar o processo de investigacao e de estabelecer areas-chave a serem exploradas:

- Como pode o conceito de Figurado de Barcelos ser explorado na Educacdo Artistica,

especificamente nas Artes Visuais, do 42 ano do 12 ciclo do Ensino Basico?

- Que estratégias educativas e recursos podem ser utilizados para promover o Figurado de

Barcelos de forma significativa e envolvente no contexto de sala de aula?

- Que beneficios podem resultar das atividades propostas e em que medida podem as mesmas

contribuir para a mudanca em termos educativos e culturais?

Estas questées foram delineadas para a compreensdo do papel da Educacdo Artistica na
valorizagdo do patriménio local e na formagdo da identidade cultural dos alunos. Esta
investigacdo pretendeu, ndo sé identificar as melhores praticas pedagoégicas para a exploragao
do Figurado de Barcelos, mas também avaliar o impacto dessas praticas na percegao dos alunos
sobre a sua prépria cultura e histéria local. Ao procurar estratégias e recursos que promovessem
a valorizagdo do Figurado de Barcelos, o estudo em questdo procurou contribuir para o
desenvolvimento de abordagens pedagodgicas inovadoras que pudessem, no futuro, ser
desenvolvidas em contextos formais ou ndo formais similares, fomentando uma educacdo

culturalmente mais inclusiva.

1.5 Palavras-Chave

Educacdo Artistica; Educacdo patrimonial; Identidade; Figurado de Barcelos; Formas de Arte

Hiddenstream.
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CAPITULO Il - ENQUADRAMENTO TEORICO

2. Introdugdo e Finalidades
O objetivo do Capitulo Il é o de fornecer a base tedrica indispensavel para compreender o tema
central da investigacdo: o papel da escola na valorizagdo do patrimdnio artistico local, com a

devida énfase no Figurado de Barcelos e na sua relevancia enquanto arte identitaria.

Neste capitulo serdao expostas e articuladas abordagens tedricas que envolvem a preservacao
do patrimdnio local e o papel da Educacgdo Artistica na valorizagado da identidade cultural, sendo
estas essenciais para a compreensdo do impacto da arte na construgdo e preservagdo de

identidades culturais coletivas.

Serd, de igual forma, colocada uma tdnica na inovacao e na flexibilidade curricular como formas

de abordar o patriménio local no curriculo formal.

2.1 Educagao patrimonial

Importa, para este estudo, referenciar e perceber o que constitui o patriménio, a consequente
identidade que Ihe é inerente e de que forma as fontes patrimoniais artisticas locais, do préprio
contexto da crianga, podem contribuir para a melhoria das praticas pedagdgicas no ambito da

Educacdo Artistica (EA).

E fundamental, para que possam ser criados lagos com as comunidades, incluindo com a sua
histéria, memoaria e imagindrio, conhecer, visitar e fruir do patrimonio cultural, relacionando-o
com a histéria de um pais ou de uma localidade. E importante que este conhecimento sobre o
patrimonio seja acessivel a todos especialmente as camadas mais jovens por forma a criar um
olhar alargado do mundo, fazendo com que a aceitagdo dos outros, o respeito pelas suas das
suas tradi¢des e costumes e, consequentemente a diferenga, seja uma realidade

(Magalhdes,2005; Salomon, 2000).

Esta preméncia de criar uma maior consciencializacdo no que concerne ao patrimonio cultural,
com o intuito da sua salvaguarda, faz parte de um longo processo de educacdo patrimonial onde
se imp&em mudancgas de mentalidades construido por instituicdes ndo sé publicas, mas também

privadas (Custédio, 2000).

Perante a crescente urgéncia e consciencializacdo da importancia da salvaguarda do patriménio
cultural, sugerida por varias organizacGes e entidades nacionais e internacionais, cabe a escola
esse papel determinante de agdo para a garantia da identidade nacional e local. A escola

apresenta-se como um poderoso agente de socializa¢do, sendo que a maior parte do tempo da
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vida das criancas e jovens desenvolve-se dentro e nas imediagdes da mesma, marcando de

forma decisiva o seu modo de vida e o seu comportamento (Pereira & Cardoso, 2016).

Ainda que os fundamentos de um curriculo nacional para o Ensino Bdsico representem uma
coesdo cultural e social necessaria a ndo fragmentacao excessiva dos conhecimentos, devem ser
considerados outros aspetos e conteudo culturais, sob a forma de projetos, por exemplo, do
meio onde os alunos estdo inseridos. De acordo com Gimeno (2000, p. 23), “Ndo podemos
educar a partir do vazio ou para uma sociedade inexistente, mas habilitar os sujeitos para que

entendam e possam participar na sua cultura, nas atividades da sociedade.”

O contexto local, o seu patrimdnio cultural, englobando tradicées, valores, lendas, etc., podem
coexistir e ser parte integrante do curriculo nacional, através de processos de ensino e de

aprendizagem dinamicos e continuos.

2.1.1 Defini¢do e conceitos

2.1.1.1 Patrimodnio

Ao longo do século XX, tem existido uma certa dificuldade de delimitacdo do que deve ser, ou
ndo, considerado patrimdnio, multiplicando-se as vdrias areas que abrange, ultrapassando a
mera valorizagdo especifica do monumento e passando a integrar outros conjuntos (Choay,
2010). A internacionalizagdo das questdes de defesa e de salvaguarda dos bens culturais de
determinado povo veio desembocar na nog¢dao de patriménio mundial e no surgimento de
organizacOes internacionais que criam conceitos, recomendacfes e orientacdes das politicas

para a sua protecao (Reis, 1999).

Assim, constata-se a influéncia de convengdes internacionais por iniciativa e sob a égide da
UNESCO, como a Convengao de Haia em 1954, a Carta de Veneza em 1964, a Carta de Paris em
1972, neste sentido da preservagdo do patrimoénio e em que muito se baseou a legislacdo

portuguesa e a agdo do Estado portugués para ser possivel concretizar as orientagdes veiculadas.

Mais concretamente, na legislagdo portuguesa, o patrimdnio cultural portugués caracteriza-se

por ser:

(...) constituido por todos os bens materiais e imateriais que, pelo seu reconhecimento
e valor prdprio, devam ser considerados como de interesse relevante para a
permanéncia e identidade da cultura portuguesa através do tempo. (Lei n.2 13/85 de 6

de julho — Lei do Patrimdnio Cultural Portugués, Artigo 19)
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Esta definicdo é, mais tarde, retomada no Artigo 22 da Lei n.2 107/2001 (Lei de Bases do
Patrimdnio Cultural Portugués, 2001), ao referir que o patrimdnio cultural é constituido pelo
conjunto de “bens materiais e imateriais” que “constituam parcelas estruturantes da

identidade e da memodria coletiva portuguesas” (s.p).

Em consonancia com esta legislacdo, é palpdvel a correlagdo intima entre patriménio e
identidade, sendo este fundamental na construcao daquela e, concomitantemente a prépria
materializacdo dessa mesma identidade social/cultural (Choay, 2010; Schiele, 2002; Peralta &

Anico, 2006).

2.1.1.2 Educagdo patrimonial

Para descrever se forma sintetizada o conceito de Educacdo patrimonial, poder-se-a convocar
Custddio (2000), autor que refere que esta expressao (de origem inglesa — Heritage Education)

pode definir-se como um ato de:

gerar e potenciar a totalidade das capacidades de cada um no sentido de um
conhecimento das coisas e dos outros de forma livre e solidaria, processo durante o
qual a personalidade se forma pela interacdo de todos os elementos educativos e se
projeta em valores de participacdo, de didlogo, de solidariedade social e identidade

cultural e se realiza através de acGes e solugbes para os diversos problemas (p. 11).

Nesta perspetiva, pode depreender-se que a escola assume um papel determinante. Também,
Machado Pais (1999) refere que é importante que os jovens aprendam sobre as suas tradicdes,
sobre os seus valores e caracteristicas do meio onde vivem, através de uma educagdo

patrimonial.

Desde a revolugao democratica que teve lugar em Portugal em 1974, a educag¢do patrimonial
(EP) tem sido incluida no curriculo nacional, numa perspetiva de salvaguarda e de preservagao.
Este facto deveu-se a consideragdo da instituicdo Escola como um espago direcionado para o
desenvolvimento do pensamento critico, preparando os alunos para a vida e para o

desenvolvimento das suas capacidades pessoais e sociais (Moura, 2002).

O centro da EP reside no patrimdnio cultural, funcionando, este Ultimo, como um instrumento
de afirmacdo da cidadania, o qual a escola deve convocar, abrindo espag¢o para o
desenvolvimento do pensamento critico. Desta forma, as praticas educacionais deverao dialogar
e problematizar questdes locais, questdes estas vivenciadas pelos préprios alunos (Rocha et al,

2024).

19



A EP torna-se numa ferramenta que contribui para uma educacao critica, ja que o patrimdnio
cultural tem o objetivo de, ao ser fruido, pensado e problematizado, sensibilizar o individuo para
a valorizacdo destes bens, sejam eles materiais ou imateriais. Neste sentido, a EP é o espaco
privilegiado da interacdo dos alunos com os bens culturais, onde é aberta a possibilidade de

estabelecer vinculos de identificagdo com esses mesmos bens.

A legislagdo em vigor diz-nos que a premissa da EP é real e valida. De acordo com a Lei n2 48/86
da Lei de Bases do Sistema Educativo (1986), estd previsto, nos varios objetivos do Ensino Basico,
desenvolver atividades que permitam conhecer e apreciar os valores caracteristicos da
identidade e da cultura portuguesas. Através desta lei torna-se claro, em Portugal, que a arte
representa um papel determinante na formagdo integral das pessoas e deve,

consequentemente, fazer parte do sistema educativo (Sousa, 2003).

Mais tarde, a Organizac¢do Curricular e Programas para o 12 Ciclo do Ensino Basico (Ministério
da Educacdo, 2004) menciona, em vdarios pontos, a importancia do meio local e do seu
patrimonio como objeto de estudo nas diversas areas de aprendizagem. Assim, tal como
previsto nos principios orientadores de Estudo do Meio, “O meio local, espaco vivido, devera ser
objeto privilegiado de uma primeira aprendizagem metddica e sistemadtica da crianca...”
(Ministério da Educacdo, 2004, p.101). O mesmo documento refere ainda que “...a compreensdo
de realidades que elas ndo conhecem diretamente, sé serd possivel a partir de referéncias que
o conhecimento do meio préprio lhes fornece” (Ministério da Educagdo, 2004, p. 101). Na
explicitagcdo dos objetivos gerais da disciplina esta patente a estruturagao do conhecimento de
si préprio, valorizando a identidade e as raizes de cada um, bem como o reconhecimento e a
valorizagdo do patriménio histérico e cultural da crianga, desenvolvendo uma postura

multiculturalista, na qual se prevé o respeito por outras culturas (Ministério da Educacao, 2004).

Ja mais recentemente, o Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatéria (PASEQ) (Ministério
da Educagdo, 2017) configura um documento de referéncia para a organizacdo do sistema
educativo, onde se podem encontrar orientagdes significativas importantes para organizagdo e
gestdo curricular, para a definicdo de estratégias e de metodologias a desenvolver na pratica
letiva no ensino obrigatério. Esta matriz criada pelo Ministério da Educacdo pretende “criar um
quadro de referéncia que pressuponha a liberdade, responsabilidade, a valorizacdo do trabalho,
a consciéncia de si proprio, a insercdo familiar e comunitdria e a participag¢do na sociedade que

nos rodeia” (Ministério da Educagdo, 2017, p 5).

Com a necessaria flexibilidade associada, ndo se trata de uma tentativa uniformizadora do

ensino em Portugal, mas a assung¢do do compromisso de mobilizar a escola e a sociedade para
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uma melhor educacéo. E neste documento de referéncia, o qual preconiza uma escola inclusiva
e promotora de uma melhor aprendizagem para todas as crian¢as, que é reconhecida a
importancia da sensibilidade estética e artistica como competéncia fundamental, a par de
outras, como a resolugdo de problemas e o desenvolvimento do pensamento critico e criativo,
sem duvida, inerentes ao conceito de EA. O PASEO refere ainda que a arte e a estética funcionam

como instrumento numa perspetiva de transversalidade e como objetivo pedagégico.

N3o se pode abordar o PASEO sem referir as Aprendizagens Essenciais (AE). As AE (Ministério da
Educacdo, 2018) sdo documentos de orientagdo curricular, os quais visam promover o
desenvolvimento das areas de competéncias inseridas no PASEO. Estas funcionam assim como
um denominador curricular comum, servindo de referéncia para aprendizagem de todos. E
também neste referencial que se podem encontrar inscritas bases de aprendizagem

relacionadas com o patriménio local e as artes.

Mais particularmente, nas AE de Estudo do Meio (Ministério da Educacdo, 2018), é referido que,
no final do 12 Ciclo do Ensino Basico, o aluno seja capaz de “Valorizar a sua identidade e raizes,
respeitando o territério e o seu ordenamento, outros povos e outras culturas, reconhecendo a
diversidade como fonte de aprendizagem para todos” (p. 2), devendo “reconhecer e valorizar o

patrimdnio natural e cultural - local, nacional, etc” (p.9).

Mas, nem sé na drea de Estudo do Meio esta identificacdo e valorizagdo sdo previstas. Também
nas AE de EA, mais concretamente, no plano das Artes Visuais, da Musica e da Danca, se refere
como essencial explorar, observar e reconhecer diferentes universos artisticos, tanto no
patrimdnio cultural local como global, compreendendo e valorizando as diferengas enquanto

fator de identidade social (Ministério da Educagdo, 2018).

E notdria esta afirmagdo de uma constante dicotomia entre o local e o global, com o intuito de,
em primeiro lugar, consciencializar as criancas do préprio contexto local social, cultural e

artistico, bem como potenciar o respeito e o reconhecimento de outras diferentes culturas.

2.1.2 A importancia da Educacdo patrimonial na preservacao cultural

Percebe-se, assim, que a Educagao patrimonial esta presente em varios momentos do curriculo,
criando oportunidades aos alunos para revitalizarem a cultura, os costumes, os habitos e as
particularidades do meio ambiente onde se inserem. Concordando com Farias (2002), a EP deve
escutar e mediar as tradicdes e os valores de determinada comunidade ao promover a

valorizacdo e a salvaguarda do seu patrimdnio cultural, num eixo temporal e espacial. Portanto,
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é essencial conhecer o patrimdnio no sentido de entender a sua relevancia para a identidade

cultural dos individuos, consolidando uma postura critica.

A Declaracdo Universal para a Diversidade Cultural, adotada pela Conferéncia Geral da
Organizacdo das Nacbes Unidas para a Educacgao, Ciéncia e Cultura na sua 312 sessao, a 2 de
Novembro de 2001, faz uma importante referéncia a necessidade da preservagao do patrimdnio
cultural, devendo este ser valorizado e transmitido as geracdes futuras, como uma espécie de
heranga social, dando énfase a educagdo como preservadora e transmissora dessa mesma

heranca.

Concordando com Rolddo (2001), a instituicdo Escola devera funcionar, nesta ordem de ideias,
como um centro dinamizador de cultura ao invés da fortaleza defensiva que, por vezes, parece

constituir.

2.2 Identidade cultural
De acordo com a Lei do Patrimdnio Cultural Portugués, referida anteriormente, a identidade
cultural € como um Cartdo de Cidaddo de uma cultura, contendo no mesmo as carateristicas e

as dinamicas, o patrimdnio portanto, dos individuos que pertencem a um mesmo grupo.
Concorda-se, assim, que a coesdo de uma sociedade é definida por um conjunto de

atividades e projetos comuns, mas também de valores partilhados, que constituem
outros aspetos da vontade de viver juntos. Com o decorrer do tempo, estes lagos
materiais e espirituais enriguecem e tornam-se, na memoria coletiva, individual, na

heranca cultural de um povo (Delors et al., 1996, p. 86).

Esta identidade cultural intrinseca define a unido do grupo enquanto tal, sem desprezar, no
entanto, os progressos tecnolégicos mundiais. Concordando com Edgar Morin (2000), “E no
encontro com o seu passado que um grupo humano encontra energia para enfrentar o seu

presente e preparar o futuro” (p.77).

A identidade cultural representa uma expressao da singularidade de uma comunidade que se
manifesta através do seu patriménio. Este patrimdnio funciona como um fator essencial para a

continuidade cultural (Barca & Pinto, 2014).
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2.2.1 A relagdo entre identidade e patrimdnio

A valorizacdo do patrimdnio representa, assim, um modo de resisténcia e de afirmacdo da
identidade cultural num mundo globalizado, onde particularidades de um povo podem ser
facilmente diluidas. Deste modo, preservar o patriménio e também preservar a meméoria
coletiva, os saberes tradicionais e as expressdes culturais que, se isso ndo acontecer, estarao

ameacadas pela extin¢do.

O patriménio cultural, isto é, a heranca de um povo, gera uma coesao traduzida no sentimento
de pertenca a uma comunidade. Este funciona como nucleo da identidade coletiva, que permite
a um povo reconhecer-se a si préprio e distinguir-se dos demais, sendo fundamental que se
mantenha a sua memoaria, sob pena de desaparecer. Por esta ordem de ideias, somos herdeiros
de um patrimdnio, que pertence ao passado do qual dependemos, se nos queremos conhecer

no presente, sendo essa heranga parte do meio em que vivemos atualmente (Mendes, 2012).

Retomando a Lei de Bases do Patrimdnio Cultural Portugués (2001), no seu artigo 112, é possivel
constatar que esta heranca de um povo, traco da identidade coletiva deve ser valorizada,
preservada e defendida por todos. De acordo com esta legislacdo, a responsabilidade no
dominio do patrimdnio cultural ndo pertence apenas ao Estado, mas sim aos diversos agentes
culturais publicos e a todos os cidadaos, sendo a escola um palco privilegiado para tal. A escola
é fundamental para o equilibrio social e representa a resposta democrdtica que temos,
funcionando como ponto de partida para chegar as comunidades e a todos os cidad3dos, sendo

impossivel perder este grande campo de possibilidades e de oportunidades.

Ao entender o patriménio como algo do passado, vivenciado também no presente e transmitido
a geragoes futuras, admite-se a preméncia da educacdo patrimonial, sendo esta que auxilia no

edificar da origem da identidade e sentido de pertenca de um povo (Valera, 1997).

2.2.2 Valorizagdo do patrimdnio cultural local: o papel da escola

Como foi referido num dos pontos anteriores, esta previsto na organizac¢ado curricular do 12 ciclo
do Ensino Basico um acesso as informacgdes relativas aos aspetos da vida e da cultura da
localidade onde os alunos se inserem. Para isso, torna-se necessario que haja uma apropriacdo
do conhecimento dessa localidade e a promogao de estratégias que visem esse reconhecimento

para a valorizacao e salvaguarda dos seus bens culturais.

Procurando referéncias de grandes pedagogos e pensadores, poder-se-a estabelecer um
cruzamento com o pensamento de John Dewey, segundo o qual a contextualizagado é necessaria

23



na medida em que a intera¢do do individuo com o meio é fundamental para o desenvolvimento
humano. Baseada a sua teoria numa perspetiva de aprendizagem ativa, o contexto onde se da
determinada experiéncia ndo poderd ser ignorado, devendo a educagdo “proporcionar as
criangas uma experiéncia cuidadosamente orientada, disposta de acordo com os seus interesses
e capacidades” (Sprinthall, Sprinthall & Bahla, 1993, pp. 18-19). Segundo o pedagogo, esta
aprendizagem experiencial deve proporcionar um exame racional da experiéncia realizada, nao
se pretendendo que as criancas experienciem no vacuo e que retirem significados da mesma,

construindo o conhecimento (Sprinthall, Sprinthall & Bahla, 1993).

Ora, tendo por base que o meio local é onde a crianca vive e se movimenta, pode, através de
fontes do patrimdnio artistico e cultural local, em contexto escolar, retirar partido do mesmo,
através de experiéncias significativas, construindo assim o conhecimento, a par da identidade
territorial. Nesta perspetiva de Dewey, quanto maior for a proximidade com o que é

apresentado as criangas, mais significativas serdo as suas aprendizagens.

Também Edgar Morin (2000) entende a contextualizacdo como requisito necessario ao processo
de aprendizagem. Este defende a ideia de que o conhecimento deve ser pertinente para o aluno,
relacionando-se com a sua vida e com a realidade em que se insere. Assim, é necessario que a
crianca conheca o préprio contexto e que reflita sobre essa realidade, a fim de intervir e de criar,

sendo que toda a criagdo humana representa um bem cultural.

Por esta ordem de ideias, o curriculo ndo é, nem pode limitar-se a ser, um pronto-a-vestir de
tamanho unico (Formosinho, 2007), muitas vezes erroneamente entendido como uniforme para
todos em todas as situagdes, mas antes ter em consideragdo as especificidades do contexto

onde é desenvolvido.

Na mesma linha de pensamento, colocando mais énfase no patrimdnio artistico, estd Ana Mae

Barbosa (1998), para quem a contextualizagdo da arte e cultura local corresponde a varios

m

dominios, ndo se restringindo apenas a uma disciplina, mas sim a um conjunto de saberes.
neste sentido que se torna relevante a interdisciplinaridade, uma vez que contextualizar é
estabelecer relagdes. Ao excluir o exercicio da contextualizagdo “corremos o risco de que, do
ponto de vista da arte, a pluralidade cultural se limite a uma abordagem meramente aditiva”

(Barbosa, 1998, p.93).

Refere a autora que o contacto e a contextualizagdo do mundo externo a crianga, através das
artes, faz com que esta desenvolva a perce¢do e a imaginagao, que apreenda a realidade do seu

meio, desenvolvendo a capacidade critica e permitindo analisar essa mesma realidade e
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desenvolver a criatividade, por forma a intervir. (Barbosa, 1998) Pela via das artes é possivel

conhecer a cultura de um povo e tragar uma identificacdo com a cultura local.

Concordando com Boughton e Mason (1999) a arte representa um importante papel na
definicdo da identidade “Because art communicates a particular culture or group’s social and
moral values, attitudes and beliefs, it is a powerful educational tool for instilling a sense of

shared heritage and identity” (p. x).

Desta forma, partindo da identificacdo e da valorizacdo de bens culturais é possivel formar-se o
espirito critico e a cidadania. A EA coloca-se como ponto de partida para a contextualizacdo da
cultura local, fornecendo a oportunidade do conhecimento e da valorizacdo da mesma através
de diversas producdes artisticas, como o preconizado nas Aprendizagens Essenciais. Os bens
culturais tomam, assim, uma posi¢do de transmissores de conhecimentos, identidade e valores,

sendo representados pelo Figurado de Barcelos, no ambito deste estudo.

No caso deste estudo, pretende-se, assim, evidenciar a pertinéncia do Figurado, enquanto vetor
da cultura local e tradicional e da consequente valorizacao da identidade associada, no ambito

educativo formal através de atividades artisticas.

2.3 Educagao Artistica

No inicio do século XXI, a educagdo surge como fator de esperanca de grandes organizacGes
internacionais, como é o caso da UNESCO. Foram surgindo, deste modo, através de encontros e
conferéncias, cujos objetivos foram pensar numa educacao para a sustentabilidade e cidadania,
bem como langar estratégias para tal, perspetivas de fazer face a crise econémica mundial. E
neste campo que surge a EA como peca fundamental neste grande puzzle onde o
desenvolvimento, a criatividade, a inovacdo, a sustentabilidade, a cidadania e o didlogo
intercultural se impdem. Nunca antes se colocou de forma significativa tal urgéncia do papel da

educacdo através das artes (Ega, 2010).

De acordo com grandes pensadores, como Paulo Freire (2019), através da educacdo é possivel
agir sobre o mundo para transforma-lo e constituir sociedades mais justas e igualitarias: “(...) a
praxis, porém, é ac¢do e reflexdo dos homens para transforma-lo” (p. 40). Freire refere, assim,
uma pratica que dé sentido a teoria, otimizando o poder transformador da educagdo. Aartee a

educacdo pela arte apresentam-se aqui como fator de transformacao social.

Concordando com Freire, também Koichivo Matsuura, no discurso de inauguracdo da

Conferéncia Mundial sobre Educacdo Artistica (UNESCO, 2006), refere que “(...) a criatividade, a
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imaginacdo e a capacidade de adaptagdo, competéncias que se desenvolvem através da
Educacdo Artistica, sdo tdo importantes como as competéncias tecnoldgicas e cientificas (....)"
(p.3). Nesta conferéncia, a UNESCO reconhece a EA como um instrumento capaz de enriquecer
os processos de ensino e aprendizagem tornando-a assim mais acessivel e eficaz (UNESCO,

2006).

Também a propésito desta conferéncia, Jorge Sampaio refere a importancia do
desenvolvimento de capacidades criativas para o século XXI como uma prioridade. De igual
forma, Anténio Damasio realca a necessidade de se investir na educagdo em artes, sublinhando
esta drea ndo como um luxo, mas como uma necessidade, sendo capaz de contribuir para a
formacdo de cidaddos capazes de inovar e constituindo um elemento fundamental no
desenvolvimento emocional, tdo necessario para um comportamento moral integro (UNESCO,

2006).

E possivel compreender que a UNESCO tenha um compromisso de longa data no sentido de
reconhecer a importancia das artes para o desenvolvimento humano. A EA é uma componente
fundamental para a paz e para o desenvolvimento sustentdvel. Na sua Conferéncia Mundial de
2006, podem ser retiradas duas abordagens a EA veiculadas no documento dai resultante -

Roteiro para a Educacdo Artistica (UNESCO, 2006):

- Aprender as artes, proporcionando e desenvolvimento do crescimento dos alunos nas
artes como disciplina e aprimorando a sua sensibilidade artistica através da apreciacao

ou pela histoéria da arte;

- Aprender através das artes, que significa utilizar as artes integrando-as em varios
dominios no sentido de melhorar e ampliar a aprendizagem, sob a forma de ferramenta

pedagdgica.

Ora, neste estudo, interessa englobar as duas perspetivas, entendendo as artes como
importantes recursos para aumentar a criatividade e o pensamento critico, para desenvolver a
apreciacdo estética, para melhorar as competéncias de colaboracdo e para melhorar o

entendimento intercultural.

Mais refere o Roteiro para a Educacdo Artistica (2006), nas suas recomendacles, a
obrigatoriedade da integracdo da mesma como area obrigatdria dos programas educativos,
constituindo esta uma condicdo fundamental para cumprir os objetivos primordiais do direito a
educacdo e a participacdo cultural. Estes objetivos decorrem dos designios internacionais
promulgados na Declaracdo Universal dos Direitos Humanos (ONU, 1948) e na Convencdo sobre

os Direitos da Crianca (UNICEF, 1989).
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Neste sentido, foram ja dados os primeiros passos institucionais. De acordo com este propdsito,
surge o Programa de Educagdo Estética e Artistica— PEEA (Ministério da Educacdo, 2010), o qual
pretende enriquecer as experiéncias de educagdo ao propor metodologias inovadoras de

aprendizagem nas areas de artes visuais, danga, expressdo dramdtica/teatro e musica.

A par do PEEA, e havendo uma convergéncia de objetivos, é criado em 2019 o Plano Nacional
das Artes (PNA), com a finalidade de dar mais acessibilidade as artes, especialmente as criangas
e jovens, através da comunidade educativa, promovendo a participa¢do, fruicdo e criacao
cultural, numa légica de aprendizagem ao longo da vida. O PNA foi criado no sentido de
desenvolver politicas integradas entre as dreas da cultura e da educacgado, indo de encontro aos
objetivos do Decreto-lei n255/2018 de 6 de julho, o qual estabelece o Curriculo do Ensino Basico
e Secundario, definindo como principio orientador o assumir das artes como componente

estruturante da matriz curricular de todas as ofertas educativas.

J4 mais recentemente, em 2021, surge a Carta do Porto Santo (2021), configurado num
documento programatico orientador das praticas e discursos do governo, instituicbes e
cidaddos, com a finalidade de ultrapassar os obstaculos a participacao cultural, reforcando deste
modo a relevancia dos direitos culturais dos cidad3dos. Fazendo uma reflexdao sobre o papel que
os sectores da cultura, artes, patrimoénio e educacdo desempenham na sociedade, a Carta do
Porto Santo (2021) defende: “a transformacgdo das instituicbes culturais em territorios
educativos e das institui¢des educativas em polos culturais. Desde o pré-escolar a universidade

e ao longo da vida” (Brighenti, 2021, s.p.).

E, por isso, urgente esta sinergia entre arte e educa¢do, no sentido da promog¢do de uma

aprendizagem criativa.

2.3.1 Artes da educacgao

Na antiguidade cldssica, Platdo associava os termos arte e educagdo, defendendo que esta
dualidade representava um caminho para ascensdo moral, espiritual e estética. Na sua obra
“Fedro”, Platdo escreve: “Uma Educacdo Artistica é a Unica que da harmonia ao corpo enobrece
a alma... devemos fazer educacdo com base na arte logo desde muito cedo, porque ela pode

operar na infancia durante o sono da razdo” (Platdo, citado por Sousa, 2003, p.19).

Embora a arte esteja presente nas nossas vidas desde a Pré-histéria, passando pela Antiguidade

Classica, mais tarde pelo Modernismo, foi durante o século XX que as teorias pedagdgicas e
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artisticas foram consolidadas, especialmente apds a Segunda Grande Guerra, tendo sido nessa

época que foi reconhecida a autonomia desta drea de conhecimento.

Foram grandes influéncias, como defensores da arte na educacdo, Lev Vygotsky (2004) e Viktor
Lowenfeld (1972), autores que deixaram um legado importante, o qual moldou o pensamento
educacional das gera¢Ges seguintes. Herbert Read, um dos fundadores da InSEA (International
Society for Education Through Art) figura neste campo como a personagem principal,

defendendo a importancia da EA no desenvolvimento humano.

Herbert Read, na sua obra “Education Through Art” (2016), propde uma educac¢do estética
abrangente, onde a autoexpressao e o refinamento dos sentidos funcionam como meios para
formar o ser humano no seio de uma cultura humanistica e democratica. Entre outros aspetos

Read refere que:

(...) A teoria a desenvolver abrange todos os modos de autoexpressdo, (...) e forma uma
abordagem integral da realidade que deveria chamar-se educacao estética - a educacao
daqueles sentidos em que se baseiam a consciéncia, a inteligéncia e o raciocinio do

individuo humano (Read, 2016, p.20).

Destacando a dimensdo sociocultural da educacdo estética, chama a atencdo para o facto de

esta ser fundamental para a realizacdo do potencial criativo.

Para além de Herbert Read, outras teorias sobre desenvolvimento na infancia foram promovidas
por psicélogos, filésofos e educadores, durante o século XX, as quais advogavam a necessidade
de integrar as artes na educag¢do. John Dewey (2010), defensor da aprendizagem ativa, através
da sua obra “Art as Experience”, influenciou correntes educacionais que promoviam as artes na

educagdo, ndo soé no século XX mas também no século XXI.

Viktor Lowenfeld (1970), por sua vez, representou um importante marco na utilizagdo
terapéutica da arte, na qual procurava promover o desenvolvimento estético social e emocional
das criangas, criando uma teoria dos estagios de desenvolvimento artistico. Este autor

defendeu, assim, que a EA deve ser uma parte essencial do curriculo escolar.

Ainda no ambito da psicologia, também Howard Gardner (2002), reconhecido pela sua teoria
das inteligéncias multiplas, valoriza as aptiddes artisticas na mesma medida das outras
competéncias intelectuais. Para Gardner, as artes devem ser utilizadas como estratégias
didaticas para o ensino de conteldos tradicionais, ao mesmo tempo que se deve procurar

respeitar os possiveis diferentes modos de aprender.
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Ana Mae Barbosa, prestigiada especialista em arte/educacio, defende que o ensino da arte deve
ter como propdsitos desenvolver a criatividade, facilitar o processo de aprendizagem e preparar
as criangas para a realidade. A sua Abordagem Triangular (Barbosa, 2005) foi fundada em teorias
estéticas aplicadas a interpretacdo da imagem, assentando em trés principios: ler, fazer e
contextualizar a obra de arte. Estas premissas poderdo ser relacionadas com os eixos de
orientacdo do PEEA: fruicdo — contemplacdo; reflexdo — interpretacdo; experimentacao —

producao.

N3o se poderia prosseguir, sem trazer o importante nome de Elliot Eisner. Eisner (2008) fala-nos
da sua perspetiva que vai de encontro a concepgao de educagao pela arte enunciada por Herbert
Read (2016) na sua obra. O ponto central desta perspetiva é que a capacidade criativa
imaginativa ndo é exclusiva das belas-artes, podendo ser encontrada em qualquer campo de
conhecimento. Sugere, portanto, que todos sdo potenciais artistas independentemente do
campo em que atuam, devendo essa criatividade ser incentivada na educacdo. De acordo com
os autores, o verdadeiro objetivo da educacdo serd preparar individuos que possam ser

considerados artistas na sua respetiva drea.

Elliot Eisner sugere, assim, uma ideia de escola mais ligada a exploracdo do que a descoberta, a
surpresa do que ao controlo, a atencdao do que é distinto do que é padronizado, ao que esta
relacionado com o metafdrico, mais do que com o literal (Eisner, 2008). Trata-se de uma ideia
de escola que coloca um foco no “tornar-se” em vez do “ser”, dando mais valor a imaginag¢do de
que ao facto, que dd mais prioridade ao valorizar, do que propriamente ao avaliar, e que
considera, por fim, a qualidade da caminhada mais significativa do que a velocidade com que se
chega ao destino. Trata-se de uma visdo inovadora que preconiza uma visdo social daquilo que
as escolas podem ser. Segundo o autor, a caminhada para uma escola que dé o devido valor as
artes ndo é simples, pois reside numa mudanca profunda de mentalidades. Mentalidades essas
gue sdo necessarias para uma nova educagado do século XXI. Tal como refere Dewey (2010) nas
paginas finais de “Arte como Experiéncia”, “a imaginacdo é o principal instrumento do bem. (...)

A arte tem sido o meio usado para manter vivo o sentido de objetivos que ultrapassou a

evidéncia e os significados que transcendem o habito enrijecido” (p 348).

Encarando a imaginacdo, que ndo é um mero ornamento, indissocidvel de conceitos como arte,
Eisner (2008) acredita que “(...) juntas podem libertar-nos dos nossos habitos enrijecidos” sendo
capazes de “restaurar um propdsito decente para os nossos esforgos e a criar o tipo de escolas
gue as nossas criangas merecem e que a nhossa cultura precisa.” (p.16). De forma poética,
termina referindo que “tais aspiracdes, meus amigos, sdo estrelas pelas quais vale a pena
esticar-se” (Eisner, 2008, p.6).
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No século XXI, as reflexdes e os debates sobre a EA continuam a unir-se em torno de um mesmo
propdsito: o de justificar e reivindicar um lugar real nos curriculos, como de resto ja foi referido
nos pontos anteriores. A necessidade que a educacdo tem de acompanhar as mudancas culturais
e sociais da atualidade, faz com que surjam alternativas no que respeita a estratégias, métodos,
recomendacgdes e programas que aproximem a escola e a cultura através da arte, da inovacdo e

da criatividade. Neste ponto, a mudanca efetiva nos contextos é necessaria.

2.3.2 Inovagao e mudanga educacional

A mudanca faz parte da vida das pessoas e do seu quotidiano, uma vez que se parte do
pressuposto que para haver evolucdo e renovacao é preciso mudar. A educacdo ndo foge, nem

pode fugir desta ideia, sendo um palco privilegiado de mudancas de cariz estrutural.

O ato de educar comporta, assim, um conjunto de acdes que se fazem hoje para responder a
preméncia do amanha. Nesta perspetivacdo de um futuro que se coadune com mudancgas
inevitdveis que surgem na época em que vivemos, ha que perspetivar uma adaptacdo do que ja
existe, numa légica de melhoramento (CNE, 2019). A urgéncia da mudanca assenta na base de
gue tudo é mutavel. Hd uma necessidade de que a educacgdo se adapte a esta volatilidade dos

tempos no sentido de corresponder a exigéncia dos mesmos.

Para responder as necessidades da contemporaneidade, é defendido um novo paradigma de
escola, numa dicotomia clara com a proposta de sistema educativo ligada a revolugao industrial,
caracterizada pela divisdo sectorial, pela rigidez, pejada de regras/instrucdes e planos pré-
estabelecidos centralmente. Este novo paradigma baseia-se no trabalho por projetos, nos quais
as regras de cada um variam consoante o mesmo, que surgem e se desfazem conforme a
problematica a tratar. Deste modo, numa nova era de educacgao, seja esta formal ou ndo formal,
é importante desenvolver o trabalho em grupo e colaborativo, a comunicagdo, a
identificagdo/resolucdo de problemas, o encontrar de solugdes, a autodisciplina e o assumir de
responsabilidades pelos resultados, bem como o pensamento critico e a criatividade. E
fundamental que se trabalhe para a aquisicdo da autonomia dos alunos no trabalho que se
desenvolve, oferecendo-lhes oportunidades de aprenderem grupo e de resolver os seus
proprios problemas, conferindo-lhes a autorregulacdo necessaria para criar compromisso com
o projeto em causa, consubstanciando-se no desenvolvimento das competéncias atitudinais
acima referidas. Urge, dado isto, a necessidade da escola se apresentar como um motor destas

aprendizagens e ndo como reator perante a assun¢do de problemas que se arrastam com o
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ensino tradicional, fazendo com que esta seja, numa perspetiva democratica, para todos e ao

longo da vida (CNE, 2019).

Quando falamos em mudancas, assume-se que, preferencialmente, estas devam comecar no
préprio terreno, ou seja, nas proprias escolas, que vivem e sentem os problemas, e ndo apenas
por decreto (de cima para baixo). As mudancas deverdo ser operacionalizadas pelos préprios
agentes da educacdo, por forma a melhorar aprendizagens e a aquisicdo de competéncias
fundamentais, que se traduzem na adaptacdo aos novos tempos em constante mudanca, no
combate de desigualdades e no contributo para um mundo mais justo e sustentavel (CNE, 2019).
Deste modo, ao falarmos de mudanca, falamos da introducdo de algum fator novo, num

determinado contexto: um fator de inovacgao.

A palavra “inovacdo” remete-nos para algo que é novo, ou uma novidade, que vem de dentro,
do interior. De acordo com Rivas Navarro (2000), a inovagdo representa uma novidade inerente

a ideias, conteldos, objetos, tipo de atividade ou procedimento no seio de algo ja existente.

Segundo Jesus e Azevedo (2020), inovacdo podera representar algo novo, que é deliberado e
que pode ser aciondvel. Mais especificamente falando, traduz-se numa mudanga intencional
para atingir um objetivo, que altera o sistema onde é introduzida, consubstanciada num
conjunto de ideias, processos e estratégias, que surgem de necessidades ou propdsitos, que

provocam mudangas nas praticas e melhorias das aprendizagens.

As abordagens referidas acima, por estes autores, demonstram que criar mudangas
educacionais e bem-sucedidas é possivel. E urgente que haja vontade e n3o inércia nos varios
contextos, para redefinir a arte como facilitadora de aprendizagem e para responder aos

critérios de um mundo, também ele em constante mudanga.

Aliada ao PASEO e as respetivas AE, coloca-se a inovagdo convocada pelo Ministério da Educagao
de Portugal através da Autonomia e Flexibilidade Curricular (2017). A autonomia e a flexibilidade
representam instrumentos que permitem as escolas melhorar a qualidade do trabalho
educativo, com a possibilidade de o adequarem ao seu contexto, a sua realidade local,
colocando os professores como os principais agentes curriculares. Pretende-se, através destas
orientagdes, dotar as aprendizagens de uma natureza transdisciplinar, onde o conhecimento
cientifico, a curiosidade intelectual, o espirito critico e interventivo, a criatividade e o trabalho
colaborativo coabitam de modo saudavel, ndo perdendo de vista a matriz curricular-base com

referéncia aos documentos curriculares globais orientadores.
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Neste sentido, a autonomia e a flexibilidade curricular permitem que haja abertura para integrar
projetos que preconizem a transversalidade de diferentes dareas curriculares, ajustando

aprendizagens e fazendo das criangas um elemento central na procura e novas competéncias.

Convoca-se, assim, um ideal de escola que se afaste de uma gramadtica herdeira da rigidez
uniforme dos curriculos do século passado (Palmeirdo & Alves, 2017). Uma outra gramatica
implica, pois, praticar o curriculo de outra forma, atendendo ao quebrar da rigidez das disciplinas
estanques, aceitando se um curriculo aprendido ao invés de um curriculo puramente prescrito.
Rolddo (2001) encara como missao basilar da escola fazer aprender todos os alunos. Cada escola
devera ter o poder de “construir uma pratica curricular atenta, proxima e flexivel, tendo em

conta os contextos e os alunos concretos” (Palmeirdo & Alves, 2017).

Em conclusdo, a autonomia e a flexibilidade curricular sdo fulcrais para a promog¢do do sucesso
educativo, na medida em que preconizam o assumir a existéncia de diferentes contextos, os
quais, por sua vez, requerem praticas diferenciadas. Assim, fugir a homogeneidade de
conteudos relacionados com o patrimdnio, sem, no entanto, anular a matriz curricular base,
exige dos agentes vontade para desenvolver praticas que sejam de facto diferenciadoras, sem

fazer do professor um mero executor e mediador do curriculo prescrito.

O curriculo deve depois ser visto como um processo flexivel e adaptado as realidades dos alunos
e ndo como algo rigido. E possivel integrar diversos campos de conhecimento e diversas
experiéncias ao considerar a cultura local como contexto para o curriculo, promovendo, deste
modo, uma compreensao critica e reflexiva da realidade dos lugares onde os proprios alunos se
inserem. Este enfoque no local desperta a curiosidade dos alunos a par de uma participagao
critica, para além do contributo para o desenvolvimento das suas competéncias escolares (Neto

& Silva, 2014).

Neste sentido, encarar o curriculo numa perspetiva de projeto, no qual as diferentes areas
curriculares sao articuladas e onde é possibilitado aos alunos uma posicdo mais auténoma,
responsavel e proativa, direcionada aos seus interesses e necessidades, representaria um
método de trabalho conducente a aprendizagens mais significativas. Esta perspetiva de trabalho
de projeto, com atividades transversais e contextualizadas, privilegia uma metodologia reflexiva,
numa légica de resolugao de problemas, correlaciona-se com a metodologia da investigagao-
acdo desenvolvida neste estudo. De acordo com Mdéximo-Esteves (2008) e Latorre (2003), a
investigacdo-acdo é um procedimento metodolégico que motiva, tanto alunos, como
professores, para a aprendizagem através da investigacdo de temas e de problemas, permitindo

dar resposta a questdes, sendo este um processo ciclico que inicia com um problema e que se
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desenvolve mediante uma planificagdo, uma implementacdo da a¢do, uma observacdo dos
efeitos dessa mesma acao e, por fim, uma reflexdo sobre esses efeitos, cujo objetivo é reiniciar
um ciclo, com recursos a novas estratégias, no sentido de melhorar a a¢do anterior. O propdsito

fundamental da investigacdo-acao é, portanto, uma melhoria da pratica educativa.

2.3.3 Educacgado Artistica como vetor de mudanga

Nos ultimos anos, as reformas educativas tém procurado dar resposta a necessidade da escola
preparar os alunos, para uma aprendizagem ao longo da vida, e para responderem aos desafios
atuais da sociedade, estabelecendo que, no Ensino Basico, a dimensdo cultural: “(...) atravessa
todo o curriculo. O aluno estrutura a sua identidade pessoal e social e constréi uma visao critica
do mundo que o rodeia através do conhecimento de fendmenos cientificos, sociais, econémicos,
tecnoldgicos e artisticos e das suas inter-relagdes” (Ministério da Educacdo e Ministério da

Cultura, 2004, p. 8).

Desta forma, a aprendizagem dos saberes culturais e das artes deverdo realizar-se
transversalmente, cabendo a EA “o conhecimento e valorizagdo do patrimdnio artistico e
cultural de uma forma ativa e interventiva” (Ministério da Educagdo, 2004, p.8). As competéncias
adquiridas nas expressoes artisticas poderdo servir para fomentar uma relacdo entre a escola e

as outras estruturas culturais.

A arte na educagdo traduz-se num instrumento fundamental para a identidade cultural. Neste
sentido, para entender a cultura de um pais, é necessario conhecer a sua arte. E através desta
que é possivel a visualizagdo do que somos, onde estamos e da forma como sentimos,
capacitando um individuo a ndo ser um estranho no seu meio ambiente. O compromisso com a
diversidade cultural, na perspetiva da interculturalidade, pressupde que a escola ofereca um
conhecimento, ndo sé da cultura de varios grupos que caracterizam a nacdo e da cultura de

outras na¢des, mas também, sobre a cultura local (Barbosa, 2012).

Da Conferéncia Mundial de Educacdo Artistica realizada em Lisboa pela UNESCO em 2006, uma
das metas consensualmente referidas foi a integra¢cdo da EA como componente obrigatéria dos
programas educativos dos paises membros. Desta conferéncia resultaram, assim,
recomendacdes objetivadas num documento com o titulo Roteiro da Educacgdo Artistica. O
Roteiro da Educagdo Artistica (UNESCO, 2006b) aponta as vantagens desta drea com vista as
necessidades de criatividade e cultura do século XXI. Este documento coloca uma tdénica

importante no acesso desde cedo a EA, concordando com Valquaresma e Coimbra (2013),
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“como forma de incrementar a participagao cultural, desenvolver capacidades individuais,

melhorar a qualidade da educac¢do e promover a expressao da diversidade cultural” (p.144).

Citando novamente Valquaresma e Coimbra (2013), ha uma concordancia na colocacdo da
criatividade (...) como uma das fun¢Ges basilares do funcionamento humano, sendo que dela
dependerd a ampliacdo do leque de experiéncias e conhecimento a que o sujeito psicoldgico
humano tem acesso durante o seu processo de fazer o mundo” (p.132). Os autores entendem
como incontornavel refletir sobre criatividade e educagao, assumindo que a criatividade resulta

na abertura de um caminho em diregao ao futuro.

Sobre a potencialidade das artes na educacao, no que diz respeito ao poder de, através destas,
se construir uma identidade cultural, varios autores entendem a arte como potenciadora do
posicionamento critico, criativo e participativo dos individuos. A par do desenvolvimento
individual, as artes tém o poder de contribuir para a construgdo de uma identidade cultural

(Allison, 1972; 1994; Lancaster, 1991; Moura, Gongalves & Almeida,2013).

Por esta ordem de ideias, contatar com pecas da olaria local de Barcelos, que carregam uma
importante fatia da heranca cultural dos barcelenses, e analisa-la em termos estéticos, da sua
funcionalidade e do seu significado, promove a compreensdo da identidade do territdrio.
Reconhecer a heranga cultural através de bens encontrados no presente fomentam o

conhecimento critico perante a diversidade cultural.

As artes tradicionais, pertencentes ao patriménio cultural e artistico local, constituem uma fonte
de identidade cultural incomparavel e insubstituivel, sendo que a educagdo e o gosto pela arte
sdo importantes para a interiorizacdo de valores de cidadania e de identidade, devendo ser
cultivada na infancia. Deste modo, as artes tém um papel na afirmacdo da identidade local,
sendo necessario preservar esse espoélio de memodrias, por forma a dar a entender a realidade

social, historica, cultural e econdmica do local.

Uma educagdo que valorize a arte e o patrimdnio promove o sentimento de pertenca dos
individuos, gerando uma consciéncia historica ligada as raizes, que, se auténtica e alargada, em
vez de criar sentimentos saudosistas ou nacionalistas, ajudara a derrubar muros, a interrogar as
habituais fronteiras e a preparar a mudanca que compde o mundo e a vida (Ministério da

Educacgao, Ciéncia e Inovagdo, 2017).

A educacédo pela arte representa, ndo sé um compromisso nacional, como internacional, sendo
esta reconhecida como fundamental para a uma educacdo integral. Considera se assim vital

direcionar a atencdo para a EA, “que partilha com o constructo de criatividade a complexidade
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e multidimensionalidade, ja que abrange as dimensodes da educac¢do e da arte, mas também da

cultura” (Valquaresma & Coimbra, 2013, p.143).

A UNESCO elaborou, ainda neste novo milénio, um documento com recomendacdes aos
estados-membros, com vista a consecucao efetiva do mesmo, preconizando a mudanca baseada
em principios universais e valores que permitam a criacdo de sociedades mais justas e coesas.
(UNESCO, 2016) Assim, neste processo de mudanca, coloca-se a educagao enquanto elemento
central numa viabilizagdo de um plano que reitera a urgéncia de uma sociedade viavel e assente
em principios basicos de cidadania. Para esta organizacdo, garantir o compromisso de acesso a
uma educacdo para todos, isto é, em linha com uma visdao democratica, é o objetivo maior,
reconhecendo nas artes e no patriménio cultural um papel preponderante. E impossivel para a

UNESCO dissociar a educacdo para a cidadania da dimensao artistica e patrimonial.

Neste contexto, cabe a escola oferecer os recursos necessarios para que as criangas se sintam
sujeitos de um local, adquirindo referenciais para a estruturacdo da sua identidade ndo so
pessoal, como social. As artes configuram, neste sentido, um papel primordial, através do
patrimdnio local que a representa, para a aquisicdo de uma identidade ligada a compreensao e
valorizacdo da sua cultura, que permita, posteriormente, respeitar e dialogar com outras

culturas.

2.4 Formas de arte Hiddenstream

Na sua obra “Artes de Mulheres a altura de suas maos”, Angélica Lima Cruz refere que a era pds-
moderna compreende uma mudanga relacionada com uma nova atitude de abertura face a
outras culturas e grupos, acreditando-se que cada um destes tenha o direito de falar sobre si,

concebendo-se uma maior tolerdncia as conce¢Ges de arte diferentes. (Cruz, 2009)

Prova disso mesmo, foi a Conferéncia Geral da Organiza¢do das Nag¢des Unidas para a Educagao,
Ciéncia e Cultura (UNESCO), reunida em Paris, por ocasido da sua 25.2 sessdo, foi elaborada a
Recomendacdo sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular (UNESCO, 1989). Neste
documento a cultura tradicional e popular define-se como um conjunto de “(...) criagdes que
emanam de uma comunidade cultural fundadas na tradigdo, expressas por um grupo ou por
individuos e que reconhecidamente respondem as expectativas da comunidade enquanto

expressao de sua identidade cultural e social; as normas e os valores se transmitem oralmente”

(p.2-3).

Segundo este documento, a cultura popular deve ser defendida e transmitida, representando a

escola um papel principal nesta pega. Como tal, foi recomendado nesta conferéncia a inclusdo
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da cultura popular na educagdo, ao introduzi-la nos programas curriculares, fomentando o
respeito pela mesma e favorecendo uma melhor compreensdo da diversidade de culturas

(UNESCO, 1989).

Mais tarde, a UNESCO reitera as recomendacdes na Convencdo para a Salvaguarda do
Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade, fazendo menc¢do as técnicas artesanais
tradicionais, salienta que a salvaguarda das memdrias e dos costumes dependem da sua
identificacdo, preservacdo, valorizacao, transmissdo e revitalizagcdo, tanto na educac¢do formal
como na ndo formal (UNESCO, 2003). E neste &mbito que se coloca a valorizag3o e salvaguarda

de formas de arte mais ocultas na escola.

Em linha com as recomendacGes da UNESCO, refere Cruz (2009) que “O pensamento pods-
moderno veio, de facto, acentuar as tradi¢cdes locais e obrigar a repensar as conceg¢des e 0s
valores da arte” (p.15). Refere a autora que esse pensamento procura minimizar as barreiras

muitas vezes existentes entre a cultura candnica e a cultura popular.

2.4.1 Definigdo e carateristicas das formas de arte Hiddenstream

De acordo com as definicdes de arte tradicional veiculadas nas recomendac¢des da UNESCO
referidas anteriormente, encontra-se a clarificacdo do que significa arte hiddenstream por
Moura e Cruz (2006), referindo-se a este termo como tradi¢Ges escondidas, sem o devido
reconhecimento social. Segundo as investigadoras, esta é tida como arte de um estatuto menor,
a tradicional, como é o caso do artesanato - Figurado de Barcelos, no caso deste estudo — e que

carece de reconhecimento idéntico ao da cultura erudita.

Esta preocupagdo em trazer a superficie a valorizagdo das artes hiddenstream é revisitada por
Cruz (2009), numa tentativa de perceber as razGes pelas quais o Figurado de Barcelos, arte

maioritariamente produzida por mulheres, foi tdo negligenciado em Portugal.

Este conceito surge em oposi¢cdo ao que é entendido por arte mainstream, maioritariamente
produzida por homens, considerada como superior, ligada a conceitos como talento, génio,
criatividade e avant-garde (Collins e Sandell, 1987; Cruz, 2009). A arte hiddenstream “progride
na sombra, sem reconhecimento social, e que se caracteriza mais pela continuidade do que pela

mudanca, e depende largamente do esforgo cooperativo e anénimo” (Cruz, 2009, p. 15).
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2.4.2 A arte hiddenstream e o patriménio cultural

Fazer uma abordagem no curriculo formal as formas de arte hiddenstream, como o Figurado de
Barcelos, pode servir como ferramenta para discutir temas mais abrangentes como a
sustentabilidade e a importancia da preservacdo das tradi¢Ges, numa perspetiva identitaria.
Num mundo cada vez mais globalizado, é fundamental que a escola promova a valoriza¢do do

que é local, sem deixar de promover, no entanto, um equilibrio entre modernidade e tradigdo.

O patriménio, como heranca cultural, ndo se relaciona apenas com o passado, ndo significando
desta forma algo estatico (Moura 1999). Da mesma forma, para Pacheco (1995, p.16), “o
presente contém todo o passado e todo o futuro”, querendo com isto dizer que, neste novo
século, o desafio é conciliar um e outro. Segundo a perspetiva de ambos, o patriménio cultural
relaciona-se também com as artes tradicionais, mais ligadas ao passado e a arte mais

negligenciada, podendo encarar as mesmas como formas de arte hiddenstream.

Diz-nos Moura (1999) que, geralmente, o patrimonio cultural é associado a conservagdo de um
grupo limitado de manifesta¢cGes, como monumentos, pintura, escultura, artefactos e estruturas
arqueoldgicas. Contudo, completa a sua definicdo convocando Mourdo Ferreira, citado em
Barbosa (1982), que nos diz que patrimdnio cultural é também aquilo que ouvimos, lemos,
cantamos, dangamos, pensamos e imaginamos. O patrimdnio é, assim, confundido com as belas-
artes e com a arqueologia, fazendo com que as artes tradicionais sejam, muitas vezes,
negligenciadas, artes hiddenstream, e que tendem a ser passadas de geracdo em geracao,
através da educacdo informal, muitas vezes em oficinas familiares e em espacos rurais (Moura,

1999).

Apesar das vdrias definicdes que se completam, a nocdo de patriménio é ligada, por vezes de
modo intuitivo, a uma ideia de preservacdo de algo que é material ou palpavel, excluindo, por
vezes, as importantes tradicGes orais, imaginacdo ou artesanato do leque associado a

preservagdo cultural (Moura, 2002; Cruz, 2009).

O Figurado de Barcelos representa uma forma de arte hiddenstream, sendo o objetivo deste
estudo que esta arte sirva de base para a promoc¢ao de oportunidades para uma educagao
patrimonial efetiva, permitindo que as criancas desenvolvam competéncias, que se identifiquem
coletivamente ao fazer esta ligagdo com a sua cultura e que reflitam, ao mesmo tempo, sobre a

importancia da preservacdo das tradi¢des, no espaco de uma educagao formal.
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2.5 FIGURADO DE BARCELOS

Subsidiaria da olaria, designam-se como figurado as pecas moldadas a mao e colocadas nos
fornos, ocupando os espacos deixados pelas grandes pecas de louca utilitaria. Estas figuras,
baseadas em pessoas e animais, tinham um apito incorporado, servindo um propdsito ludico.
Posteriormente, esta arte fantdstica, relacionada com o imagindrio, religido, lendas e quotidiano
rural, adquiriu relevancia por si sé. Atribuiu-se-lhe utilidade como decoracdo para deleite e
desfrute de quem as compre. Assim, “uma producdo que, pretendendo ser brinquedo, se
revelou simbolo identitdrio de uma regido, fruto da capacidade Unica dos seus barristas de

recriar o real, criando um imaginario” (Rios et al, 2006, p.13).

Figura 1- Brinquedos de barro diversos. Municipio
de Barcelos 2015a.

2.5.2 O Figurado de Barcelos: uma expressao da identidade cultural local

Pertence a cidade de Barcelos uma identidade cultural e etnoldgica muito forte, decorrente das
varias artes e oficios presentes no seu territério, das quais se destaca a olaria. A tradi¢do olarica
tem raizes no nordeste de Barcelos, devido a riqueza das suas terras em barro e dgua, tendo a

mesma modelado esta area cultural, social e economicamente.
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Figura 2- Mapa do concelho de Barcelos com destaque nas zonas do
barro. Municipio de Barcelos, s.d.

As chamadas “Loucas de Barcelos” sdo um ativo do territdrio local, que levam o nome do
concelho a todo o lado, funcionando como sustento e fator de empregabilidade de varias
familias. (Municipio de Barcelos, 2015) A Olaria estd enraizada na identidade de Barcelos,

assumindo importancia ndo sé econdmica, mas também artistica e cultural.

Numa perspetiva identitaria, “o trabalho no barro ganhou tal relevancia ao longo dos séculos,
que se tornou indissociavel da histéria, passada e presente, desta regido e das suas gentes” (Rios

et al, 2006, p.14).

— o\ .
Figura 3- Louga de barro na feira de Barcelos. Arquivo do Museu de
Olaria, s.d.
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Figura 4- Louga utilitdria em barro. Municipio de Barcelos, s.d.

A Olaria foi preponderante no dia-a-dia dos locais, conhecendo o seu declinio entre os séculos
XIX-XX, devido a vérios fatores, como a valorizacdo de novos materiais para objetos utilitarios
(Rios, 2006, p.28). O desaparecimento da utensilagem destas pecas nas cidades trouxe a

curiosidade de intelectuais, sendo encaradas como memoria a preservar.

Figura 5- Venda de figurado sortido na feira de
Barcelos. Municipio de Barcelos, 2015a.

Uma arte feita de gente simples, que calcorreava as feiras e romarias na venda do seu produto,
viu ampliada a sua notoriedade através das pequenas pecas de estatudria de expressao popular,
as quais, inicialmente, ocupavam os espacos vazios dos fornos aquando da cozedura da louca.
Estas pequenas pegas, primeiramente, sem grande valor comercial, funcionavam como
brinquedos e, apesar do baixo valor associado, serviam para compor o parco orcamento familiar

dos barristas (Municipio de Barcelos, 2015).
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Sem grande valor até meados do século XX, o figurado ganha relevancia nacional, fruto da
descoberta por parte da elite do Porto (através de Anténio Quadros que descobrira Rosa
Ramalho nos anos 50) e, depois, do nacionalismo do Estado Novo, sendo recuperada como um

dos simbolos identitarios portugueses, ndo a deixando cair no esquecimento (Rios, 2006).

Figura 6- Rosa Ramalho numa feira. Municipio de
Barcelos, 2015a.

Com a obra de mestres barristas como Rosa Ramalho, Domingos e Rosa COta, Domingos
Gongalves Lima “Mistério”, Maria Sineta, Ana Baraca, Armando Macedo do Vale e tantos outros,
o figurado passa a ser uma das “mais importantes producGes da arte popular portuguesa”

(Municipio de Barcelos, 2015).

Figura 7- Mistério na sua
oficina. Municipio de Barcelos,
2015a.
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A estes artistas seguiram-se-lhes Rosalina Baraca, Fernando Baraga, Julia Cota e Julia Ramalho.

Figura 8- Julia Ramalho. Municipio de Barcelos,
2015a.

Apds o surgimento destes ultimos, com o passar do tempo, os filhos iniciam-se na mesma arte,
como é o caso dos filhos de Mistério, os filhos e netos de Ana Baraca, Fernando Morgado, a par
de outros artistas como Conceicdo Sapateiro, Manuel Macedo, Lourdes Ferreira, entre muitos

(Municipio de Barcelos, 2015).

Figura 9- Irmdos Baraga. Municipio de Barcelos, Figura 10- Irmdos Mistério. Municipio de Barcelos,
2015b. 2015b.

Figura 11- Conceig¢do Sapateiro, Municipio de
Barcelos. s.d.
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Foi através destes artistas que se proporcionou uma renovagdo da produgdo, com pegas
maiores, com novos moldes e jun¢do de seccdes, levantadas na roda, formando um corpo oco.
Esta técnica mista faz com que os barristas passem a depender de uma técnica exercida s6 por

homens: o trabalho na roda do oleiro (Cruz, 2003).

Figura 12- Pormenor de uma peg¢a moldada a roda.
Municipio de Barcelos, 2015a.

Figura 13- Bonecas de Jilia Céta
com parte moldada a roda e com
pormenores moldados a mdo.
Fonte propria.

Criando pecas que sugerem uma imaginagao sem regras, os barristas desenvolvem um trabalho
ligado ao burlesco, ao feio, ao narigudo e ao esbugalhado, ao mafarrico, assim como as
tentagdes e pecados. As pegas traduzem sinas, mau-olhado e bruxas, mas também flores e festa

(Cruz, 2003).
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Figura 14- Pegas de figurado contempordneo. Municipio de Barcelos, 2015b.

Entre cabecudos e gigantones, musicos e demais figuras imagindrias, os mais velhos
transmitiram estes saberes do barro, com uma utilidade ludica e critica, transformando-os
naquilo que em tempos fora miséria de séculos e que se transfigurou em consciéncia ativa e

num destino assumido (Costa, A., 1991).

As pecas de figurado adquirem uma func¢do decorativa e de valorizacdo patrimonial, tendo sido
o declinio desta arte “a mola impulsionadora para um novo fenédmeno: a aquisi¢ao de novas
funcionalidades por parte da olaria” (Rios, 2006, p37). O figurado sai do anonimato e “assume-
se gradualmente como atividade artistica, fazendo crescer as figuras e dando notoriedade aos

seus autores que passam a assinar as pec¢as” (Municipio de Barcelos, 2015, p. 6).

Figura 15- Pegas de colegdo privada de Julia Céta, Irmdos Mistério, Conceigéo Sapateiro e Anténio Ramalho. Fonte
propria.

O barrista passou a responder as necessidades dos clientes criando outro olhar sobre estas pecas
enaltecidas por um discurso etnografico. As pegas do figurado comeg¢am a representar o
quotidiano, o religioso e o fantdstico associados a rituais e lendas da tradicdo oral da regido. E

foi, assim, deste importante impulso que surgiu o refinamento e a criagdo de, como o
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conhecemos hoje, um dos maiores simbolos de Portugal, reconhecido internacionalmente: o

Galo de Barcelos. (Municipio de Barcelos, 2015)

A imaginacdo dos artistas é fértil e é traduzida nas suas pecas: “o figurado nunca se resume a
uma copia da realidade. E marcado pelas projecdes do mundo interior dos bonecreiros”

(Municipio de Barcelos, 2015). Nas palavras da inigualdvel Rosa Ramalho:

no cercar da peca boto-me e reboto-me as voltas das minhas mentiras. Truca-truca,
truca-truca. Eu na minha e o mundo todo num devagarinho, numa sexta de agosto,

numa manha de pouco faz... (apud Oliveira, 1991, s.p.).

Figura 16- Pegas de figurado que representam os vdrios temas recriados: quotidiano, bestidrio, festa, religidio e
sdtira. Municipio de Barcelos, 2015b.

Pode observar-se uma dimensdo critica da arte produzida pelos barristas. Os chamados
bonecreiros, usavam o barro, ora para fazer uma homenagem, ora para fazer uma critica
reproduzindo tudo o que viam e sentiam. Estas pecgas, quanto a sua produgao, poderiam ser
iniciadas em molde e terminadas a mao ou, para um mesmo fim, produzidas a partir de uma

forma base, através da roda do oleiro, a qual era, igualmente, terminada a mao. Como figurado
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eram ainda conhecidas pecas produzidas com recurso a molde e com acabamento ingénuo ou

primitivo:

A pequena estatuaria dos oleiros de Prado, modelada a mao, erradica numa arte plastica
tradicional e longinqua, ou, se relativamente moderna, exibe se, por todos os aspetos

primitiva e barbara (Peixoto, 1900).

E de salientar a criatividade dos barristas, ndo apenas por terem crescido no barro, mas por
manifestarem um rasto criativo que faz desses mesmos barristas diferentes. Em tempos, nascia-
se, crescia-se e morria se por causa do barro, ndo existindo muita escolha em termos de
trabalho. O trabalho no barro foi sempre descrito como algo exigente, desde a extragdo das
barreiras, ao transporte por bois e até a preparacao do barro no aloque. Os mais pequenos viam
e aprendiam com os pais a modelarem a pintarem o barro, fazendo com que todas as maos

fossem poucas, podendo ser as pequenas tarefas executadas por todos (Cruz, 2005).

Os papéis dos homens e das mulheres na arte olarica eram diferenciados. A mulher cabia o
trabalho da casa e depois a ajuda prestada ao marido, carregando agua, sovando o barro,
enfornando e desenfornando, vendendo a louca pelas feiras. A roda do oleiro era dominada por
homens, embora a preparac¢do do barro fosse, muitas vezes, feita pelas mulheres. (Cruz, 2009)
A preparacdo do forno, era também uma parte importante, que exigia o velar continuo do fogo
para a cozedura das pecas e as casas, essas, confundiam-se sempre com a oficina (Municipio de

Barcelos, 2015).

Figura 17- Rosa Ramalho rodeada pelos netos na sua oficina. Municipio de
Barcelos, 2015a.

A producdo de utilidades e de outros formatos reduzidos, como panelinhas, fogareiros, bilhas,
bem como este ou aquele santo, era reservada ao homem, socialmente mais valorizado. As
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mulheres sobravam os restos de barro, para modelar figurinhas pequenas para caberem nos
espacos livres do forno, por entre as pegas Uteis. Esta loicinha, como era vulgarmente chamada,
era destinada as meninas, com a finalidade de um destino maior que era o de reproduzir o seu
milenar propésito: lavar, passar, cozinhar e varrer. Com um assobio incorporado, passava a ser

brincadeira de meninos (Municipio de Barcelos, 2015; Cruz, 2009).

Hoje em dia, agigantam-se as pecas e agiganta-se a criatividade potenciada pelo
reconhecimento merecido. Hoje o figurado deixa de ser uma inutilidade e sdo outros os
compradores, que n3o as criangas que passeavam pela feira. E, pois, reconhecida a criatividade

que o faz diferente (Municipio de Barcelos, 2015).

Figura 18- Julia C6ta com as suas bonecas de grandes dimensoes.
Fonte propria.

O Figurado passou, recentemente, por um processo de certificacdo, decorrente da classificagao
da UNESCO de Barcelos como fazendo parte da rede de cidades criativas. Este processo, que
garante a autenticidade das pegas, mostra que: “mais do que o valor formal e artistico que
naturalmente lhe estd inerente, estas rememoram o simbolismo de um contexto
socioecondmico que se confunde com a identidade de um territério e de uma comunidade que

ainda hoje vive a volta dos desenhos e artes do barro” (Municipio de Barcelos, 2015).
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Figura 19- Pegas de figurado assinadas pelos artistas.
Fonte propria.

Baseada no engenho, no sentido da sobrevivéncia e sustento, a tradicdo olarica nasceu em
oficinas familiares e atravessou geracGes. Esta heranca continua a ser fruto predominantemente
de negdcios familiares, com dezenas de artesaos distribuidos pela zona, que fazem do concelho
um verdadeiro museu vivo de arte popular e um fator de identidade de Barcelos e do nosso pais

no mundo.

Os conjuntos de familias ja referidas engrandeceram o artesanato barcelense, desde o século
XIX, e deixaram um importante legado para as gerag¢des vindouras. Ha atualmente uma nova
leva de jovens artesdos que se destacam na modelagem de figuras em barro, como Nelson
Oliveira, Telmo Macedo e Rosalia Abreu, configurando novas formas, novas pastas, tintas e
vidros, mas o mesmo espirito criativo. “Cumulativamente é um produto cultural de exceléncia
que deve, elencado nos valores tradicionais, criar valor para o futuro” (Municipio de Barcelos,

2015, p.106).

O Figurado de Barcelos representa bem mais do que uma forma de arte popular a ser preservada
e valorizada, sendo testemunho de uma cultura criativa com um importante papel cultural e
econdmico. Os novos barristas barcelenses conseguiram imprimir um importante principio de
inovacdo sem, no entanto, desvirtuar os contextos, as técnicas e os saberes passados de geracdo

em geragao.

Concordando com Herbert Read, na sua obra “O Significado da Arte” (Read, 1969), a ceramica
coloca-se como a mais simples e a mais complexa de todas as artes. Read explica esta dicotomia,
colocando a ceramica como a arte mais elementar, por ser encontrada no meio natural e de facil
acesso, mas, ao mesmo tempo, dificil pelo facto de ser a mais abstrata, na criacdo das suas
multiplas formas, as quais podem imitar a vida, emoc¢des e sentimentos. Nada melhor se encaixa

nestas terras do barro.
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2.6 Sintese

O capitulo Il apresenta um enquadramento tedérico que demonstra a importancia da educacao
patrimonial e do papel da escola na valorizagdo do patriménio artistico local - Figurado de
Barcelos. A par da definicdo de conceitos como patrimdnio e educagdo patrimonial, aprofunda-
se a relacdo entre identidade cultural e patriménio, sublinhando a relevancia de praticas que
promovam a preservacdo cultural. Neste capitulo, foi também abordada a necessidade de
inovacao e flexibilidade curricular com a finalidade de integrar o contexto local na educacao,
colocando a ténica na Educacao Artistica, enquanto ferramenta para desenvolver a cidadania e
a consciéncia critica. Define-se ainda o conceito de arte hiddenstream e a relagdo como

patrimdnio cultural local, com énfase na identidade associada ao figurado.
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CAPITULO IIl - METODOLOGIA DE INVESTIGAGAO

3. Introdugdo e Finalidades

Este capitulo tem como finalidade descrever e fundamentar as op¢6es metodolégicas adotadas
nesta investigacado, incluindo a selecdo do método de investigacdo, a escolha dos instrumentos
de recolha de dados, com as suas limitacbes e vantagens, a descricdo do contexto e dos
participantes no estudo, do papel do investigador, do desenho da pesquisa, a sistematizacao do
plano de acdo que guiou todo o trabalho, a elucidacdo da triangulacdo de dados e, por fim, as

consideracgdes éticas.

3.1 Problema e objetivos da investigagao

O problema central desta investigacdo esta relacionado com o modo como a escola pode
contribuir para a valorizagdo do patrimdnio artistico local, com um foco especifico na arte
identitaria representada pelo Figurado de Barcelos. A andlise da literatura revelou que, embora
estejam presentes iniciativas pontuais de integracdo do patrimdnio artistico e cultural no
curriculo escolar, existe uma lacuna no que respeita a aplicacdo pratica e sistemadtica dessas
iniciativas no contexto do primeiro ciclo do Ensino Basico. Observou-se que a valorizagdo do
patrimoénio local ndo se traduz num desenvolvimento consistente de estratégias que

possibilitem aos alunos uma reflexdo critica sobre a sua propria cultura identidade locais.

Confirmou, de igual modo, a literatura que a integracao da arte local no curriculo fortalece e
promove a identidade cultural dos alunos ndo excluindo o seu grande contributo para a
preservacdo do patriménio local. Faltam, portanto, abordagens curriculares que incluam de
forma envolvente o patrimdnio local na pratica pedagdgica, desafiando as visdes tradicionais do
ensino e permitindo uma participacdo mais ativa dos alunos na relacdo com as suas raizes

culturais.

Este estudo procurou preencher essa lacuna explorando a implementacdo de estratégias que
incorporem o Figurado de Barcelos como ferramenta educativa para o desenvolvimento cultural

e artistico dos alunos.

Neste sentido foram objetivos desta investigacdo conceber implementar e avaliar atividades que
promovessem a valorizag¢do do Figurado de Barcelos enquanto expressao artistica e patriménio
da cultura local. Para cumprir esses objetivos, foi desenhada uma sequéncia de atividades que
procuraram desafiar as atitudes dos alunos em relagdo a sua cultura, arte e patrimdnio,
estimulando uma maior compreensao da arte popular local com recurso ao Figurado de

Barcelos.
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Foi, assim, tomada a decisdo de utilizar a metodologia de investigagao-a¢do por forma a permitir
uma abordagem reflexiva e pratica no desenvolvimento das sessdes. A investigacdo-acdo
facilitou a experiéncia pratica do desenvolvimento das a¢des, pois permitiu que se tratasse de
um processo dindmico, adaptativo e continuo, ajustando-se as necessidades e caracteristicas do
grupo de alunos envolvidos, com vista a atingir o objetivo de melhorar a qualidade do ensino e
de promover mudancgas nas atitudes em relacdo a arte, a cultura e ao patrimdnio, desafiando
normas estabelecidas e propondo novas formas de ensinar e de aprender. Partindo dessa
reflexdo, foram formuladas questdes, discutidas no Capitulo I, que orientaram o

desenvolvimento desta investigagao.

3.2 Fundamentagao da escolha do método de investigagao

A escolha do método de investigacdo-acao, para este estudo, reflete a natureza pratica do
problema investigado. A investigacdo-acdo é uma metodologia com caracteristicas do ambito
reflexivo e participativo que permite aos envolvidos no processo - neste caso, professores, pais,
alunos, artistas e investigadora- atuem de maneira colaborativa ao realizar intervencoes
pedagdgicas, refletindo sobre essas praticas e ajustando-as continuamente, com o objetivo

primordial de alcangar uma melhoria no contexto curricular.

Foi assim escolhido o método de investiga¢do-agao por se alinhar com os objetivos do estudo,
os quais se basearam na compreensao da realidade educacional existente, procurando formas

de intervir de maneira transformadora nesse contexto.

3.2.1 Reflexdo e participacao

O principal ponto da investigacdo-acdo é a reflexividade inerente a este método, entendida
como um processo continuo de anadlise das ac¢Ges e dos resultados que surgem durante os ciclos
da pesquisa. Como a prépria denominagdo sugere, a investigacdo baseia-se na constante
interacdo entre a acdo, traduzida na implementacdo das atividades pedagdgicas e nas novas
estratégias, e a reflexdo, traduzida, por sua vez, na andlise das reacGes dos alunos e dos

professores, assim como a avalia¢do dos resultados pedagdgicos.

Ha que ter em conta neste método que a participacdo ativa dos envolvidos é o ponto fulcral da
investigacdo acdo. Deste modo nao se tratou da mera aplicacao de um conjunto de atividades,
mas da interagdo continua, que proporcionou o desenvolvimento conjunto de solugdes e das

estratégias pedagdgicas. Durante o processo de investigacdo os professores atuaram como com
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investigadores, principalmente a professora titular de turma, colaborando na criagdo e no
desenvolvimento de novas abordagens curriculares, ajustando as conforme as necessidades do

grupo e fazendo uma partilha importante das suas experiéncias percecées e reflexdes.

3.2.2 Desenvolvimento curricular e pratica pedagdgica

Um outro fator determinante para a escolha deste método de investigacdo, foi a necessidade
de introduzir transformacdes no curriculo escolar, em resposta ao cumprimento do objetivo
especifico da valorizacdo do Figurado de Barcelos enquanto expressao cultural e identitaria
local. Esta investigacdo permitiu uma abordagem pratica, capaz de intervir no sentido de uma

mudanga curricular, a partir de uma experiéncia concreta num contexto educacional concreto.

Neste sentido, a investigacdo-acdo propds-se a responder a questdes especificas no caminho da

construcdo de uma pratica pedagdgica ativa que se adapte as necessidades do grupo.

3.2.3 Ciclos de agdo e avaliacdo

Esta intervencdo pedagdgica foi planeada para ocorrer em trés ciclos distintos, que permitiram
a avaliacdo continua das acdes e o devido ajuste das estratégias ao longo do desenvolvimento
das mesmas. Cada um dos ciclos foi projetado no sentido de aprofundar o conhecimento sobre
o Figurado de Barcelos e os aspetos culturais relacionados com esta arte, criando um estimulo
nos alunos para desenvolverem competéncias de apreciagao critica, criagdo artistica e reflexao

sobre a valorizagdo do patrimdnio local enquanto fator identitario.

O desenvolvimento por ciclos de agdo proporcionou uma analise progressiva dos resultados e
favoreceu a implementacdo de ajustes na pratica pedagdgica ao longo das a¢des. Apds cada
ciclo, foram realizadas reflexdes individuais e coletivas com a professora e os alunos, recorrendo
aos instrumentos de recolha de dados criados para o efeito. A recolha de dados foi essencial

para identificar os pontos fortes e das areas a melhorar nas atividades realizadas.

3.2.4 Envolvimento da comunidade educativa

A comunidade escolar — professores, alunos, pais e outros agentes educativos - aliada a outros
contextos de educac¢do ndo formal — como a Componente de Apoio a Familia (CAF) e o Servico
Educativo (SE) do Museu de Olaria - bem como a um outro importante contexto de educagdo

informal - oficina da artista Julia Cota- desempenhou um papel que favoreceu o envolvimento
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direto de toda a comunidade numa perfeita simbiose. Todo este envolvimento e todas as
dindmicas inerentes permitiram que este estudo ndo se limitasse apenas a gerar conhecimento,
mas também a procurar implementar mudancas praticas, a melhorar estratégias e a enriquecer
a formacdo cultural dos alunos envolvidos de uma forma significativa dinamica e, sobretudo,

colaborativa.

3.3 Metodologia de Investigacao

A investigacdo é uma acdo produzida para compreender, solucionar ou evidenciar problemas
reais. Assim, a investigacdo contempla um determinado método e respetivo conjunto de
ferramentas de recolha de dados para fazer com que, através da agdo do investigador sobre
uma realidade, se dé um contributo para compreender de forma critica e solucionar

determinado problema (Sampieri, Collado & Lucio, 2006).

Nesta investigacdo, optou-se por uma metodologia que se adequasse ao contexto educativo e
ao fendmeno em causa. Deste modo, optou-se por uma metodologia de natureza qualitativa,
por se considerar que é o método que melhor se ajusta as suas finalidades. A investigacao
gualitativa, uma vez centrada na realidade observada, leva a que mudancas sociais e
comportamentais ocorram na ac¢do dos participantes da investigacdo (Vilelas, 2020). Em
educagdo, uma investigacdo qualitativa privilegia a compreensdo e a interpretagdao dos
significados dos acontecimentos, num ambiente natural, tendo o investigador um papel

preponderante (Pardal & Lopes, 2011; Gray, 2012).

De acordo com Moura (2003), os métodos qualitativos permitem que as questBes sejam
avaliadas com mais profundidade e pormenor por um avaliador, pois preocupam-se
fundamentalmente com o contexto. E esperado que um investigador que estd envolvido
diretamente com as experiéncias pessoais daqueles que fazem parte do estudo e que observam

as ocorréncias no seu ambiente natural, compreenda melhor as a¢des (Bogdan & Biklen, 1994).

O que diferencia um paradigma qualitativo do quantitativo é, sobretudo, procurar compreender
a realidade estudada, a partir do contexto e em torno dos significados resultantes da atividade
desenvolvida nas ac¢des. Ndo se pretende medir a realidade, uma vez que o foco do estudo é
exploratdrio e os dados sao recolhidos de forma flexivel e emergente. O investigador procura

uma compreensdo e ndo uma analise estatistica (Bell, 1993).

Ainvestigacdo qualitativa, que estd na base deste estudo, foca-se na reflexao sobre fenémenos,

0s quais possuem solugdes que poderao interligar-se com métodos cientificos (Coutinho, 2016).
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Serd desta correlacdo entre investigador e investigados que surgem as respostas e os

significados para estes mesmos fendmenos (Gongalves, Gongalves & Marques, 2021).

Tendo em conta estas carateristicas, a metodologia adotada é qualitativa, optando-se pelo
método de investigacdo-acao, pois contempla a participacdo ativa do investigador na prépria
acdo. Concordando com Moura (2003), hd uma intervengdo por parte do investigador numa
problemdtica que é real, procurando a sua resolugdo ou atenuacdo, a medida que o problema
vai sendo abordado, havendo, desta forma, uma interagdo constante entre o sujeito e o objeto

de estudo.

3.4 Investigacdo-ac¢ao: conceito e relevancia para o estudo
Apesar das suas potencialidades, a investigacdo-acdo chegou a ser considerada como parente

pobre das ciéncias sociais. Segundo Almeida (2001),

Desde que, em 1948, Kurt Lewin langou a ideia da action research, tal proposta
nao foi bem aceite nos circulos cientificos. Talvez porque vinha a contra corrente
da histdria das préprias ciéncias sociais, muito preocupadas, nessa época, em
afirmar a sua cientificidade e em delimitar os campos da producdo e da
utilizacdo do conhecimento, distanciando-se das intervengdes e das ideologias

(p.172).

O consenso sobre este método era pouco, uma vez que havia a ideia de que apenas
investigadores devidamente treinados deveriam conduzir projetos de investigacao, assim como
se partia da premissa de que os mesmos deveriam ser independentes, ndo estando o servico de
alguma causa (Bogdan & Biklen, 1994). Contudo, contributos de estudos de varios autores, apds
a visdo de Kurt Lewin, fazem com que seja atribuida uma nova importancia a investigacdo-acao.
Judith Bell (1993) refere a legitimidade deste método aplicado por profissionais que trabalham

como investigadores:

A natureza essencialmente pratica da resolucdo de problemas de uma
investigacdao-acao torna este tipo de abordagem atraente para os investigadores
profissionais que tenham identificado um problema no decurso do seu trabalho,

gue queiram investiga-lo e, se possivel, aperfeicoar a sua agdo (pp.21-22).

E consensual que a investigacdo-acdo, como metodologia de investigacdo, se encontre

especialmente orientada para a pratica, no sentido de contribuir com informacdo que guie a
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tomada de decisdes e os processos de mudancga e de melhoria (Cohen & Manion, 1990; Latorre,

2003; Veiga Simao, et al., 2009).

Para Cohen e Manion (1990, p. 271), “a investigacdo-acdo é uma intervenc¢do de pequena escala
no funcionamento do mundo real e um exame préximo dos efeitos da intervencao”. Estes
autores destacam as seguintes carateristicas nesta metodologia: situacional, colaborativa,
participativa e auto-avaliativa. Hd uma preocupagdo com o diagndstico de um problema e com
a sua resolugdo, num contexto especifico, por parte de um conjunto de investigadores que
podem trabalhar em colaborac¢do, cujos membros da equipa tomam parte na realizacdo da

investigacdo, avaliando-se continuamente no sentido de melhorar a pratica.

Num modo geral, pode entender-se a investiga¢cdo-acdo, como sendo mais do que um método,
representando um modo de atuar ligado a atividade docente e ao seu quotidiano, que
acompanham os sinais dos tempos, debrucando-se sobre problemas da sua prdpria realidade,
mais concreta e significante, rejeitando saberes de gabinete tedricos e ultrapassados (Coutinho,

2009).

Este método apresenta-se como mais consistente para esta investigacdo, uma vez que permite
a experiéncia com atividades praticas na sala de aula, posteriormente refletidas, com a
finalidade de perceber se tém implicagcbes nos resultados, colocando, contudo, a énfase no
processo. Desta forma, pretende-se um trabalho colaborativo entre profissionais — professor e
investigador - que trabalham sistematicamente para um mesmo fim, traduzindo-se na resolucdo

de um problema diagnosticado (Elliot, 1993).

A investigacdo-a¢do é um método que, como a proépria designacdo o indica, concentra em si um
duplo objetivo, pois promove uma a¢do ao mesmo tempo que se desenvolve uma investigacao,
gerando uma mudanca ou ajuste no contexto, obtendo assim um duplo resultado. Nesta linha
de pensamento, Fonseca (2012) refere que “(...) o envolvimento de todos os intervenientes
numa triade agao-reflexdao-agao, resultara em mudangas na comunidade educativa. Assim, a |.A

surge como uma metodologia eficaz” (p.23).

Ainvestigacdo-acdo, para a natureza deste estudo, constitui o método mais adequado do leque
dos métodos qualitativos, pois baseia-se num problema educativo encontrado num contexto
especifico, procurando a sua resolugao ou dando contributos para a mudanga e melhoria das
praticas. Nesta situagdo em concreto, é pretendida uma mudanga no sentido de perceber que
estratégias podem ser utilizadas para a promogao e valorizacdao da arte e cultura local, numa
perspetiva identitaria, através do trabalho sobre fontes patrimoniais, nhomeadamente, o

Figurado de Barcelos.
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3.4.1 Vantagens e limitacOes da Investigacdao-acao

Bogdan e Biklen (1994, p.292) realgam o caracter ligado a inovacdo e a reflexdo da investigacdo-
acao ao referir que “consiste na recolha de informacgbes sistemdticas com o objetivo de
promover mudancas sociais.” Reiteram ainda que “pode servir como estratégia organizativa
para agregar as pessoas ativamente face a questdes particulares. A prépria investigacao
constitui uma forma de acdo” (Bogdan & Biklen, p.297). Pode assumir-se que esta correlacdo
entre a reflexao e a pratica, no sentido de encontrar respostas e mudancas para situagdes reais,

podera constituir um beneficio em relacdo a outros métodos.

Para além destas referéncias, as quais poderdo relacionar-se com as vantagens deste método,
existem perspetivas de outros autores, como Elliot (1993), Kemmis e McTaggart (1988) e
Stenhouse (1998), que corroboram que a investigacdo-acao pretende melhorar as acoes, ideias
e contextos. Mais concordam que este tipo de investigacdo tem vantagens na medida em que é
realizada numa légica de participacdo e de trabalho colaborativo, estabelecendo ligagdes entre
a teoria e a pratica, bem como entre a acdo e a reflexdo, produzindo mudancgas e melhorias
significativas, assim como o préprio desenvolvimento dos profissionais, melhorando as suas

competéncias e desempenho.

Moura (2003) acrescenta que as vantagens do método residem na sua acdo de caracter
continuo, na variedade de instrumentos, que possibilitam a reflexdo sobre a agdo, bem como no

fato de facilitar a pressdo para a mudanga.

Contudo, a investiga¢do-acao levanta duvidas e o tecer de criticas relativamente a insuficiéncia
de dados recolhidos, cuja obtengao surge a partir de amostras representativas, e que se limita

basicamente a resolucdo de problemas praticos e localizados (Moura, 2003, p.15).

Bogdan e Biklen (1994) assinalam que as preocupagdes com a subjetividade sdo grandes,
podendo constituir uma desvantagem do método. Ou seja, pode existir por parte do
investigador, um enviesamento dos resultados, uma vez que este é implicado na situacao
investigada. A triangulacdo dos dados torna-se, assim, necessdria para se proceder a
comparac¢do das varias informacGes e garantir mais objetividade, conferindo validade a

investigacdo (Elliot, 1993).

Pelo seu cardcter local, mais circunscrito, apesar de ndo poder ser amplamente generalizavel,
podemos concluir que se trata de uma atividade de desenvolvimento profissional poderosa, que

modela pensamentos, praticas e disposi¢cdes profissionais, compreendendo a utilidade dos
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resultados como algo vélido (Abrams, 2010). N3o se trata de uma investigacdo classica de
caracter académico, sendo produzida pelos préprios praticos que estdo diretamente envolvidos
numa situagao particular, o que pode levar a suspeitas de enviesamento de resultados ou a ser
considerada a penas uma forma de resolver problemas, que n3do investigacdao (Bogdan & Biklen,

1994).

Embora se tenha observado que, através das perspetivas dos autores mencionados
anteriormente, existam duvidas metodoldgicas em relacdo a validade das observacdes e
conclusoes, que colocam em causa a cientificidade da investigacdo-acdo, seria um erro afirmar

que carece de rigor cientifico ou de credibilidade.

Apesar de limitagdes como a restricdo ao meio em qual o investigador estd envolvido, o facto
de ser situacional, impedindo a generalizagdo dos resultados, resolvendo apenas problemas
praticos, a investigacdo-acdo pode constituir uma poderosa ferramenta para a prdtica educativa
(Moura, 2003). Ao proceder a compreensado de uma realidade a ser estudada, pelo investigador,
que pode ser o prdprio professor, a investigacdo-acao pode gerar profissionais proativos e
criticos para a efetivacdo de mudancas nas praticas educativas, no sentido da melhoria,

tornando o ambiente educativo num palco de aprendizagens significativas.

Concordando com Coutinho (2009), o facto de o investigador fazer parte da acdo e de poder
comprometer a objetividade na analise dos dados, constitui uma preocupacdo. Contudo, houve
um especial cuidado ao clarificar todos os dados, imprimindo rigor e fazendo uma correta

triangulagao.

3.5 Técnicas e instrumentos de recolha de dados
Bogdan e Biklen (1994) referem-se aos dados como os materiais em bruto colhidos durante a

investigacdo. Depois de analisados, estes formam a base do estudo.

Os dados podem ser colhidos de varias formas, sendo o investigador quem determina o tipo de
instrumento que melhor se adequa ao objeto de estudo e as questdes por ele formuladas

(Fortin, 1999).

No sentido de encontrar respostas para as questOes de investigacdo formuladas, foram
definidos instrumentos de recolha de dados considerados adequados para a documentagdo e
registo da investigacdo-a¢do em curso. Por forma a reunir dados e conteido em relagdo a
problematica do estudo, recorreu-se as seguintes técnicas: observacdo, questiondrios,

entrevistas, registos audiovisuais, registos escritos das criancgas e diario reflexivo.
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A identificacdo das vantagens e desvantagens referidas nestas técnicas ndo serviram para
estimular ou desestimular o seu uso, mas, sim, para estar ciente das potencialidades ou das
limitacOes associadas e, assim, direcionar a sua conducdo e formulacdo de acordo com a

investigacdo em causa.

Assim o objetivo desta colheita de dados foi capturar uma visdo abrangente sobre as atividades
desenvolvidas, sobre a interagado entre os participantes, bem como fazer as devidas reflexdes e

ajustes em cada fase da investigacao.

Para garantir uma avaliacdo mais precisa dos resultados das intervencdes, foi adotada uma
combinacdo de métodos qualitativos e quantitativos, a qual permitiu avaliar o impacto das
atividades na aprendizagem dos alunos e os processos de reflexdo e mudanca de atitude da

docéncia.

De seguida, sdo apresentados os principais instrumentos utilizados na colheita de dados.

3.5.1 Inquérito por questionario

O questionario representa uma técnica de recolha de dados correntemente utilizada em
educacdo, uma vez que permite colher, junto dos participantes, informacgdes sobre fatos, ideias,
comportamentos, preferéncias, sentimentos, expectativas e atitudes (Fortin, 1999, p. 245). Esta
técnica ndo permite ir tdo em profundidade como a entrevista, no entanto, permite um melhor

controlo dos enviesamentos.

De acordo com Hill e Hill (2012), o inquérito por questiondrio, muito ligado a pesquisas
guantitativas, pode ser um recurso Util no ambito de investiga¢cdes de natureza qualitativa,
traduzido num questiondrio misto: com perguntas fechadas e outras abertas, de modo a colher

informacdo qualitativa que possa complementar a quantitativa.

Em relagdo ao questiondrio, podemos destacar algumas vantagens na sua utilizacdo. Tratando-
se de um instrumento pouco dispendioso, que requer menos habilidades da parte de quem o
pratica, que permite respostas rapidas e precisas, com uma apresenta¢do uniformizada que
facilita a comparacdo entre os sujeitos, trata-se de um instrumento eficaz que permite recolher
dados significativos em pouco tempo. A sua natureza impessoal que, aliando o anonimato a um
sentimento de seguranca, facilita a expressao de opinides e pode ser utilizado com um grande
numero de sujeitos. No entanto, tal como noutras técnicas, deveremos ter presente que, por

vezes pode ser dificil controlar as condigdes em que sao respondidos e estdo sujeitos a alguma
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superficialidade nas respostas, que podem dificultar a sua anadlise (Fortin, 1999; Quivi &

Campenhoudt, 1998).

Com o inquérito por questiondrio aos pais/encarregados de educacdo (EE) pretendeu-se
perceber a sua relagcdo/conhecimentos sobre a arte e patriménio local e as praticas relacionadas

com Educacdo Artistica realizadas na escola. (Anexo 7)

Examinando as vantagens e desvantagens deste instrumento, o questiondrio foi uma opc¢ao
valida para este estudo, dado que possibilitou recolher informacao significativa e alargada sobre
o grupo dos sujeitos desta investigacdo, combinando perguntas de resposta fechada e de

resposta aberta.

3.5.2 Inquérito por entrevista

A entrevista, de acordo com Fortin (1999) e Quivy e Campenhoudt (1998), compreende
vantagens e inconvenientes, dos quais é importante estar ciente. O facto de poder ser aplicada
a qualquer setor da populacgdo, de incluir taxas de resposta elevadas, de possuir mais eficacia
para descobrir informa¢des e emoclGes mais complexas, de ser flexivel e de reduzida
diretividade, constituem vantagens claras. Apesar das vantagens, existem limitacdes a ter em
conta, tais como o tempo necessario despendido, a amostra restrita, dados mais dificeis de

analisar ou, mesmo, a prépria flexibilidade do método levar o investigador a dispersar.

Tendo em conta as potencialidades e desafios do instrumento, a devida preparacdo das
entrevistas assumiu centralidade, tracando guides e procurando estrutura-las de modo que os
entrevistados fornecessem valor acrescentado, transformando esse valor em informagdes

relevantes para a compreensao do objeto de estudo.

Neste estudo foram aplicadas entrevistas semiestruturadas, para obter mais informacdo por
parte dos docentes participantes, com a finalidade de perceber a sua perspetiva quanto ao
problema exposto e outras questGes relevantes, como formagdo, praticas, motivagao,
dificuldades e estratégias e as criangas participantes, recorrendo a um focus group, para
perceber as suas nogles de arte, patrimdnio local e atividades artisticas. Estas entrevistas foram
feitas numa fase inicial, antes do desenvolvimento das a¢des, a fim de recolher informacao
significativa na planificacdo das mesmas, bem como no final para perceber as mudangas
ocorridas. Contudo, ao longo das mesmas ocorreram, igualmente, conversas informais, com o
fim de obter informagdes mais espontaneas e genuinas. Foram ainda realizadas entrevistas

informais a artistas do Figurado, no sentido de perceber as questdes relacionadas com a
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valorizacdo e salvaguarda desta arte identitaria. Concordando com Morgado (2013), as
entrevistas foram proveitosas no sentido de “obter e recolher dados cujo principal objetivo é
compreender os significados e sentidos que os entrevistados atribuem a determinadas questdes

e/ou situagdes” (p. 72).

As entrevistas sdo vantajosas devido a sua adaptabilidade, permitindo ao entrevistador obter
respostas mais profundas e explorar ideias, sentimentos e motivacdes, algo que os inquéritos
nao conseguem. Segundo Bell (1997), as respostas huma entrevista podem ser desenvolvidas e
clarificadas, e a forma como sao dadas, incluindo a expressao facial, o tom de voz e as hesitacoes,
oferece informacgdGes adicionais importantes. A forma como as respostas foram dadas revelou-

se mais informativa do que se se tivesse optado por respostas escritas, dada a sua limitagao.

Estas entrevistas serviram de complemento aos outros instrumentos, tracadas de forma
planificada, mas obedecendo a uma estrutura flexivel. As entrevistas semiestruturadas
permitiram uma maior seguranca para a investigadora, sem, no entanto, privar os entrevistados
de discorrer sobre o tépico apresentado, tendo em conta os objetivos da investigacao,
facilitando a recolha de aspetos mais subjetivos e perce¢des sobre a tematica em estudo.
Durante as mesmas, a investigadora fez varias anotacdes para lidar com possiveis lapsos de

memoaria, cumprindo todos os procedimentos éticos. (Anexos 3,4, 5 e 6)

3.5.3 Observacdo participante

A observagdo participante foi o instrumento principal da colheita de dados durante o
envolvimento direto com os alunos e professores nas atividades desenvolvidas. Neste estudo, a
observagdo participante permitiu observar e participar em contexto e em tempo real no
decorrer das acOes, permitindo, desta forma, registar os processos e os acontecimentos,

opiniGes, aprendizagens e reacdes associadas aos mesmos pelos participantes.

Segundo Tuckman (2000), uma observagdo mais qualitativa resulta da observagdo do fenémeno
em acgao, partindo de um pressuposto ou esquema geral que orienta o observador na recolha
de informacdo e nos registos das notas de campo. A observacdo representa, assim, uma técnica

gue surge para ajudar a dar resposta a questdes que acontecem no ambiente de investigacao.

De acordo com De Ketele e Roegiers (1993), a observa¢do ndo é um mecanismo simples de
impressdo, mas sim um processo que requer um ato de atengdo. E fundamental perceber que o

observador tem de ter um propdsito e um olhar critico, bem como estar ciente das
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potencialidades do método e das suas fragilidades, com a finalidade de proceder a uma

observagdo de forma valida.

Concordando com Yin (1994), a observagdo participante revela vantagens, na medida em que o
investigador observa elementos da realidade a medida que acontecem, construindo a percecao
da realidade do ponto de vista interno, permitindo assim um retrato mais fiel da situagdo.
Contudo, este tipo de observacdo é complexa e pode conter limitagdes associadas, dado que o
investigador desempenha os papéis de observador e de participante ao mesmo tempo, sendo

necessdria uma atitude de constante vigilancia e de controlo do olhar (Carmo & Ferreira, 2008).

Assim, foram tidas em conta esta e outras limitacdes da observacdo participante, também
referidas por Yin (1994). Ciente de que a observagdo poderia consumir muito tempo, sendo
limitada, dado que ndo se pode observar tudo ao mesmo tempo, foi solicitada a colaboracdo da
professora participante para auxiliar a investigadora neste processo. Procurou-se, do mesmo

modo, a objetividade no olhar observador a fim de evitar o enviesamento da informacao.

Tendo por base esta ideia, a observacao foi uma das técnicas escolhidas para obter informacao
acerca das intervencbes pedagdgicas realizadas ao longo deste projeto, privilegiando a
observacgdo das interagGes entre as criangas, as suas reagoes, as suas atitudes, demonstragdes
de conhecimentos e conversas. Desta forma foi possivel observar o grupo de criancas antes

durante e apds a intervencgdo, por forma a identificar e a interpretar os resultados obtidos.

Foram utilizados diferentes suportes, ndo sé com registos audio e video e fotografias nas
intervencdes realizadas, mas também com notas de campo, registos escritos das criancas, antes
e apds as sessbes e as entrevistas, tendo sido sistematizadas e analisadas. Estes dispositivos
apoiaram a observacdo de maneira que ndo se perdesse a riqueza da informacdo e permitindo

manter o foco em aspetos especificos (Bogdan & Biklen, 1994).

3.5.3.1 Registos audiovisuais

Os registos audiovisuais sdo pertinentes, numa perspetiva qualitativa, para registar as emogdes
vivenciadas pelos intervenientes durante as a¢des, bem como durante as entrevistas, onde

comportamentos verbais e ndo-verbais podem ser analisados (Sampieri, Collado & Lucio, 2006).

Estes registos foram recolhidos durante o desenvolvimento das sessdes, através de imagens
fotograficas e de video. Estes constituiram um instrumento Util para documentar visualmente
diversos momentos dos participantes na investigacdo, por outro lado permitiriam, a partir de
uma cuidada observa¢do, a obtencdo de dados significativos. De acordo com Gongalves,
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Goncalves & Marques (2021) esta técnica pode contribuir para o objetivo de investigacao, pois
recorre a mobilizacdo e interpretacdo de imagens produzidas pelo investigador ou por outros,

consolidando e valorizando os dados adquiridos.

A par de fotografias e de videos, esta investigacao faz referéncia a outros elementos visuais
considerados relevantes para o estudo, como as produgBes das criangas durante o

desenvolvimento das atividades, como as pinturas, os desenhos e as esculturas.

3.5.3.2 Diario reflexivo/ Notas de campo

Para Bell (1993) o diario é um instrumento util para identificar aspetos do comportamento dos
intervenientes que sdo merecedores de meng¢do no estudo. Trata-se de um instrumento que
permite complementar a observacao no decurso das a¢des, dos questiondrios e das entrevistas

feitas aos participantes.

No contexto deste estudo, as notas registadas sobre acontecimentos que entendi serem
significativos, como comentdrios, atitudes, comportamentos e linguagem ndo-verbal, foram
importantes para cruzar dados e retirar reflexdes em tempo oportuno para reflexdo.
Considerou-se importante fazer uma reflexdao individual, uma vez que as conquistas e as
dificuldades encontradas na promogao e no decorrer das a¢des desenvolvidas potencializaram

o conflito cognitivo entre a teoria e a pratica.

O uso dos didrios é assim um poderoso instrumento de formacdo e de autoformacao, permitindo
um registo do pensamento do agente educativo, nas suas capacidades e limitacGes, e fazendo

uma ponte entre o desejavel e o possivel (Zabalza, 2004).

Deste modo, a escrita destes diarios, ao longo do estudo, configurou-se numa experiéncia de
formacdo da investigadora, que através da reflexdo, retirou da prdpria pratica elementos que

serviram de suporte para adaptagao das agdes.

Estes registos no diario foram efetuados durante e apds cada acdo, promovendo uma reflexdo
imediata e por forma a recordar e a interpretar o que ocorreu de forma consistente e permitindo

acrescentar qualidade a recolha de dados.

3.5.3.3 Registos escritos dos alunos

Os registos escritos dos alunos, assim como as suas producdes, foram utilizados como avaliagdo

do desenvolvimento das suas competéncias artisticas e criticas ao longo das sessdes. Através de
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desenhos, da andlise e interpretagao de pecas de figurado, da criacdo da entrevista a artista Julia
Cota e outros registos escritos durante a preparagao da exposicdo final, foi possivel observar a
evolugdo das competéncias de apreciacao e de expressdo artistica dos alunos, assim como a

compreensdo de temas relacionados com o patrimdnio local e a respetiva identidade cultural.

3.6 Plano geral de recolha de dados

O plano sistematizado de investigacdo, apresentado de seguida, auxiliou a recolha de dados ao
longo do processo, permitindo que as informagdes obtidas ao longo dos trés ciclos fossem

comparadas e analisadas de maneira coerente.

Estes dados recolhidos, de forma qualitativa e quantitativa, foram fundamentais para a

interpretacdo dos resultados e para retirar concluses da investigacao.

Ciclos Agdo Métodos de recolha de dados

Ciclo1 Introducdo do Observacao participante, entrevistas semiestruturadas
patriménio local no com professores e entrevistas informais com artistas
curriculo locais, questionarios aos pais, notas de campo.

Ciclo 2 Exploragdo pratica e Observacgao participante, registos escritos dos alunos,
desenvolvimento de primeiras entrevistas semiestruturadas com os alunos,
atividades artisticas notas de campo.

Ciclo3 | Avaliacdo e reflexdo Observacdo participante, segundas entrevistas
critica sobre o processo | semiestruturadas com os alunos, conversas informais
e os resultados com a professora titular, registos de reflexdao e notas

de campo.

Tabela 1 — Plano geral de investigacto e métodos

3.7 Analise de dados: como os dados foram analisados

A andlise dos dados nesta investigagdo foi realizada numa combinacdo qualitativa e quantitativa,
com base em observacbes sistematicas e registos reflexivos feitos durante as sessGes de
trabalho com as criangas, bem como através da anadlise dos questiondrios aos encarregados de
educacdo. Esta andlise foi integrada no préprio processo da ac¢do, sendo constantemente
ajustada a medida que o ciclo de atividades se desenrolou. Observar o que acontecia nas
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atividades e compreender os significados em cada uma delas, com a finalidade de ajustar
intervencdes e estratégias pedagdgicas em tempo real, representaram os objetivos primeiros

desta abordagem.

A analise dos dados foi, assim, realizada de forma dindmica, continua e reflexiva dentro do
contexto de investigacdo-acdo. As informacdes recolhidas foram refletidas e processadas de
forma a entender os efeitos das atividades sobre os participantes, identificando desafios
enfrentados e os avancos percorridos. Este processo de andlise permitiu ajustar as atividades

em tempo real por forma a enriquecer a pratica educativa e as estratégias inerentes.

3.7.1 Observacdo participante e registos de campo

A observacdo realizada pela investigadora participante foi acompanhando de perto a interagado
entre os alunos e o conteudo abordado ao longo das sessdes. As observacdes foram registadas
através de notas de campo detalhadas, incluindo a descricdo de comportamentos e a analise

subjetiva sobre os significados dessas mesmas interacoes.

Os registos foram feitos ap6s as atividades, por forma a capturar a percecdo imediata do maximo
de eventos possivel, bem como durante as sessbes, sob a forma de comentarios entendidos
como significativos num bloco de notas. Estas notas incluiram as observagdes das dindmicas de
grupo durante a realizagdo das atividades, as interagdes individuais e ou coletivas das criangas
com o contelido, com os adultos e entre pares. A analise dos comentarios das criangas ajudou a
compreender o nivel de envolvimento das mesmas e a perceber como estava a ser construido o

conhecimento relacionado com o Figurado de Barcelos.

3.7.2 Analise reflexiva continua

A andlise pautou-se por um trago continuo e interativo. Apds cada ciclo de atividades a
investigadora refletiu sobre os dados recolhidos por forma a ajustar as praticas pedagodgicas nas
sessOes seguintes. Esta reflexdo foi sempre realizada em colaboracdo com a professora titular,
cujas observagoes se revelaram essenciais ao integrar uma diferente visdo e a experiéncia de

uma pratica curricular na abordagem da investigacao.

As dificuldades e os pontos fortes das atividades foram, igualmente, alvo de uma andlise
reflexiva que permitiu identifica-los de modo a ajustar as praticas, tendo sido essencial para

prestar um apoio mais individualizado durante as mesmas.
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3.7.3 Andlise dos registos das criancas

Os registos escritos das criancas - pranchetas com o guido para a visita ao museu, ficha com
categorias de analise da obra de arte observada, entrevista a Julia Céta e outros registos
iconograficos - foram analisados sob o pretexto de avaliar a forma como as criancas estavam
entrosadas com o tema. Estes registos passaram por uma analise de conteddo com o objetivo
de identificar padrdes nas descri¢des, interpretacdes e avaliacdes feitas pelas criancas em

relacdo ao Figurado de Barcelos.

A andlise dos registos focou-se nas categorias de descri¢ao, andlise, interpretacdo e avaliacdo
das obras de arte, procurando identificar a forma como as criancgas se apropriaram dos conceitos

aprendidos e de que forma evoluiram nas suas percecées ao longo das sessoes.

3.7.4 Andlise de interagdes e didlogos

As interagOes verbais, entre criangas e adultos e entre pares, foram também objeto de analise.
Foram alvo de observacdo e andlise constante as reacGes das criangas as atividades, o seu
empenho e as dificuldades demonstradas, bem como, durante a entrevista com a artista, as suas
perguntas. Estes campos foram analisados para entender o nivel de compreensdo e o tipo de

curiosidade que estavam a demonstrar.

As emocdes exprimidas durante as interacGes foram também analisadas por forma a entender

esta pratica como arte, e a histéria pessoal de cada um impactou no decorrer das atividades.

3.7.5 Feedback das criangas e avaliagao da atividade

Foi pedido que, no final de cada sessdo, as criangas expressassem as suas opinides sobre o que
aprenderam, sobre as partes que mais gostaram e sobre as dificuldades que encontraram. Esse
feedback foi crucial para ajustar as abordagens e fornecer uma compreensdo profunda do

impacto das atividades no desenvolvimento das competéncias estéticas e culturais das criangas.

3.8 Triangulacao de dados
Neste estudo, o processo de andlise dos dados teve por base a triangulagdo metodoldgica

através da implementac¢do dos questionarios, das entrevistas e da observagao, bem como dos
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registos audiovisuais e do didrio reflexivo. Cruzar as perspetivas dos diversos participantes
representou uma mais-valia na obtencdo de conclusdes da investigacdo, reduzindo as suas

limitacOes.

A triangulagdo permitiu dar maior confiabilidade e validagao aos dados recolhidos, uma vez que
através do cruzamento dos mesmos, conseguiu obter-se uma melhor compreensdo dos

fenémenos (Coutinho, 2009).

Este procedimento refletiu uma preocupacdo da investigadora em consolidar o estudo,
trabalhando em consciéncia das limitagdes do método, com vista a mitiga-las e a imprimir maior

rigor nos resultados da investigacao.

3.9 Questodes éticas

As questdes éticas e morais de um estudo deverao ser alvo de atencdo durante todo o processo,
uma vez que a todos os participantes se devera garantir seriedade, credibilidade e

confidencialidade, baseadas no respeito pelos que participam de forma voluntdria no mesmo.

Segundo Bogdan e Biklen (1994) “o consentimento informado e a protecdo dos sujeitos contra

qualquer espécie de danos” (p.75) é uma questdo ética fundamental neste processo.

Este estudo respeitou os principios éticos no seu curso, na medida em que solicitou um conjunto
de autorizagles e que protegeu a identidade dos participantes bem como a sua liberdade de
escolha quanto a participagdo. Assim, foi solicitada a autorizagdo para a implementa¢do do
trabalho a diregcdo do Agrupamento de Escolas Gongalo Nunes, especificando a sua natureza,
objetivos, etapas e publico a quem se dirige a investigacao. Foram ainda solicitadas autorizagdes
aos encarregados de educagao das criangas participantes para o tratamento dos dados e dos
registos audiovisuais, para fins do estudo, assim como aos professores e aos artistas
participantes, no sentido de utilizar a informagdo recolhida através dos questiondrios,

preservando sempre a sua identidade. (Anexos 1 e 2)

Foram garantidos o caracter voluntdrio e a autonomia dos participantes, no que respeitou a
colaboragdo no estudo, ou no caso de desisténcia, mediante a assinatura de uma declaracdo
que definiu que este recebeu a informacdo necessaria e esclarecida sobre o mesmo, podendo

abandonar a investigacdo a qualquer momento, caso desejasse.

Os dados dos participantes na investigacdo foram mantidos confidenciais, tendo apenas a
investigadora acesso aos registos de informacdo. Ndo foi, assim, recolhida/registada informacdo
identificadora dos participantes que pudesse ligd-los aos dados do estudo, tendo sido gerados
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codigos para o seu devido tratamento e divulgagdo. Ainformacdo que identifica os participantes,
assim como as chaves dos cédigos que os permitam identificar, foram protegidos e destruidos
aquando da conclusdo do estudo. Os instrumentos, gravacées e fotografias foram de acesso
limitado a investigadora, guardados em disco externo, tendo sido, da mesma forma, destruidos

apos a conclusdo da investigacdo.

E importante mencionar que durante a realizagdo do estudo se adotaram principios éticos como
atitudes e comportamentos devidamente enquadrados com o exercicio da profissdo docente,
respeitando sempre o exercicio profissional da professora titular, para que se gerasse, com

facilidade, um ambiente de trabalho baseado na cooperac¢do e confianca mutuas.

Este estudo foi avaliado por parte da Comissdo de Etica para as Ciéncias Sociais, da Vida e da
Saude. Foram efetuadas duas submissGes a esta entidade, tendo o prosseguimento do estudo
obtido parecer positivo da sua parte, apds clarificagdo e descricdo mais pormenorizada de

pontos relativos aos consentimentos informados e ao plano do estudo.

Para além desta entidade, o aval do Agrupamento de Escolas onde foram desenvolvidas estas
atividades, dependeu da autorizagdo Monotorizacdo de Inquéritos em Meio Escolar (MIME),
organismo da Direcdo Geral de Educacdo do Ministério da Educacdo. Esta autorizacdo foi obtida,
sob a forma de aprovacdo oficial em abril de 2024, tendo sido permitida a recolha de dados

apenas ap0s este parecer.

3.10 Participantes

Os participantes selecionados foram 24 alunos do 42 ano de uma escola do 19 ciclo do Ensino
Basico de Barcelos - EB de Alddo -, tendo sido a mesma escolhida tendo em conta as
Aprendizagens Essenciais do 12 ciclo do Ensino Basico e a maturidade das criancgas, adequadas
ao estudo da problematica em questdo. A turma de vinte e quatro alunos é constituida por
dezasseis rapazes e por oito raparigas, com idades compreendidas entre os nove e os dez anos

de idade.

Em relacdo ao aproveitamento, trata-se de uma turma bastante coesa e com resultados
positivos, traduzidos no sucesso das avaliagbes. O grupo é expansivo e comunicativo,
mostrando-se motivado para atividades alternativas ao curriculo e tendo experienciando
atividades Iudicas e artisticas na CAF, na qual a investigadora exerce a sua atividade profissional,

por varios momentos do percurso escolar.
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Foram também incluidos, neste estudo, os encarregados de educagao das criangas, dois artistas

do Figurado e cinco professores.

Todos os participantes que assim entenderam manter o seu anonimato, sdo identificados

segundo uma chave de letras e numeros, criada pela investigadora para o efeito.

3.11 Contexto de investigagao

A investigacao foi desenvolvida tendo por base um contexto educativo de natureza formal, ou
seja, a turma do 42 ano da Escola Bdsica de Aldao, em Vila Frescainha, S. Martinho, Barcelos.
Este contexto pertence ao Agrupamento de Escolas Gongalo Nunes, englobando nas mesmas
instalagGes duas valéncias: 12 Ciclo do Ensino Basico, com quatro turmas, uma por cada ano de
escolaridade, e Jardim de Infancia, com duas turmas com idades mistas, dos trés aos seis anos

de idade.

Esta escola estd estruturada em dois pisos, com quatro salas de aula do 12 ciclo situadas no piso
superior e duas salas de atividades, uma biblioteca e uma sala destinada as Atividades de
Animacdo e Apoio a Familia (AAAF) e Componente de Apoio a Familia (CAF). As salas unem-se
em torno de um espaco amplo polivalente e de uma cantina com capacidade para acolher todos
os grupos. O espaco exterior é bastante amplo, com vegetacdo e materiais naturais, em torno
de todo o edificio, numa zona central da freguesia, contando com acessos a toda a volta e com

visibilidade para todo o espaco envolvente.

Esta instituicdo funciona com um carater quase familiar, num contexto de proximidade e de
comunicacdo entre toda a comunidade educativa, contando com a importante colaboracdo da
Associacdo de Pais que promove as AAAF/CAF. A Associa¢do de Pais de Ald3o, através de
atividades ligadas ao associativismo, no apoio as familias (nos tempos ndo letivos, incluindo
férias e interrupgdes letivas) e em conjunto com os professores, proporciona momentos de
abertura a toda a comunidade, promovendo interagdes constantes entre o meio e a escola. Nos
ultimos anos, é uma escola que conta com bastante afluéncia, preenchendo sempre o nimero

de vagas disponivel.

As criangas que frequentam a Escola de Ald3do sdo, na sua maioria, residentes na freguesia de
Vila Frescainha, S. Martinho e de outras freguesias préximas, sendo apenas algumas delas de

freguesias mais limitrofes do concelho de Barcelos.
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Grande parte dos encarregados de educacdo trabalham na drea téxtil, do comércio e da
indUstria, na educacdo e noutras atividades independentes, possuindo, na sua maioria,

habilitacGes académicas ao nivel do ensino secundario e superior.

Foi escolhido este contexto para a implementacao do estudo, pois constitui, no presente, o local
de trabalho da investigadora. Este contexto foi selecionado tendo em conta a disponibilidade da
Coordenadora da Escola — professora titular participantes- , que procura frequentemente
colaborar nainovagao e nas melhorias praticas, bem como na flexibilidade inerente aos horarios

e as relages de proximidade estabelecidas com os alunos e encarregados de educacao.

3.12 Papel do investigador

A investigadora, desempenhou um papel fundamental na recolha de dados, assumiu-se como
observadora participante em todo o processo investigativo teve um papel ativo na
implementacdo das a¢des, desde a sua planificacdo, a sua operacionalizagdo, contando sempre

com o apoio e colaboragdo da professora titular de turma.

3.13 Desenho da pesquisa
Nesta investigacdo foi utilizado o modelo de Elliot (1993), considerado adequado para contextos

educativos, tendo sido a investiga¢do dividida em trés ciclos.

O primeiro ciclo foi iniciado com a formulacdo do problema a investigar, a sua pertinéncia e as
respetivas questGes de investigacdo. Seguidamente, foram selecionados o método e os
instrumentos de recolha de dados, foi tracado um plano de acdo e tidos em conta os
procedimentos éticos. Procedeu-se aos primeiros contactos com os participantes, foram

pedidas as devidas autorizagdes e fez-se revisao da literatura sobre o tema.

No segundo ciclo, foram planificadas as acGes, apds colocar em pratica os questiondrios aos
professores e a primeira entrevista as criancas. As acdes foram implementadas no contexto, foi

feita a reflexdo inerente, recolheram-se os dados e foi feita a segunda entrevista as criancgas.

No terceiro ciclo, procedeu-se ao tratamento e andlise dos dados recolhidos, a apresentacdo

dos resultados e conclusdes, bem como a redacdo dos mesmos num relatério final.

3.13.1 Plano de agdo

O plano de acdo seguido foi organizado de acordo com a seguinte tabela.
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AcgOes Datas
e Definicdo do tema, problema e pertinéncia da investigacdo Junho a
L . outubro de
e Revisdo da literatura
2023
e Formulagdo das questdes e das finalidades da investigacado
e Definicdo do método da investigacdo, das técnicas de recolha de dados e
dos participantes
e Submissdo da proposta de dissertacdo e pedido de orientacao
® Reunido com a orientadora e com a professora titular da turma
e Criacdo do plano de acao
1¢ e Construcdo dos instrumentos de recolha de dados
ciclo
e Estabelecimento dos contactos formais com o contexto (proposta de | OQutubro de
implementacdo do estudo, autorizacGes para recolha de dados e uso de | 2023 a abril
imagens) de 2024
® Exposicdo da proposta de estudo aos pais e encarregados de educacdo e
pedidos de autorizagao de participagdo e uso de imagens e dados para
divulgagdo dos resultados.
e Pedidos de parecer as seguintes entidades: Comissdo de Etica para as
Ciéncias Sociais, da Vida e da Saude (CECSVS-IPVC) e Monotorizagdo de
Inquéritos em Meio Escolar (MIME)
e Planificacdo das sessdes e partilha com a professora participante
® Aplicacdo dos questiondrios aos encarregados de educagdo, das Abril a
entrevistas aos professores, das entrevistas aos artistas/artesdos e da maio de
primeira entrevista as criangas 2024
20
el e Ajuste da planificagdo das sessGes com a professora participante
® Implementagdo das sessbes 1 a4
e Reflexdo e avaliacdo dos dados recolhidos
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ciclo

Implementacao das sessdes 5 a 10

Aplicacdo da segunda entrevista as criangas

Tratamento e andlise dos dados recolhidos

Redacdo do documento escrito e apresentacdo dos resultados

Revisdo do texto

Maio de
2024 a
fevereiro

de 2025

Tabela 2 - Cronograma das agdes de pesquisa

A calendarizagdo das diferentes fases do estudo contribuiu para um trabalho consistente e

organizado.

3.14 Sintese

Neste capitulo foi descrita a selecdo do método e dos instrumentos de recolha de dados, bem

como as respetivas vantagens e limitacGes, as quais foram tidas em conta no processo. Foram

também descritos os participantes, o contexto, o papel da investigadora, assim como a

preocupacdo com as questdes éticas e a triangulagdo de dados, no sentido de conferir

viabilidade e fiabilidade ao estudo. O desenho da pesquisa e plano de acdo, com todos os passos

enunciados, foram igualmente representados.
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CAPITULO IV — DESCRICAO DOS CICLOS DE INVESTIGACAO E DAS
INTERVENCOES

4. Introducao e Finalidades

O presente capitulo pretende descrever os trés ciclos que suportaram a investigacao-acao
desenvolvida com a turma do 42 ano do 12 ciclo, na Escola Basica de Aldao, em Barcelos, durante
o ano letivo de 2023/2024. O desenvolvimento da referida investiga¢do foi, ao longo de trés
ciclos de acdo, caracterizado por uma cuidadosa pesquisa bibliografica e de todo o trabalho em
torno da escolha do tema e do problema de investigacao, da formacao das respetivas questoes

de investigacdo e finalidades, assim como a sua pertinéncia.

Deste modo, neste capitulo estdo descritas as diferentes etapas percorridas, as quais
envolveram a planificagdo das sessOes (Anexo 8), a discussdo com os intervenientes, a
implementagdo das agles, assim como a avaliacdo e a reflexdo sobre os dados recolhidos

através dos instrumentos previamente selecionados.

A apresentacdo dos resultados da investigacdo é crucial para compreender o fendmeno em
estudo. Os dados obtidos, juntamente com as interpretacdes realizadas, vao responder as

questdes formuladas no inicio da investigacao.

Assim, para além da descricao dos ciclos de acdo, este capitulo apresenta os dados numa

perspetiva cronoldgica, da seguinte forma:
- Descricdo reflexiva de todas as sessoes desenvolvidas com os alunos;

- Resultados das entrevistas semiestruturadas dirigidas aos professores do 12 ciclo do Ensino
Basico, aplicadas antes da implementacdo das acles, por forma a perceber a sua formagdo no
ambito da EA, as suas concec¢Ges sobre a valorizagdo do patrimdnio artistico local, as estratégias

utilizadas e constrangimentos/ dificuldades inerentes;

- Resultados dos questionarios aos encarregados de educacdo, antes da implementacdo das
acGes, obtidos no sentido perceber que conhecimentos existem sobre a EA e a importancia
atribuida na base curricular do 12 ciclo do Ensino Basico, de conhecer vivéncias artisticas e no
ambito do patrimdnio local feitas em familia e de averiguar que estratégias podem ser

desenvolvidas na escola para promover a ligacdo com as praticas artisticas locais;

- Resultados das entrevistas informais aos artistas do Figurado de Barcelos, feita antes da
implementagdo das agdes, de forma a conhecer a sua experiéncia e perspetiva, incluindo as suas

trajetdrias de formagdo, praticas artisticas e a valorizagdo estética do figurado, assim como
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explorar a importancia das praticas artisticas locais na identidade cultural, na colaboragao entre

escolas e artistas e nas medidas de salvaguarda do patrimdnio local;

- Resultados da primeira entrevista semiestruturada, em focus group, aplicada aos alunos do 4¢
ano (sujeitos de investigacdo), na primeira sessdo, sob a forma de jogo, com o objetivo de
perceber as concec¢des prévias dos alunos sobre arte e patrimdnio e a importancia por si
atribuida, bem como recolher sugestdes de estratégias que envolvam os alunos com motivagao

na area;

- Resultados da segunda entrevista semiestruturada, em focus group, aplicada aos alunos do 4¢
ano, apos a ultima sessdo, com o objetivo de compreender os pontos fortes e fracos, bem como
as dificuldades na execucgdo das atividades, de perceber a evolugdo do conceito de patrimdnio
ao longo do trabalho, a importancia atribuida ao patrimdnio local na definicdo da identidade e

de entender como este trabalho pode fomentar o respeito por outras culturas.

4.1 Descrigao dos ciclos de investigacao

4.1.1 Descrigcdo do Ciclo 1 — Preparacao e planeamento

e Datas: junho — outubro de 2023 (12 fase — junho a outubro de 2023, 22 fase — outubro
de 2023 a abril de 2024)

® Objetivos do Ciclo 1: - Definir o tema, os objetivos e as quest&es de investigacdo; Definir
o método de investigacdo; Fazer a revisdo da literatura; Elaborar instrumentos de
recolha de dados; Planear as sessoes; Elaborar e fazer pedidos de autorizagdo; Submeter
o estudo as entidades responsdveis pela ética; Estabelecer os primeiros contactos.

e Atividades realizadas:

Primeira fase - A fase inicial do primeiro ciclo desta investigacdo comegou com

a definicao do tema e do problema a investigar. Esta formulagao decorreu da execugdo
pratica de um trabalho de projeto para a drea curricular de Praticas Performativas I, do
primeiro semestre do Mestrado em Educagdo Artistica da ESE-IPVC. Esse projeto
consistiu no desenvolvimento de atividades baseadas na arte e na cultura local de
Barcelos, colocando a tdnica na Olaria e no Figurado. Partiu-se da necessidade de
estabelecer um elo entre a educag¢do sobre a cultura local e as criangas, construindo
caminhos para o conhecimento e valorizagdo de um patriménio material e imaterial,
com bastante representatividade na cidade. Neste sentido, foi procurado um tema que
desafiasse a investigadora enquanto profissional de educacdo, trabalhando sobre uma

necessidade observada. Assim, trabalhar sobre a arte local de Barcelos afirmou-se como
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adequado e capaz de responder aos intuitos do espag¢o educativo ndo formal das CAF,
no qual a investigadora desenvolve a sua atividade profissional. Revelou-se importante
também na medida em que permitiu seguir a linha de investigacdo desenvolvida no
ambito desta dissertacdo. O referido trabalho de projeto obteve a atengdo da
coordenadora da escola onde foi desenvolvido, criando a inten¢do de alargar a area de

intervencdo para o contexto formal do curriculo do 12 ciclo do Ensino Bdsico.

Foi efetuada, seguidamente, uma revisdo da literatura mais profunda e a determinacgao
da pertinéncia desta investigacdo, bem como a formulacdo das questdes e das

finalidades relativas a mesma.

A definicdo do método de investigacdo e das respetivas técnicas de recolha de dados
foram também alvo de pesquisa para proceder a sua construgdo. Assim, em reunido com
a orientadora foi possivel tragcar um plano de acao para dar seguimento ao projeto. Foi
neste seguimento que se apresentou a professora participante a proposta de
investigacdo e linhas de trabalho conjunto, tanto na planificagdo das sessdes (niumero

de sessOes, estratégias, espacos e materiais) como na sua respetiva reflexao.

De seguida, procedeu-se ao planeamento efetivo e a construcdo dos instrumentos de

recolha de dados (questiondrio e guides das entrevistas).
Segunda fase - submissdo da proposta de dissertagdo, aprovada pela ESE-IPVC.

Nesta fase, foram elaborados pedidos de parecer as seguintes entidades: Comissao de
Etica para as Ciéncias Sociais, da Vida e da Saude (CECSVS-IPVC) e Monotorizagdo de
Inquéritos em Meio Escolar (MIME). Depois destas aprovagoes, o estudo foi, finalmente,

aprovado pelo Agrupamento de Escolas Gongalo Nunes.

A préxima etapa consistiu no estabelecimento dos contactos formais com o contexto
(proposta de implementagdo do estudo, autorizagdes para recolha de dados e uso de

imagens).

Por fim, em contexto de reunido da professora participante com os encarregados de
educacao, foi feita a exposi¢cdo da proposta de estudo e os pedidos de autorizagdo de
participagdo (dos préprios e dos seus educandos), assim como a autorizagdo para o uso

de imagens e dados para divulgacdo dos resultados.

Intervengao e observagao: Esta fase inicial de definicdo de passos foi longa no tempo,
mas observou-se como necessaria para a realizacdo de um estudo pertinente e
devidamente estruturado, obedecendo a todas as questdes éticas. Observou-se que a
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proposta da investigadora foi muito bem acolhida por todos os intervenientes, incluindo
instituicdes, professora participante e encarregados de educac¢do. Durante o processo
de apresentacdo e aprovacao, foi revelada solidariedade para com o processo, tendo
sida oferecida ajuda em termos materiais e monetarios, mas também de conhecimento
e de base tedrica (literatura sugerida), sem esquecer a importante motivacao por parte
dos vdrios intervenientes. Todos estes passos foram conduzidos pela investigadora com
humildade e com uma procura incessante de informacdo e de imersao no tema em
estudo (exposicOes, workshops e conversas com artistas e entidades ligadas ao
Municipio de Barcelos).

Resultados preliminares e ajustes: Os resultados iniciais do estudo, no que diz respeito
a sua aprovacdo e aceitacdo por entidades ligadas a ética, foram de acordo com o
esperado, excetuando o desconhecimento da entidade do Ministério da Educacdo —
MIME. No que se refere ao parecer da CECSVS — IPVC, os pedidos de autorizacdo tiveram
de ser revistos para corresponder aos padrdes de anonimato previstos e submetidos,
novamente. Quanto a aprovagdo pelo MIME, as mesmas questdes tiveram de ser
clarificadas, obrigando a uma segunda submissdo. Por parte dos restantes
intervenientes, a proposta foi aceite, contudo, como a investigadora ndo exerce a sua
atividade profissional no 12 Ciclo do Ensino Basico, teve de recorrer ao necessario apoio
da professora participante para delinear a planificacdo das sessdes de acordo com os
documentos pedagdgicos relacionados com este ciclo.

Reflexdao e avaliagao: Este primeiro ciclo revelou-se fundamental para sustentar o
estudo, fazendo com que a investigadora se sentisse mais confiante, em termos de
motivagdo e de conhecimentos, para prosseguir com o mesmo. Os objetivos iniciais
foram cumpridos, acolhendo os devidos ajustes necessarios a execu¢do do ciclo

seguinte.

4.1.2 Descri¢ao do Ciclo 2 — Implementacao das sessdes planeadas e recolha de dados

Datas: abril — junho de 2024

Objetivos do Ciclo 2: Aplicar os questionarios e as entrevistas aos intervenientes no
estudo; Ajustar a planificacdo das sessdes em contexto com a professora participante;
Implementar das quatro primeiras agdes no contexto, com enfoque na apresentagao e
valorizacdo do Figurado de Barcelos; Refletir sobre a intervengdo educativa e preparar

o ciclo seguinte.

75



Atividades realizadas: No inicio, foi feita a aplicacdo dos questionarios aos encarregados
de educacdo, das entrevistas aos professores, das entrevistas aos artistas/artesdos e da

primeira entrevista em focus group as criangas.

Seguiu-se uma reformulacdo de algumas das planificacdes das sessdes. Assim, foi
efetuada a partilha, e posterior reflexdo, das planificagdes com a professora
participante, resultando em nove diferentes sessdes, por forma a abarcar os objetivos
propostos. Procedeu-se, assim, a implementacdo das primeiras quatro sessdes, no

contexto escolar e no Museu de Olaria.

Intervengcdao e observagdo: Os dados das entrevistas e dos questiondrios foram

registados e divididos em categorias, para posterior analise.

No que respeita ao desenvolvimento das acdes, a investigadora promoveu e participou
em todas as sessdes como mediadora das atividades, exceto no Museu de Olaria, que
contou com a colaboracdo das Técnicas do Servico Educativo. Foi efetuada a observacao
e registos durante e apos as sessoes, durante a reflexdo sobre as mesmas. A descrigdo
e a reflexdo sobre as sessoes foram feitas de imediato, apds cada atividade, de modo a
registar toda a informacdo relevante, em tempo Util e para proporcionar ajustes ao ciclo

seguinte.

Resultados preliminares e ajustes: As entrevistas e os questionarios foram essenciais
para perceber as visdes dos professores sobre o patrimdnio local e estratégias sugeridas,
dos artistas numa perspetiva de perceber que valorizagdo é dada a arte local e aos
encarregados de educacgdo, no sentido de conhecer que perspetivas e expectativas
existem sobre a abordagem da cultura local no espago escolar. Todos os intervenientes
contactados e convidados a fazer parte do estudo apresentaram uma recetividade
o6tima e responderam a este repto de forma muito satisfatdria, sendo essencial para
todo o preambulo necessario ao desenvolvimento da investigagao.

Para a efetivacdo desta recolha de dados e para a planificagdo das sessdes, foi
necessario fazer ajustes, com a conjugacgao de horarios dos intervenientes e dos espagos
disponiveis a sofrer uma reorganizagao.

As 4 sessdes implementadas foram importantes para um primeiro contacto, para a
apresentagao, conhecimento e valorizagdo do figurado. Foi possivel fazer a descricdo e
contextualizacdo da arte, com base nos conhecimentos prévios, e experimentar

materiais (na pintura e na prépria modelagem do barro).
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Percebeu-se neste ponto que questdes logisticas referentes a transporte, valores
monetarios investidos (inerentes a materiais e transporte), alinhamentos com outras
atividades da escola obrigariam a fazer ajustes (de horarios, de espacos e de
colaboradores da equipa educativa) e apelar a criatividade no sentido de tudo garantir,
por parte da investigadora. Foi necessdria, assim, reformulacdo de algumas estratégias,
no sentido de proporcionar uma aprendizagem mais ativa e menos transmissiva,
fazendo da crianca a grande descobridora dos conhecimentos, obtendo assim um

melhor entrosamento nas atividades.

Os objetivos propostos foram atingidos, tendo percebido, e registado, a investigadora,
momentos de grande empenho, participacdo e de trabalho colaborativo entre as
criancas. Foi observada a sua curiosidade constante e a procura por mais
conhecimentos, sendo bastante satisfatdrias as respostas dadas, manifestando um
desenvolvimento de habilidades artisticas e de espirito critico e reflexivo acerca da arte
local e da identidade cultural inerente. Atividades como a caca ao tesouro, a
experimentac¢do de diferentes materiais de pintura e a visita ao museu revelaram que
as criancas, de forma mais ativa, ficam agradadas e apreenderam melhor os
conhecimentos, traduzindo-se na aquisicdo de varias competéncias, ndo s6 no ambito
da Educacdo Artistica, mas também na transversalidade pelas diferentes areas de

conteudo.

Reflexao e avaliagdo: Todas as entrevistas e questiondrios foram relevantes para a
reunido de informagdo necessdria a execugao das sessdes e a melhor compreensao do
significado cultural do Figurado de Barcelos.

As sessGes decorreram conforme o previsto, gerando motivacdo a cada nova atividade,
permitindo que todos os objetivos fossem alcancados com sucesso.

O ponto forte deste ciclo foi a aprendizagem ativa, indicando o caminho neste sentido
para o ciclo 3. Pretende-se também, no préximo ciclo, reforcar a identidade cultural dos
alunos com um contacto mais proximo com os artistas, com o seu local de trabalho e
com os seus materiais e técnicas, percebendo que estratégias pedagdgicas funcionarao
melhor nesse sentido.

Por outro lado, o ponto menos forte residiu na questdo monetdria, tendo sido
necessario recorrer ao contributo dos encarregados de educagdo e aos materiais

existentes no espac¢o da CAF.
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4.1.3 Descrigdo do Ciclo 3 — Aprofundamento e reflexao critica
e Datas: abril — junho de 2024

® Objetivos do Ciclo 3: Implementar as sessdes de 5 a 10, com enfoque mais reflexivo e
critico e no desenvolvimento da identidade cultural; Aplicar a segunda entrevista as
criancgas, apods as sessOes; Tratar, analisar e apresentar os dados recolhidos; Redigir as

conclusdes do estudo.

e Atividades realizadas: Nesta fase, foram desenvolvidas as sessdes 5 a 10, apds a devida

planificagdo.

Com a analise da obra de arte favorita, recordamos a visita o ao museu, feita no ciclo
anterior, o que permitiu, a par da pesquisa acerca dos artistas (culminando numa
atividade performativa dramatica) feita anteriormente também, observar e interpretar

de uma melhor forma as pecas, estimulando uma reflexdo critica e estética.

As atividades seguintes, de um contacto maior com os artistas e os seus locais e
materiais de trabalho, realizou-se no sentido de consolidar a valorizacdo da arte do

figurado.

De igual modo, o trabalho sobre a Lenda do Galo de Barcelos proporcionou uma
valorizacdo do patrimdnio imaterial associado e permitiu a exploracdo de novos

materiais de pintura.

Por fim, a finalizacdo das pegas elaboradas no museu e a sua respetiva pintura veio
consolidar os conhecimentos acerca da potencialidade e da mensagem que a cor

pretende passar.

e Intervengao e observagdo: A analise da obra de arte trouxe consigo alguns desafios,

visto ser a primeira vez que as criancas faziam algo idéntico. Esse facto fez com que a
investigadora tivesse um papel de apoio mais preponderante durante a sessdo e tivesse
prolongado a conclusdo de algumas das andlises para os trabalhos de casa. A
investigadora, ao observar alguma dificuldade ao iniciar a analise, agrupou os alunos
que escolheram as mesmas pecas ou similares, a fim de proceder a um trabalho
colaborativo e mais proveitoso, que gerasse discussao e partilha.
Ja o contacto, na escola e na oficina, com as artistas Rosalia Abreu e Julia Cota
respetivamente, geraram muito agrado e uma conexao muito forte com os objetivos da
investigacdo por parte das criangas. As criangas fizeram questdo de perguntar, de
comunicar e de mostrar genuina valorizagao do trabalho criativo das artistas.
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A apropria¢do do simbolo do Galo de Barcelos e toda a simbologia imaterial inerente,
gerou uma aproximacdao com a identidade cultural do concelho. Entendeu a
investigadora que a exploracdo da lenda aliada a contemporaneidade de uma nova
interpretacdo do Galo na pintura efetuada, traria mais frutos em termos de alcance dos
objetivos propostos. A exploracdo da histéria recorrendo a materiais criados pela
investigadora, criou uma dindmica de motivacao e de participacdao mais abrangente para
a iniciacdo da pintura.

A preparacao da exposicdo, mediada pela investigadora, trouxe uma participacao
ampliada pelo facto de as criangas quererem comunicar o que descobriram e
aprenderam a restante comunidade. Todas as criancas quiseram participar na
construcdo de materiais, na organizacdo da exposicdo e nos depoimentos, orais e
escritos, espontaneos.

Foi feita a exposicao e efetivada a criacdo de um objeto artistico, facilitando o processo
de reflexdo final e do feedback dado pelos alunos sobre o que aprenderam. A entrevista
final foi guiada pela investigadora, que facilitou a verbalizacdo esquematizada do que
foi aprendido.

No que diz respeito a andlise e interpretacdo dos dados, esta parte foi facilitada por
todos os registos efetuados ao longo da pesquisa.

Resultados preliminares e ajustes: Neste ciclo, foi notdria a evolugdo da capacidade
critica das criangas para analisar as obras de arte. Os desafios enfrentados ao realizar
uma analise mais detalhada foram superados com recurso ao trabalho em pequenos
grupos, gerando uma partilha de opinides e de empatia, criando lagos entre as criangas.
A criagdo da entrevista a artista Julia Cota revelou um conhecimento mais abrangente,
potenciado, ndao s6 pela atividade de pesquisa acerca dos artistas do Figurado, mas
também por todo o trabalho efetuado de forma ativa e artistica até entao.

O contacto com as artistas gerou uma mudanca de atitude em relagdo a arte e a cultura
local.

Foi necessario um devido ajuste na planificagdo, mais concretamente com a revisitacdo
da Lenda do Galo antes da atividade de pintura, devido ao desconhecimento da lenda
por parte da maioria das criangas.

Devido ao facto de duas das criangas terem faltado a atividade no museu que envolveu
0 manuseamento da matéria-prima, foi gerada pela investigadora um ajuste, em
contexto escolar, para incluir esses mesmos alunos. Foi obtido um material muito
aproximado ao barro — pasta de modelar — pelas suas possibilidades de secagem, sem

ser necessaria a sua cozedura. Esta atividade foi incluida no horario da CAF (no final da
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refeicdo) e gerou solidariedade na turma, fazendo com que a pasta de modelar tivesse
de ser distribuida por todos para a modelagem de outras pegas, a adicionar as de barro.
Numa perspetiva de aprendizagem ativa, deixar que as criangas guiem as pesquisas,
discutam, explorem os materiais com mediac¢do, trabalhem em grupo para um mesmo
fim, resultou de forma bastante positiva.

Reflexdo e avaliacdo: Sair do espaco escolar e deixar que outros intervenientes
entrassem no contexto educativo constituiu o ponto mais forte deste ciclo, fazendo com
gue as aprendizagens em todas as atividades fossem mais proveitosas. Observou-se que
nao basta dar conhecimento: é necessdrio ir aos locais para uma aprendizagem mais
eficaz.

Outro grande ponto forte foi a mediacdo, em tom desafiador e facilitador,
proporcionada pela investigadora, conducente a um tipo de aprendizagem mais ativa,
na qual a transmissao de conhecimentos se fez de um modo multilateral.

Os objetivos iniciais foram alcancados na totalidade, com os devidos ajustes ao longo
das sessoes, dando énfase ao alcance de um maior desenvolvimento do sentido critico
e da sensibilidade estética.

A apropriacdo da identidade cultural e a valorizagdo inerente foram feitas com sucesso.
O terceiro e ultimo ciclo da investigacdo-acdo, previsto para o periodo de junho a
novembro de 2024, culminou em fevereiro de 2025, adiada, por motivos alheios a
vontade da investigadora, para este periodo.

Para futuras investigagOes, é sugerida uma maior integracao de recursos monetarios e
logisticos, através da angariacdo de apoios publicos e/ou privados, para além de um
acompanhamento continuo das praticas pedagodgicas, para garantir a sustentabilidade

desta iniciativa educativa.

4.2 Descrigao reflexiva das sessoes
Sessdao n? 1 - 15 de abril de 2024, 60 minutos

Titulo: Arte e patrimdnio artistico: o que é? — Jogo de movimento para verificacdo de pré-

requisitos

Objetivos especificos:

Observar e distinguir Patrimonio Artistico local, nacional e global;

Dialogar e debater de forma critica conceitos de Arte e Patrimdnio;
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e Reconhecer experiéncias e vivéncias artisticas;

e |dentificar artes e oficios locais;

e Reconhecer o Figurado de Barcelos como parte do Patrimdnio local.
Descrigao da atividade:

Antes da atividade comecar, durante o intervalo das aulas, a investigadora participante
preparou os materiais para iniciar o questionario (focus group), no polivalente da escola. As
criangas da turma, mesmo no recreio exterior, mostraram-se curiosas e perguntavam se aquilo
seria a preparacdo do jogo que iriam fazer. A confirmac¢do da investigadora participante face aos
olhares e perguntas, trouxe sorrisos e comentdrios de excita¢do, revelando a motivacao das

criangas perante o prenuncio de uma atividade fora da sala.

No final do intervalo, a professora titular de turma e a investigadora participante conduziram os
alunos para o polivalente, indicando que se sentassem em semicirculo. Foi feita uma
apresentacdo do trabalho que a investigadora iria desenvolver e respetivos objetivos,
assegurando que se iria ter em consideracao a salvaguarda da sua identidade. Foi explicado que
iria ser feito um registo audiovisual, colocando o0 mesmo a vontade com o procedimento, uma

vez que se pretendia que fossem o menos condicionados possivel nas suas intervencdes.

Como motivacdo para o questiondrio inicial, a
investigadora prop6s um jogo de estafetas,
pedindo que as criangas se dividissem em trés
grupos. O jogo funcionou como estimulo para
criar curiosidade e entrosamento com a tematica
em questdo, traduzindo-se em agita¢do sob a

forma de saltos, sorrisos e palmas das criangas a

medida que se iam distribuindo pelos grupos.

Figura 20- Jogo inicial. Fonte propria.

As criangas concretizaram a dindmica, recolhendo
as imagens e colocando-se, em seguida, em semicirculo para as mostrarem. Foi visivel que as
criangas conheciam algumas das imagens relacionadas com patrimdnio e outras causaram mais
estranheza, como imagens da Floresta Laurissilva (Madeira), bem como as Pinturas Rupestres
(Vale do Cba), pela diversidade de lugares/objetos. Comentérios como “Que lindo!”, “Olha para
isto” ou “Eu conhego isto” comprovou o sucesso de um questiondrio sob a forma de jogo para

causar discussdo.

81



Quando a investigadora pede para dizerem o que entendem por Patrimdnio, algumas respostas
surgiram, demonstrando conhecimentos prévios acerca do tema: (A3) “Patriménio é a cultura
de determinado local”. ; (A7) “E o que o pais, cidade ou aldeia tem de importante. E aquilo que

carateriza”. (A24)“Patrimdnio é qualquer coisa importante daquele pais.”

Com a finalidade de obter mais respostas, uma vez que alguns dos alunos menos participativos
nao intervinham ou falavam entre si, optou-se por provocar algumas reagées. Referiu-se entdo
que Patrimdnio podia ser qualquer coisa e perguntava-se se concordavam com essa afirmacao.
Algumas respostas surgiram: (A8) “Ndo é qualquer coisa. Podem ser, por exemplo, edificios
antigos, coisas antigas dos nossos antepassados... E isso, coisas importantes da nossa histdria”.;
(AB)“Podem ser também paisagens naturais, como a Amazonia”.; (A6)“Hd coisas que ndo se
podem mover, pois ndo é possivel ou sGo demasiado pesadas”.; (A17) “Mas hd coisas, ndo sei
explicar... Hd coisas que sdo tradi¢des. As dancgas folcldricas e a Batalha das Flores!”. Ao observar
as diferentes imagens que representavam patriménio material ou imaterial, mével ou imével,
natural ou edificado, cultural, artistico as criancas foram capazes de perceber a abrangéncia do

termo, reconhecendo os exemplos de diferentes manifestagdes.

Na fase seguinte, foi pedido pela investigadora que cada aluno colocasse as imagens que
seguravam em trés diferentes grupos, nos arcos previamente preparados para este propdsito,

dividindo-se entre Patrimdnio internacional, Patriménio Nacional e Patriménio local.

No decorrer deste exercicio, os alunos foram percebendo que existem manifestacGes de
Patrimdnio idénticas local e nacionalmente, associando os painéis de azulejos da Estacdo de S.
Bento no Porto, a outros observados em Mafra e mesmo em Barcelos. Foi notério o
reconhecimento de marcos notdveis do Patrimdnio Nacional, como o Mosteiro da Batalha, o
Templo de Diana, os Caretos de Podence, o Fado ou Os Mais de E¢ca de Queiroz, enquanto
algumas manifesta¢des locais de Patriménio eram praticamente desconhecidas ou pouco
conhecidas, como as rendas de Carreira ou a cestaria de junco. O Galo de Barcelos gerou duvidas

na sua categoriza¢do, pois é considerado Patrimdnio local e nacional.

Ao fazer uma analise do que se encontrava no grupo do Patriménio local, o grupo concluiu que
existem varias manifestacGes artisticas em Barcelos. A investigadora procedeu perguntando o
que seria para as criangas arte e o que se pode ver nela representada: (A19) “A arte significa a

cultura”.; (A3) “A arte significa uma forma realista de representar a vida. Como por exemplo,
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Picasso, quando pintou a guerra. Ele pintou o que estava a ver.

E uma forma de visualizar o que é realista”.

A investigadora direciona a atenc¢do para as imagens que se
apresentam agrupadas, perguntando “O que é que daqui é
arte?”. As criangas apontam, de entre todas as imagens,
aquelas que representam maioritariamente pintura e
escultura, associando, assim, este termo as artes visuais.
Apenas uma delas refere que (A6) “...o barro também é arte.

Olaria também é arte. Temos muitos oleiros aqui em Barcelos,

Figura 21- Grupo de imagens sobre o €0mMO Rosa Ramalho e isso, entre outros”.
patrimanio local. Fonte prépria.

A investigadora prossegue para perceber que nogles tém as
criancas de arte, perguntando para que serve. Os alunos querem muito responder e dar a sua
opinido, mostrando que se sentem ouvidos e que as suas respostas sdo validas: (A3) “A arte
serve para nos expressarmos, para expressar os nossos sentimentos”.; (A6) “Para definir uma

regido”.; (A11) “Quando vamos a um sitio, é a maneira de identificarmos a regido”.

Ha uma correlagdo evidente entre arte e patrimdnio, sendo este indissociavel daquela, no
discurso das criangas. A arte é tida como a forma de um povo marcar a sua diferenca perante

outros e como forma de expressao.

Quando a investigadora pergunta se qualquer pessoa pode ser artista, as opinides dividem-se:
alguns dos alunos dizem que sim e outros negam. A8 refere que “(...) € preciso ter jeito”. Mas
completa dizendo que “Na escola aprendemos a fazer arte. Os professores ensinam-nos a fazer
trabalhos manuais e isso.” A9 acrescenta que “(...) os desenhos também sdo arte”. A3 diz que
“Os poemas também sdo”., respondendo, em parte, a questdo seguinte em que a investigadora

pergunta de que areas artisticas gostam mais e que atividades costumam fazer.

A esta questdo, uma das alunas (A13) refere o canto e a danca, distanciando-se das artes visuais
abordadas por outros colegas. Durante a conversa, um dos alunos faz um paralelo entre a arte
e outras areas do saber: (A7) “Quando estamos em matemdtica a resolver um problema,
precisamos de usar a arte. Quando estamos a fazer um texto também”. Um outro aluno, mais
interventivo, (A3) elucida outros ao dizer que existem varias formas de arte, como a fotografia,

arquitetura, jogos digitais e até culinaria.

Direcionando a discussdo, a investigadora pergunta se um artesdo também é artista, uma vez

que, anteriormente, abordaram as artes tradicionais no decorrer do exercicio. Varias criancas,
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em unissono, respondem afirmativamente, pelo que a investigadora continua e pergunta: “Para

se ser artista nGo é preciso aprender, frequentar a faculdade, por exemplo?”

Gera-se, neste ambito, uma discussdo curiosa: (A6) “Ndo é preciso! Eles aprendem com a vida.
Eles aprendem sozinhos”; (A8) “(..) mais ou menos sozinhos”.; (A6) “Sozinhos, ndo.
Experimentaram e depois apanharam o gosto em ser artesdos”. ; (A8) “E o Jeito, ndo te esquegas
do jeito”.; (A7) “Fora da escola também hd vdrias oportunidades de aprender. Em casa, por
exemplo.” Através desta discussdo, conclui-se que as criangas entendem que é em contexto
familiar que se aprendem artes tradicionais, como o trabalho no barro, rejeitando a ideia de

ensino formal, dando lugar a uma educacgado transmitida entre geracoes.

Em resposta as seguintes questdes “Conheces o trabalho no Figurado ou algum barrista de
Barcelos? Como? Com quem experienciaste?”, algumas das criancas do grupo referem que
conhecem o Figurado de Barcelos, de forma vaga, como se fosse um acontecimento ou apenas
o Galo de Barcelos. Um dos alunos, de outra nacionalidade, em Portugal ha pouco tempo, refere
gue também ele conhece esta arte, apds ter visitado o Museu de Olaria recentemente, com os
pais. Apds este testemunho, cinco outras criangas referem ter visitado o museu, em atividades
com a familia, e outras duas referem as atividades da Componente de Apoio a Familia (CAF) ou

das Férias da Camara Municipal como veiculos dessa experiéncia. Outras das criancas do grupo

referem ainda terem visitado a Feira do Artesanato.

Consegue perceber-se que, nestas partilhas de vivéncias com as artes oldricas, existem no grupo
quatro criangas com relagdes familiares ou de amizade com barristas, relatando experiéncias no
manuseio do barro e frequéncia das oficinas de trabalho destes. Ndao existem relatos de

atividades sobre o Figurado na escola, em contexto de educagdo formal.

Na fase final da atividade, de forma a agrupar as respostas, a investigadora coloca algumas caixas
com opcoes escritas de sugestdes de atividades para conhecer o Figurado de Barcelos e pede as
criangas que coloquem uma bola dentro daquela que Ihes parece ser a mais apelativa. O objetivo
foi perceber que atividades, no ambito deste Patriménio local, poderiam criar motivagdo para o
conhecer. Foi tido o cuidado de deixar uma caixa com a opg¢do “Outra”, permitindo abertura

para outras sugestdes diferentes.

Todo o grupo quis escolher a sua opgao, sendo visivel a motivagdo e o agrado nas expressoes
corporais e faciais, por terem um papel ativo nesta escolha. Apds terem todos feito a sua, a
investigadora apercebeu-se da vontade que algumas das criangas tinham, no decorrer desta
dindmica, de mudar ou de acrescentar outras sugestdes, sendo insuficiente a escolha de uma

s6. Entende-se que a maior parte dos alunos querem contacto direto com os artistas e com os
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seus locais de trabalho, de modo a perceberem
como e onde exercem o seu oficio, bem como
experimentar a matéria-prima do Figurado — o

barro.

A possibilidade de sair da escola gera muita

motivacdo por parte das criangas, mostrando que o

espaco escolar deve ser aberto a mais experiéncias

Figura 22- Escolha de estratégias pelas criancas. — fora das instalagdes, especialmente com alunos com
Fonte propria.

mostras dadas de sociabilidade, de curiosidade, de
aventura e de criatividade, fomentadas ao longo da escolaridade pela professora titular de

turma.

Conseguiu-se concluir que as criangas apresentam motivacdo em interagir com o passado, mas
também com o presente do meio local, através de trocas de conhecimentos e de aquisicdo de

novas competéncias com outros agentes externos, ndo obviamente ligados a educacdo formal.

Do ponto de vista da investigadora, apesar dos constrangimentos inerentes a uma entrevista em
focus group, como a inibicdo de alguns dos participantes, com receio de exposi¢ao, os beneficios

sobrepuseram-se, tendo conseguido retirar-se informacdo prévia pertinente.

Sessdo n22 - 16 de abril de 2024, 120 minutos
Titulo: Tesouros da nossa terra - Caga ao tesouro e pintura a vista de pecas de Figurado
Objetivos especificos:

e Abordar, através do jogo, as diferentes tematicas do Figurado;

® Promover a interagdao com o objeto artistico, de modo a dialogar com que se vé e sente,

construindo leituras dos mesmos;

® Descobrir artistas locais e a sua obra, descodificando o seu modo de linguagem, através

da observacgao;
e Explorar diferentes e apelativos materiais de pintura;
o Desenvolver o sentido critico e sensibilidade estética;

e Explorar a criatividade e imaginagdo através da pintura.
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Descricao da atividade:

No espaco exterior de recreio, os alunos foram convidados a dividirem-se em dois grupos, a fim
de iniciar a caca ao tesouro. Foi explicado que a caca ao tesouro consistia num percurso com
desafios e enigmas a serem ultrapassados, de um ponto de partida até chegar ao final, onde
encontrariam algo considerado valioso. Optou-se por esta estratégia de divisdao em dois grupos,
uma vez que, embora o espaco seja amplo, ndo seria vidvel para tantos alunos, ao mesmo
tempo, fruirem da experiéncia e cumprirem os objetivos. Em conjunto, adultos e criancas, para
que todos pudessem participar, foi definido que cada desafio teria um porta-voz responsavel
por ler as mensagens deixadas nas paragens, respeitando a ordem alfabética dos nomes dos
alunos do grupo. Um dos grupos foi acompanhado pela investigadora e o outro pela professora

titular de turma, partindo do mesmo inicio, mas em dire¢Ges opostas.

As criancgas efetuaram o percurso dos desafios, resolvendo os enigmas antes de passar a cada
fase. Apesar da excitacdo, cada grupo mostrou empenho nas tarefas, conseguiu trabalhar de
modo cooperativo para um mesmo fim, bem como conseguiu resolver os problemas,

encontrando solugdes em conjunto e respeitando as intervengdes dos colegas.

Figura 24- Resolugdo dos desafios e conclusdo da caga ao tesouro. Fonte prdpria.
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Ao longo do percurso, a investigadora colocou palavras-chave, que davam pistas do que se iria
seguir. Deste modo, foi introduzido vocabulario inerente ao Figurado e daquilo que se pode

encontrar retratado nas suas pegas — festa, satira, quotidiano, fantastico, animal.

Com diferencas de poucos segundos, os dois grupos chegaram a ultima pista que os levaria ao
tesouro. Como se de um momento solene se tratasse, a porta da Sala Fixe abriu-se e as criangas
demonstraram espanto ao ver um conjunto de pecas do Figurado, ao centro, numa mesa em
exposicdo. Esta exposicdo das pecas gerou comentdrios espontaneos acerca da estética das
mesmas, como “Uau!” ou “Que lindo!”, a par de conversas paralelas, enquanto apontavam para

determinada obra.

Optou-se por esta forma Iudica de iniciar a atividade planeada para criar motivagdo para a fase
que se seguiria. Com esta abordagem, foi possivel observar que estes estimulos resultam, no
sentido de imprimir uma sensacdo de compromisso na execucao da atividade e faz com que se

promovam atitudes de partilha, cooperagdo, comunicacdo e de empatia.

/| A investigadora explicou que, tal

como qualquer tesouro, este
deveria ser apreciado, acautelando
a sua preservacao, através da
observacdo. Para que fosse
possivel, o local de exposicdo foi
pensado, colocando as obras numa

mesa central, ao nivel das criangas,

Figura 25- Observagdo e descri¢do das obras de arte. Fonte prdpria.

em volta da qual era possivel

circular, com o propésito de fazer uma apreciagao em diferentes angulos.

Os alunos foram convidados a fazer uma descricdo do que estavam a ver e a relacionar com as
palavras encontradas. Ficam reticentes com a palavra “satira”, pois ndo sabem o que significa e
a discussdo comega. Um dos alunos (A24) reconhece elementos relacionados com festa ao falar
das cores garridas das pegas e um outro (A19) completa falando dos trajes envergados pelas
figuras e que uma delas estd até a tocar um instrumento. A8 refere que que ha figuras que sao
fantasticas, pois “(...) sdo coisas que ndo existem a fazer coisas imagindrias ou que existem
mesmo.” Com estes comentarios foi interessante perceber que as pegas tém um tema implicito,
o qual podera superar um primeiro olhar desatento. O aluno (A19) refere que uma das obras
tem duas cobras agarradas aos seios, ao que um dos alunos logo responde e outros

complementam: (A24) “Isso é uma Medusa! Estd relacionado com mitos gregos. (..) tem
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serpentes na cabega”.; (A5) “E uma criatura mitica que, tipo, se tu olhares para ela, transformas-

te em pedra”.

A investigadora pede atencdo para a parte da peca onde se encontra a assinatura do artista —
“" ” 4 . z ~

AR” — e pergunta se sabem quem é. Um dos alunos reconhece e diz que é da geracdo Ramalho,
ou seja, Antdnio Ramalho. A19 pergunta se é irmdo de Rosa Ramalho, ao que A3 responde “Ndo.
E o neto dela!”, demonstrando assim algum conhecimento prévio sobre este artista. Por forma
a voltar a apreciagdo estética da peca, a investigadora explica que, depois de moldadas, alguns
artistas preferem vidra-las, enquanto outros ndo e aponta a cor de mel como carateristica de

grande parte das pecas da geracao Ramalho.

A atencdo deriva para a aprecia¢do dos Diabos e a investigadora pede atenc¢do para a cor que
tém em comum (existiam trés diabos na mesa) e para os detalhes. Retoma assim o termo
“satira”, explicando que estes diabos representam composi¢cdes com carateristicas de pessoas
que ridicularizam de modo jocoso vicios e feicGes associadas ao fantastico. A3 demonstra
novamente ter alguns conhecimentos relacionados com experiéncias anteriores (visitas ao
Museu de Olaria, conversas familiares), quando a investigadora revela a assinatura da peca

(“Mistério”): “Mistério foi uma das pessoas que mais revolucionou o barro em Barcelos”.

A medida que percorram as pecas com o olhar, os alunos percebem que ha animais retratados
nas obras, ora por si so, ora em situacdes do quotidiano da metade do século passado, e
reconhecem reproducdes idénticas pela cidade: (A19) “Eu jd fiz um lagarto quando fizemos um
projeto no ATL de Natal aqui na escola”.; (A15) “Aqueles bois...eu ja vi isso no Parque da cidade” .;
(A6) "(...) isso (junta de bois) era antigamente, por causa do gado, no campo. Ndo usam agora o
gado porque hd tratores”. A investigadora explica que os animais eram usados também na

preparagao do barro usado para fazer as pegas.

Para concluir esta primeira observacdo, é apontada uma ultima peca — “Frida Khalo” de Jesus
“Pias” — e é perguntado pela investigadora se aquela é diferente das outras em exposi¢do.
Depois de vdrias criangas reconhecerem quem esta retratada, umas acreditam que a pega tera
sido feita com forma e outras afirmam que, se é figurado, é moldada a mao. Mais uma vez, A3
intervém: “Isso foi feito mesmo pela artista, ndo é como uma parte do artesanato que é feito em
fdbricas”. O aluno reconhece e partilha que o que é moldado a mao é mais criativo e cada peca
é Unica, ao passo que o recurso a formas serve um propdsito de produgao em série. O grupo
observa que esta pega tem um trago mais contemporaneo, ao contrario da junta de bois que

tem marcas de desgaste pelo tempo e um assobio incorporado. A investigadora explica que,
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antes, o Figurado nao era valorizado como é hoje e que n3do tinha apenas uma funcdo estética,

sendo chamados de “bonecos de barro” pois serviam de brinquedo.

No ultimo momento da atividade, a investigadora explicou que nas mesas dispostas pela sala se
encontrava o material necessario para que as criancas, de forma individual, mas organizadas em
quatro pequenos grupos, fizessem a sua representacdo das pecas observadas, através de uma
pintura em suporte neutro (folha de aguarela) com tintas acrilicas. Foi dada a op¢do de as obras
serem observadas mais de perto e posicionadas de acordo com o angulo que queriam. Foram
facultadas a liberdade e a autonomia necessarias para que os grupos se distribuissem pela sala.
Foi percetivel a motivagdo para a atividade pelas posturas adotadas (colocacdo das maos atras
das costas enquanto caminhavam), pelos comentdrios, pelo companheirismo demonstrado e

pela negociagdo (partilha dos materiais, disposicdo pelos lugares).

Foi observado que a maior parte do grupo, de inicio, ndo estava totalmente a vontade com o
material, apresentando algumas insegurancas sobre o uso das tintas, sobre o posicionamento
da folha e por ndo se encontrarem sentados. Algumas criangas perguntavam se poderiam usar
um lapis para fazer os contornos das figuras. Visto isto, a investigadora apresentou os materiais,
nomeando-os, e dando dicas de como manipuld-los e partilha-los, revelando abertura para
exercitarem a criatividade, sem receios. O papel de participante da investigadora foi, neste
momento, mais sublinhado, uma vez que no decorrer da atividade foi circulando pela sala,
enquanto apoiava, desafiava e auxiliava na execugdo da tarefa. Este apoio foi fundamental para
que os alunos se sentissem mais confiantes e mais entrosados na atividade. Estas evidéncias
iniciais, bem como algumas duvidas sobre que pegas iriam escolher para pintar, demonstram

gue o grupo ndo recorre a estes materiais com frequéncia.

No decorrer do momento da pintura, as criangas demonstravam alguma inseguranca, em
primeiro lugar pelo receio em sujar (roupas e sala) e, em segundo lugar, na prépria execugdo da
tarefa, consubstanciando-se na procura constante de aprovag¢do. Foram provas disso alguns dos
comentarios: (A12) “Ndo faz mal se sujar o pldstico (que estava a cobrir a mesa)?”.; (A6) “Estd a
ficar mal”.; (A13) “Tenho medo de me enganar”.; (A5) “Ndo tenho jeito nenhum para pintar”.;
(A19) “Olha para isto. Estd bem assim?”. Contudo, apds estas questdes iniciais, foi evidente que
se trata de um grupo com iniciativa e com capacidade de adaptacdo, traduzidos nos

comportamentos e atitudes demonstrados durante o tempo restante da atividade.
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Figura 26- Pintura a vista com recurso a tintas acrilicas. Fonte propria.

Enquanto a investigadora ia circulando pela sala e conversando, as criancas divertiam-se, rindo
e conversando sobre as figuras, enquanto imaginavam histérias e iam atribuindo determinada
acdo as mesmas: (A23) “O meu parece saido de um hospicio! (risos) Olha!”.; (A3) “O meu parece

o Hulk!” (movimenta os bracos e as pernas num jogo de imitagdo).

O espirito de entreajuda foi uma constante em situa¢gdes como a partilha de pincéis e tintas, a
reparticdo das paletas, bem como nas opiniGes trocadas acerca da pintura e na mostra destas
umas as outras. A capacidade para resolver problemas e encontrar solugdes vidveis para os
mesmos foi notdria em atitudes como a altera¢do da ideia inicial ou na criacdo de novas cores,

com recurso a mistura das ja existentes nas paletas.

Ao perceber a curiosidade e insegurangas demonstradas em comentarios e expressées, conclui-
se que as criangas nao exploram com frequéncia estes materiais. Houve receio no uso das tintas,
assim como houve uma constante rotacdo do suporte de pintura, em vez do movimento dos
pulsos e das maos na procura de uma direcdo certa para as intencdes de criagdo de cada um.
Quando se sugeriu usar mais tinta e ndo se pouparem nem no seu uso, nem em movimentos

ousados, houve uma confirmagdo da motivagdo imprimida no processo: (A8) “Uh, uh! Fixe!”.

O produto final da atividade manifestado nas pinturas resultou do empenho demonstrado na
execucdo de pormenores, no uso das cores mais aproximadas das da obra observada e na
criacdo de um fundo imaginado para as figuras representadas. Ao atentar nas especificidades
das figuras foram verbalizadas e transpostas para a pintura algumas das carateristicas do
Figurado de Barcelos. Através da perce¢do visual, as criangas foram capazes de analisar as
diferentes carateristicas dos estimulos visuais apresentados, como a forma, a cor, o tamanho, a
textura ou o peso, dando-lhes um significado e relacionando-as com as categorias tematicas

mais comuns nesta arte, encontrando padrdes e novas formas de comunicar.
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Os dois diferentes momentos desta sessao foram fundamentais na introducdo do tema porque
constituiram instancias de descoberta, importante no dominio da literacia visual e na assungao
da imagem como elemento estético e mediador comunicacional. Ao observar e desenhar bens
do Patrimdnio local, as criancas conseguiram identificar provas excecionais do génio criador

humano, a qual reflete a identidade, ndo sé dos seus criadores, como a de todo um territério.

Sessdo n? 3 - 19 de abril de 2024, 180 minutos

Titulo: Visita de estudo ao Museu de Olaria — visita guiada a exposicdo permanente sobre o

Figurado de Barcelos e realizagdo de oficina de modelagem em barro
Objetivos especificos:

e Estimularointeresse pela arte local, atentando ao seu contexto histdrico, cultural, social

e econdmico;
e Conhecer e descrever o processo olarico;

o Descobrir os artistas locais e observar a sua obra, por forma a descobrir as suas

carateristicas;
o Desenvolver o sentido critico e sensibilidade estética;

e Desenvolver o gosto pela arte e pela preservagao do patriménio local e da meméria

coletiva;

e Entender o museu como espago de aprendizagem e de enriquecimento pessoal e

cultural;
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e Modelar pecas em barro, experienciando o objeto abordado em visita, aplicando novas

técnicas e materiais na producdo artistica.
Descri¢ao da atividade:

Antes da visita ao museu, foi explicado aquilo que era pretendido. O prenincio de uma saida fez
com que a excitacdo fosse muita, contudo o grupo logo se mostrou interessado na explicacao

inicial. Foram distribuidas pranchetas com o guido da visita preparado de antemao.

A entrada do museu, o grupo foi recebido por uma das monitoras do servico educativo que nos
encaminhou para a sala de acolhimento. Nesse primeiro momento, foi feita uma abordagem no
sentido de perceber alguns pré-requisitos. A monitora questionou se os alunos conheciam o
museu, ao que quatro dos alunos responderam afirmativamente, incluindo uma crianca
recentemente chegada, de uma outra nacionalidade. Foi curioso perceber que houve uma
preocupacdo, por parte dos pais da crianca, ao chegar a cidade de Barcelos, em conhecer a
cultura e o patrimdnio, ndo sé ao nivel das artes tradicionais, mas também no que diz respeito
aos lugares, aos edificios e alguns costumes, incluindo a gastronomia. Os restantes trés alunos
visitaram o museu em atividades ludicas promovidas anteriormente, em periodos de férias
escolares. Partindo destas estas experiéncias, valorizou-se o papel que as familias e outras
entidades externas a escola, em posi¢cdes de educac¢do informal ou ndo formal, exercem no
percurso de vida das criancas. Neste seguimento, foram partilhadas outras vivéncias pelas
criangas relacionadas com a arte do barro, assentes em situacdes familiares, relatos de
experiéncias dos seus ascendentes e em ligagcdes de amizade com barristas da regido. Percebeu-
se que ndo se trata de um assunto novo, porém sem ser feita uma relagdo direta com o

patrimonio local.

A monitora explicou a importancia de locais como os museus dos pontos de vista da educagdo
patrimonial, do turismo e da salvaguarda da cultura. Uma breve introducdo sobre a tradicdo da
olaria em Barcelos, serviu de mote para iniciar a visita. As criangas mostraram-se curiosas com
as pequenas pecas do Figurado expostas nesta sala de acolhimento, ao surgirem questdes
relacionadas com estes objetos. O nome de Rosa Ramalho foi invocado por duas das criangas,
verificando-se ser o nome sobejamente mais conhecido, assim como o de Concei¢do Sapateiro,
este Ultimo por fazer parte do circulo familiar de uma crianga. Os nomes destas duas barristas,
de diferentes geragdes, foram abordados mais tarde na visita, por forma a se perceberem as

diferencas no estilo de cada uma.

O grupo foi convidado a rumar ao primeiro andar, na sala onde estd exposta a Olaria de Portugal.

Foram distribuidas as pranchetas com o guido (Anexo 9) e lapis, para que as criangas fossem
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registando aquilo que entendiam ser mais importante, com o propésito de se refletir sobre isso

depois na escola.

Foi seguido um percurso, ja estruturado e interativo, sobre a origem do barro, desde a sua
extracao, passando pela sua preparacao, e todo o processo até a peca final. Os alunos ficaram
surpresos, ao observarem como era feita a extracdo do barro nas barreiras, exprimindo empatia
com comentdrios como (A8) “(...) era um trabalho pesado” ou (A8) “(...) carregavam tudo as
costas”. Foi explicado que este era um processo do passado, existindo hoje mecanismos que

substituem esse trabalho arriscado e de forga fisica.

Figura 28- Fase inicial da visita ao museu. Fonte propria.

Quando, na fase da preparagdo da matéria-prima, se observou uma imagem de bois a pisar o
barro, a monitora perguntou o que estava a acontecer nesse registo. Um dos alunos comentou:
(A7) “Vé-se logo que é uma foto muito antiga, porque estavam a usar os animais para isso”. Um
outro aluno manifestou alguns outros conhecimentos, com origem na narracdo de vivéncias
passadas da sua mae: (A3) “Eu sei o que é isso. E um aloque. A minha mde diz que nas férias ia
para a casa da avé e havia isso Id. Os bois pisavam e eles (netos) andavam atrds a juntar e com
uma lata para apanhar as fezes”. Esta partilha gerou risos, porém evidenciou ligagdes familiares
com esta arte e com o quotidiano da sua ascendéncia, traduzindo-se num fator identitario

inerente ao trabalho no barro, muito presente neste territério.

Ao prosseguir a visita, as criangas faziam o registo de curiosidades. Foi referida como curiosidade
a temperatura do forno e a prépria enforna do barro. Para este tipo de registos contribuiu o
facto de se tratar de uma exposicao interativa em varios pontos, como na simulagdo do forno ja
com pegas empilhadas, uma roda de oleiro que permite fazer uma pega virtual e um espago com

louca em barro que é possivel tocar e sentir as diferentes texturas.

Foram ainda feitos registos pelas criangas relacionados com o contexto cultural, social e

econdmico dos meados do século XX, tendo sido esta uma fase importante para a olaria, como
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referéncias a utensilios usados no dia-a-dia para cozinhar ou armazenar alimentos, a fotografias
e videos que evidenciavam costumes da época (mulheres descalgas a transportar louga a cabeca,
criancgas a trabalhar, uso de animais na preparacdo do barro, vestuario como a “caroga” feita em

palha para proteger da chuva e do frio, preparacao de um forno antigo). (Anexo 10)

Figura 29- Registo da visita ao museu no guiéGo
predefinido. Fonte prdpria.

A possibilidade de interagir durante o percurso é uma estratégia digna de valor e que confere
mais interesse por parte do publico. Todas as criangas quiseram experimentar, tocar e fazer

perguntas, tendo até demorado mais do que o previsto nestas paragens.

Um dos objetivos da visita residia na riqueza do conhecimento da histéria do barro, no seu
percurso até as oficinas e na sua utilidade sob a forma de louca e de outro tipo de utensilios,
para cozinhar ou transportar e acomodar alimentos. Para cumprir a planificacdo, a monitora, a
investigadora e a professora titular iam direcionando a atencdo dos alunos para os registos
fotograficos e para outros itens relacionados com o quotidiano dos meados do século XX. Foram
feitas juncbes de conhecimentos variados, imprimindo transversalidade a diferentes areas do
conhecimento, especialmente com o Estudo do Meio e a Histéria. Uma fotografia de uma
mulher a carregar louga a cabega, descalga, no seu caminho para a Feira de Barcelos, foi alvo de
comentarios como: (A13) “Coitada. Como é que ela conseguia carregar tanta louca?”. Esta
evidéncia foi o ponto de partida para relacionar a imagem com a época. Como nos
encontrdvamos proximos das comemorages dos 50 anos do 25 de abril, a imagem foi
relacionada com as dificuldades da época e contextualizada com o desafio constante das adultas
presentes. Foi pedida a atencdo para a realidade de ter de se deslocar a pé, descalga e numa
estrada em terra. O grupo conseguiu fazer um paralelo com as carateristicas do regime ditatorial
presente na época, identificando estas particularidades da imagem com as dificuldades do

qguotidiano das pessoas naquele tempo.
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No final deste andar, a monitora fez uma ultima paragem junto a uma fotografia de uma menina,
datada de 1950, junto a um fontanario, com um cantaro de barro. Na sequéncia da imagem
observada anteriormente, alguns dos alunos fizeram as suas reflexdes, a pedido da mesma:
(A21) “E uma crian¢a, mais ou menos da nossa idade. Estd descal¢a”.; (A6) “(...) ndo parece
contente. Tem uma cara triste. Se calhar estava a trabalhar e estava descalgca porque o povo,
naquela altura, era muito pobre”. A monitora perguntou se sabiam o que era um fontandrio, ao
que uma delas respondeu: (A19) “E tipo uma fonte”. A professora titular pediu para pensarem
porque é que a crianca estava a recolher agua no fontanario, pelo que a mesma crianca
respondeu que “nessa altura as criangas ndo tinham dgua em casa, na torneira. Eram muito
pobres”. Com esta conversa, foi possivel fazer uma contextualizacao histdrica das pecas de barro
e gerar um mote para o uUltimo andar do museu, totalmente dedicado aos artistas mais
proeminentes do Figurado de Barcelos, os quais estiveram na origem desta arte e na base de
geracdes que prosseguiram com o mesmo oficio. Foi, assim, pedido que as criancas estivessem
ainda mais alerta, para tentarem perceber as carateristicas na base da definicdo de cada artista
e que obtivessem inspiracdo para criarem, elas préprias na oficina criativa do servico educativo,

figuras da sua autoria.

A monitora e a investigadora convidaram as criancas a olhar
com atencdo para as formas, as cores, os detalhes, as
texturas e para os temas representados. Foi feita uma
correlacdo com a sessdo anterior de observacgdo e pintura
de pecas do Figurado, precedida de uma caga ao tesouro,

cujos enigmas indicavam algumas das inspiracdes

Figura 30- Observacdo da obra de Rosa  categorizadas, na criagdo das obras. Foi proficua essa tarefa
Ramalho no museu. Fonte propria. . ) . .

anterior, na medida em que ajudou as criangas a langar um

olhar mais conhecedor e atento as obras de arte expostas. O grupo comegou por parar na vitrina

dedicada a obra de Rosa Ramalho. Comentdrios como “Uau” foram-se ouvindo, bem como um

comentario curioso de (A15): “O Cristo parece que estd a dangar”, referindo-se a uma das pecas

icénicas da artista que representa um Cristo sem cruz.

A monitora explicou que as pegas do Figurado tinham uma func¢do lidica. Os artesdos
representavam as suas figuras e na sua base colocavam um apito. Explicou também que, com o
passar do tempo, o Figurado foi ganhando maior importancia e conseguiu autonomia,
distanciando-se da olaria, sendo agora uma atividade artistica certificada e uma referéncia no
artesanato portugués. Destacou nomes de barristas como Rosa Ramalho, Ana Baraca, Rosa Cota,

Mistério, Maria Sineta, entre outros. Foi explicado que estas pecgas dos artistas referidos foram
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protegidas com vitrinas, dada a sua antiguidade e dado que os artistas ja ndo se encontravam
entre nds, eram muito preciosas, como tesouros que representam muito daquilo que é a nossa

gente, 0 nosso territério e, consequentemente, a nossa identidade.

Apds observar de forma livre as pecas dos artistas em exposicado, as criancas foram desafiadas a
escolher uma de entre todas que gostassem mais. Foram feitos registos fotograficos para,

posteriormente, na escola proceder a sua analise e interpretacgao.

No final da visita, o grupo foi encaminhado para outra sala onde estava patente a exposicao de
artistas do Figurado mais contemporaneos, incluindo a geracdao Ramalho, geracdao Baraca,
geracao Mistério, entre outros, como Concei¢ao Sapateiro, Manuel Macedo e artesdos mais
jovens. Foram reconhecidos tracos herdados por geraces, como o vidrado, a cor de mel e a

fisionomia das figuras, bem como tragos originais de artistas que criaram a sua prépria linha.

Seguidamente, passou-se a segunda fase, no atelier do servico educativo. Neste espaco, ja o
barro, os teques e os garrotes estavam preparados. Foi dado inicio a modelagem, tendo a
monitora explicado algumas técnicas fundamentais para trabalhar o barro. A investigadora
desafiou as criancas a criarem alguma figura inspirada nas expostas no museu, recorrendo a par

disso a sua imaginacao.

I

Figura 31- Execug¢do da modelagem em barro e produtos finais. Fonte propria.

Observou-se que as criangas queriam experimentar todos os materiais e amassar o barro, no
entanto persistiu alguma dificuldade em iniciar a criagdo. Ndo obstante, as ideias comecaram a
ganhar forma a medida que verbalizavam e trocavam opiniGes sobre o que estavam a fazer.
Observou-se alguma dificuldade na colagem de partes mais pequenas da pega e na capacidade
de criar uma forma que se mantivesse na vertical, em alguns casos. As adultas apoiaram todo o

processo, circulando pelos grupos, mediando as aprendizagens.

Por fim, as figuras foram concretizadas, apesar das insegurancgas iniciais, traduzidas em
comentarios como (A20) “ndo consigo” ou (A7) “ndo tenho muito jeito para isto”. Os alunos

acabaram por fruir da experiéncia, resolvendo problemas e encontrando solugdes, interagindo,
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cooperando e manifestando sensibilidade estética ao ficarem satisfeitos com as suas producdes,

elogiando as outras e variados detalhes.

Figura 32- Foto de grupo no final da visitd, no
exterior do museu. Fonte propria.

Para encerrar a visita, as criangas arrumaram o
material e higienizaram as mdos. Foram feitos os
devidos agradecimentos e despedidas, com
promessas de voltarem ao museu em familia e com
direito a foto de grupo em frente a um mural do
Museu, com a recriacdo da face de artistas

proeminentes do Figurado de Barcelos.

Foi curiosa a forma como as criangas se sentiram

responsaveis pela prépria prancheta, na qual foram

registando aquilo que sentiram ser importante, de acordo com o guido preparado previamente.

Este material imprimiu responsabilidade e foco na visita, de como era esperado.

Observar e valorizar o objeto artistico, bem como todo o seu processo de construgao,

conhecimentos, praticas e tradicdes ligadas a arte da olaria, fez com que fossem interpretadas

mensagens nao tao visiveis, como a componente histdérica, econémica ou estética desta mesma

arte e do territério que lhe é subjacente.

Figura 33- Grupo junto de uma das
recriagbes em ponto grande de figurado
distribuidas pela cidade, durante o
percurso de regresso. Fonte propria.

Este plano partiu da premissa que se deva trabalhar de uma forma sistémica, isto é, colocar

todos os elementos a dialogar e cooperar, fazendo desta parceria entre a escola e 0 museu um

recurso de mediacdo, que fornece ferramentas e possibilidades para levar a arte aos curriculos.

Consegue concluir-se, através desta atividade, que é mais desafiante sair da escola para ir ao

museu e que esta é tdo importante como as outras atividades previstas. Foi mais uma das

evidéncias de que um curriculo basico ndo chega para os nossos alunos, verificando-se que
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existem possibilidades de concretizacdo para uma educacdo mais plena. O balanco desta

atividade foi, assim, positivo.

Sessdao n?4 - 23 de abril de 2024, 90 minutos

Titulo: O meu artista é melhor do que o teu! — pesquisa e dinamica performativa sobre barristas

do Figurado de Barcelos
Objetivos especificos:
e Conhecer artistas do Figurado de Barcelos;
e Estimular a imaginacdo através do teatro e da palavra dita;

e Exprimir opiniGes pessoais e estabelecer relagdo entre acontecimentos da vida real e as

situagBes dramaticas desenvolvidas;
e Explorar as possibilidades motoras e expressivas do corpo;

® Produzir, em grupo, pequenas cenas a partir de dados reais ou ficticios, através de

processos espontaneos e/ou preparados;
e Partilhar com a turma uma reflexdo critica sobre a atividade realizada.
Descrigao da atividade:

Para a preparagdo da quarta sessdo, foi pedido as criancas que se dividissem em pequenos

grupos para selecionar um dos artistas do Figurado observados na visita ao museu.

A investigadora explicou que o objetivo seria, na sessdo seguinte, partilhar essa mesma
informacdo recolhida e criar uma dinamica performativa para apresentar o artista ao restante
grupo. Optou-se por uma forma de selecdo aleatdria — com um sorteio -, apds se perceber que
as criancas estavam com dificuldades em escolher apenas uma personalidade. Durante o fim de
semana, cada crianca recolheu informacao, através de pesquisas na internet, relatos familiares,
bem como outras publica¢cdes e registou para poder partilhar, na sessao seguinte, com o seu

grupo.

No dia da atividade, as criangas encontravam-se ansiosas para poder iniciar a partilha, ao

mostrar os registos que efetuaram e ao mostrar as descobertas a investigadora.

Em conjunto com a professora titular, entendeu-se que a atividade faria mais sentido na sala da

CAF, pois trata-se de um espaco mais agradavel e confortavel do que o polivalente da escola. As
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criangas mostraram mais motivagdo por ser nessa sala porque apresenta variados estimulos

visuais e mais recursos materiais para a execugao da tarefa.

Toda a turma foi reunida numa roda para iniciar
com uma dinamica a fim de acalmar e unir o
grupo. A investigadora explicou que o objetivo
seria imaginarem que eram uma corrente, na qual
cada elo teria uma importancia fundamental para
a corrente ndo se quebrar. Ao passar dois pinos,

de mdo em mdo, um para a esquerda e outro para

a direita, esperava-se que, ao fazer o percurso na

Figura 34- Dindmica de grupo inicial. Fonte prdpria.

roda, chegassem novamente as mados da
investigadora ao mesmo tempo. Foram precisas apenas duas tentativas para que o objetivo
fosse alcancado e para que as criancas concluissem que todas tém um papel importante,
orientado para um mesmo fim. O grupo percebeu com entusiasmo que um trabalho cooperativo
surge da vontade e da responsabilidade de todos, gerando um equilibrio salutar na perseguicao

de um mesmo fim.

Apds este inicio, as criangas reuniram-se nos seus grupos, com suportes escritos, e preparam a
exposicdo do trabalho, definindo estilos convencionais ou ndo de teatro, improvisando,
distribuindo papéis, preparando movimentos, deslocagdes, entoa¢do e aderegos. Cada grupo se

distribuiu pela sala enquanto discutiam, partilhavam e acolhiam as ideias de cada um.

Durante os trinta minutos acordados para prepara¢do da dramatizagdo, as criangas iam
experimentando aderecos, disponiveis na sala, de forma divertida, no entanto, sem perder de
vista os objetivos da atividade. Observou-se que estes materiais facilitaram a expressdo da
individualidade e criatividade, permitindo ao grupo explorar novas formas de comunicagdo.
Também se observou que o uso dos materiais permitiu que criangas menos participativas se
expressassem melhor, construindo as personagens de modo criativo e com imagina¢ao, uma vez
qgue, muitos dos aderecos facilitaram a comunicagdo e a impressdo de um caracter cdmico nas
apresentacbes. As formas de comunicar foram variadas incluindo entrevistas, concursos,

dramatizacOes biograficas, com recurso ou ndo a narrador.

Durante a reunido dos pequenos grupos, a investigadora e a professora titular exerceram um
papel de mediacdo, circulando pela sala, evitando desta forma que as criancgas dispersassem a

atencdo e por forma a desafia-las na sua expressao.
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Figura 35- Pequenos grupos na preparagdo da dramatizagdo. Fonte propria.

Observou-se que as criangas iam dialogando e resolvendo problemas, no que diz respeito a
leitura e andlise das informacGes recolhidas, retirando as informacgGes essenciais das mesmas,

assim como na distribuicdo de papéis e na organiza¢do da apresentacao.

Apds esta preparagdo, cada uma das apresentagdes foi exposta ao grande grupo, através de uma

dramatizagcdo. Foi interessante perceber as diferentes solugdes e respostas encontradas ao
desafio inicial. As criangas foram capazes de exprimir emocgdes, individualmente e em
cooperacdo, explorando o seu movimento e voz. A exposi¢do dos resultados da pesquisa dos
grupos, foi um momento integrador, que proporcionou partilha de conhecimento, animacgao e

ludicidade, o que representou o maior dos pontos fortes da atividade.

No final de todas as apresentagdes foi feito um momento de partilha do feedback de cada
participante, durante o qual foi sublinhado o agrado na observagdo da entreajuda e na
criatividade demonstradas, tanto no improviso, como na construgdo da agdo e da comunicagao.
Apos estas observagdes, as criangas fizeram a avaliagdo da atividade: (A13) “Gostei do trabalho
de pesquisa e depois de combinar como apresentar”.; (A14) “Conhecemos artistas que ndo
conheciamos”.; (A8) “E uma forma engracada de conhecer os artistas e o Figurado. Todos
tiveram uma boa imaginag¢do”.; (A6) “Gostei da maneira humoristica de como abordamos as
histérias de vida”.; (A20) “Usamos a imaginagdo e acho que estamos melhores”.; (A24) “Gostei
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de improvisar”.; (A7) “(...) motivou-me porque pudemos conhecer e transmitir factos da vida dos

artistas”.

A realizacdo deste trabalho permitiu explorar de modo descontraido a vida e obra de barristas
importantes na base do Figurado de Barcelos, facto que, por sua vez, permitiu que os
conhecimentos inerentes ao Figurado fossem adquiridos com gosto. Durante a sessdo, 0s
participantes tiveram oportunidade de compreender a profundidade e a riqueza desta arte,
explorando factos e curiosidades sobre o quotidiano destes artistas, o contexto em que viveram

e tragcos comuns em termos de identidade cultural.

Sessdao n? 5 - 24 de abril de 2024, 60 minutos
Titulo: Anadlise visual da obra de arte favorita observada no Museu de Olaria
Objetivos especificos:

e Descrever, analisar, interpretar e avaliar obras de arte e suas respetivas mensagens

visuais;
e Utilizar um vocabuldrio especifico sobre arte na leitura visual da obra;
e Desenvolver a capacidade critica e o sentido estético.
Descri¢ao da atividade:

Antes de iniciar a sessdo, a investigadora convidou os alunos a recapitular a visita ao Museu de
Olaria. Todos participaram relembrando o que tinham observado. Algumas palavras-chave
relacionadas com o Figurado iam sendo relembradas e associadas as diferentes categorias
representadas. Verificou-se que os alunos tinham retido o essencial da visita, sendo esta a
possibilidade que o trabalho no barro dava aos artistas de se expressarem, de conhecerem o
mundo interior e o mundo envolvente. Ficou claro que a visita ao museu os tinha fascinado e

que funcionou como motivagdo para novas aprendizagens relacionadas com esta arte.

Foram redistribuidas as pranchetas com os guides para auxiliar na andlise critica das obras
escolhidas anteriormente no museu, assim como as fotografias impressas em papel. Estes
guides foram lidos pela investigadora, tendo sido interpretada detalhadamente cada categoria
— descricdo, andlise, interpretacdo e julgamento/avaliacdo - em conjunto com as criancgas. Foi
explicado ao grupo que o objetivo geral seria fazer uma leitura visual e dar énfase ao
desenvolvimento de competéncias criticas. Para clarificar o que era pedido em cada categoria,

foram acrescentadas questGes e alguns tdpicos orientadores.
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Embora as criancas estivessem motivadas, ao partilharem as suas fotografias, alguma
inseguranca foi instalada ao realcarem duvidas acerca do que era pedido, por ser algo novo. A
investigadora optou por dar exemplos de andlise. Esta fase demorou um pouco mais do que o
previsto para esclarecer duvidas e explicar objetivos. Foi dada a possibilidade de as criangas
discutirem com os seus pares de mesa o que estavam a observar ou com quem partilhasse a
mesma obra. A atividade ganhou com a partilha, tendo sido observados a partir dai, mais
registos nas categorias. A investigadora teve um papel mediador nas discussdes dos pontos de

vista, no sentido de enriquecer a andlise e chamando a atencdo para aspetos mais esquecidos.

As criancas conseguiram identificar a riqueza nos detalhes da decorac¢do e dos acabamentos, as
principais carateristicas da pintura e a vivacidade das cores. Baseadas nas sessdes anteriores, as
criangas fizeram um paralelo com a tradicdo, a cultura e com os costumes do meio rural, assim
como a satira implicita em pormenores fantasiosos, antropomodrficos e bestiais. A
contextualizacdo histérica e religiosa, feita em alguns dos registos, demonstra capacidades

analiticas, transversais a outras areas do saber. (Anexo 11)

No final da sessdo, nem todas as criancas tinham terminado a tarefa, o que evidenciou que o
tempo previsto ndo foi o suficiente para o desenvolvimento de uma analise mais cuidada. Trés

das criancgas concluiram a tarefa como trabalho de casa.

Pode concluir-se que, no geral, as criangcas sentem mais seguranca no dominio das capacidades
expressivas e produtivas, ao passo que os dominios percetivo e analitico sdo mais colocados de
parte, demonstrando que ndo é habitual fazer-se atividades deste ambito. Na segunda sessao,
o grupo tinha sido desafiado a langar um olhar critico as pec¢as expostas, bem como na visita ao
museu. Contudo, o pedido desta descrigao mais detalhada e contextualizada evidenciou que
seria necessario desenvolver mais estratégias e experiéncias deste género para ajudar a

compreender o significado das representagdes visuais.

Sessdao n? 6 - 26 de abril de 2024, 180 minutos
Titulo: Visita a oficina da artista do Figurado de Barcelos Julia Cota
Objetivos especificos:

® Proporcionar a aproximac¢dao de artistas ao publico infantil, promovendo o

relacionamento entre ambos;

e Conhecer, entrevistar e conversar com a artista do Figurado de Barcelos Julia Cota;
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e Visitar a oficina da artista, observando em contexto as diferentes fases da elaboracdo

das pecas;

Descricao e reflexdao da atividade: Antes de iniciar esta atividade, foi pedido as criangas, como
trabalho de casa, que escrevessem uma pergunta pertinente para construirmos um questionario
para fazer a artista do Figurado Julia Cota. As perguntas foram recolhidas e agrupadas num sé
questionario, policopiado e acrescentado as pranchetas reservadas para os registos das criancas.

No dia da visita, as criangas foram sensibilizadas para os cuidados a ter durante a visita. Ao

chegar a porta da oficina de Julia Cota (JC), os alunos abeiraram-se do portdo, observando a
fachada com curiosidade: (A1) “Parece uma casa.
Nédo parece uma oficina”. O grupo foi recebido
pela propria artista, que convidou todos de
imediato a entrar. Foram feitas as devidas
apresentacdoes e agradecimentos, da parte da

investigadora e da professora titular de turma,

juntamente com as criangas. As criangas entregam

uma caixa com doces, explicando que é um

Figura 37- Explicagdo do processo de secagem das

pecgas, pela artista Julia Céta, no interior da oﬁcina. pequeno agradecimento por receber 0 grupo. A
Fonte propria.

artista fica agradecida e diz que gosta sempre
qguando Ihe oferecem alguma coisa, dizendo que nunca foi tdo agraciada como nos ultimos anos:
(JC) “Ndo tenho queixa de nenhum presidente da Cdmara, mas este novo (Mdrio Constantino),
ai gosto muito dele. Esteve aqui com os pais e ofereceu-me uma medalha em ouro, que tenho ali
guardada. Nunca eu pensei na minha vida que ia receber isto. Disseram tantas coisas bonitas
sobre mim, que até fiquei envergonhada. Nem sei muito bem o que falei, mas disse que ndo sabia
nada, que sou analfabeta, mas que estava muito feliz com aquilo tudo. E ndo é que me bateram

muitas palmas?”

O grupo foi conduzido por JC para o interior de uma divisdo anexa, o “coberto”, onde foram
mostradas varias figuras ja concluidas e outras em processo de secagem. A artista explica o seu
processo, com linguagem simples e clara, embrenhando-se em pormenores e recordando
situagdes vividas em familia. As criangas ouvem e observam com curiosidade tudo o que se
encontra na divisao, incluindo os animais de estimac¢do que circulam e a quem JC se refere com

afeicdo, enquanto relata o sobressalto de algumas pecas partidas por eles.

A artista vai escutando algumas perguntas das criangas que surgem e vai respondendo a medida

que flui a conversa:
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A3 - “Senhora Julia, também fez estes galinhos pequeninos?”

JC - “Oh menino, fiz estes com uns pedacos pequenos de barro que me sobrou e eu disse assim,

também ndo se estraga e dd sempre para fazer estes bonecos”.

Um dos alunos refere que leu, na internet, que foi na sua familia que surgiu o primeiro galo de
Barcelos. JC responde, com ladgrimas nos olhos, que foi o seu avd o primeiro a fazer o Galo
daquela forma. Emociona-se, a partir dai, a falar dos pais, com especial carinho da sua mae,
também ela figura notdvel — Rosa Céta — com quem aprendeu, nas suas palavras, “tudo o que
sei hoje”. Refere ainda JC: “Olhem meninos, isto sai tudo da minha cabega. As bonecas sdo o que
mais gosto de fazer. SGo muito lindas, ndo sGo? Esta ofereci a minha filha, hd vinte anos, e até

ja lhe ofereceram cinco mil euros por ela em Itdlia! Mas ela nGo a vende!”
As criancas fazem perguntas sobre as bonecas:
A10 - “Faz isto tudo a méo?”

IC - “Faco, filha. Sai tudo daqui (faz o gesto com os dedos). Estds a ver estas coisinhas todas
(refere-se aos muitos pormenores da pega), sou eu que faco. A cabega e a saia, ndo. Pago para

fazer a roda. Mas depois sou eu que fago tudo e pinto”.

JC refere-se as suas bonecas sempre com entusiasmo e observa-as enquanto fala. Diz-nos que é
a sua imagem de marca, pois foi ela que as criou. As criancas reconhecem o seu traco,
lembrando-se da observacdo de obras de arte numa atividade anterior, onde constava uma das
suas bonecas. Reconhecem e verbalizam esse facto, baseando-se na forma, nos pormenores em

relevo e nas cores garridas.

Julia Cota prossegue a visita e mostra-nos o forno, o antigo, alimentado a lenha, enquanto fala
do novo, tdo prometido pelo Municipio, que chegara ha pouco tempo e que a enche de orgulho.
Fala-nos das ruinas que permanecem do velho forno naquele espaco enquanto explica a dureza
da vida no passado para executar o oficio. As criancgas logo associam as dificuldades da sua vida
ao contexto da ditadura, vivido antes do 25 de Abril de 1974: (A8) “Foi no tempo da ditadura,

ndo foi?”

JC - “Nem me quero lembrar, filhinho. (Coloca a mdo na cara e emociona-se) Para ganhar uns
poucos de tostées, trabalhava muito, sempre com os meus filhos aqui de volta. Foi tudo fiado,
que eu ndo tinha dinheiro para comprar nada. Alimentei os meus filhos ao peito e ndo deixei
morrer nenhum. Eu e meu marido, coitadinho. Trabalhou tanto! Ele era pintor, a pistola. Comeu

tanta tinta que adoeceu e faleceu disso, com aquilo tudo nos pulmdes. Uma tristeza. A miséria
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era tanta. A lenha, tinhamos de a ir buscar ao monte e trazer tudo a cabega. Para acender o

forno tinhamos de estar de volta dele para ai cinco horas. Depois era continuar”.

A investigadora convida as criancas a mostrar alguns dos
conhecimentos ja adquiridos, perguntando se as pecas iam logo
para o forno depois de modeladas. (A13) “Ndo. Primeiro tém de

secar, sendo ndo dd. Depois é que se poe no forno”.

A artista mostra-se agradada por ver as criangas interessadas e

continua a falar de como se trabalhava na altura: (JC)

“Comprdvamos um carro de barro e depois deitdvamos ali num
Figura 38- Forno antigoe  redondo, num aloque. Chamdvamos uns bois e anddvamos ali atrds
figuras em processo de

secagem na oficina de Julia  deles. Eles amassavam e nds atrds. Era com neve e com tudo! Ai,

Céta. Fonte propria. ]
meninos, nem quero que me lembre!”

As criancas reconhecem esta parte do processo e a investigadora desafia algumas das criancas

a falar sobre isso:

Marlene - “A3, seqgundo me lembro, escolheste uma peca no Museu de Olaria que retrata este

momento da preparagdo do barro.”

A3 - “Sim, escolhi o aloque. As pessoas andavam atrds dos bois para apanhar as suas fezes para

ndo se misturar no barro.”

A artista completa referindo que também andavam atras para colocar o barro para o meio do

alogue para voltar a ser pisado.

A investigadora refere que as criangas tém algumas perguntas, criadas em conjunto, para
colocar a artista, e que esta ja se encontra a responder a algumas delas, pelo que, seguidamente,
a artista conduz-nos para a primeira divisdao onde entramos. Ao centro, existe uma mesa grande,
um sofa e uma televisdo, a par de mesas de trabalho e de uma vitrina com obras feitas.
Percebemos que, para além de um local de trabalho, é um local familiar, de convivio, onde se

fazem refei¢des, se recebem pessoas e se pintam pegas.
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Figura 39- Pegas de figurado
para venda de julia Céta e de
Prazeres Céta, no seu atelier.
Fonte propria.

¥

Figura 40- Grupo reunido em
torno da mesa do atelier de
Julia Céta durante a
entrevista. Fonte propria.

As criangas manifestam curiosidade ao ver tantas figuras na vitrina
e fazem perguntas: (A11) “Estas pegas sdo todas suas? Sabe que
em casa tenho algumas pegas suas em casa? Os meus pais gostam
muito”. (A20) “Estdo aqui para vender? Ai, eu quero uma. Quanto

é que custa?”

A artista refere que a maior parte sdo suas, mas também da sua
filha, que é a Unica que continua a sua arte: (JC) “Estas sdo da
minha Prazeres (Céta). SGo muito lindas. Ela pinta muito bem, tem
muito jeito! Mas as pessoas querem comprar mais das minhas e

ndo sei porqué, porque as dela também sdo lindas”.

As criangas, a medida que JC atribui valores, ficam admiradas por
custarem, a seu ver, pouco dinheiro. Entende-se pela admiragdo
que valorizam as pegas e que estas comportam em si um valor
estético que ndo corresponde ao monetario. JC conta-nos que é
analfabeta, que nao sabe ler, nem escrever, mas que sabe assinar

0 seu nome e que “de contas sou muito boa”.

A investigadora pergunta se podem colocar-se a mesa para as
criangas procederem a entrevista. (Anexo 12) Com recurso ao
questionario, a professora titular entende que deverdo ser as

criangas menos interventivas a colocar as perguntas. Varios vao

pedindo para ser a seguir, colocando o dedo no ar. JC comenta que esta a gostar muito do grupo

e que “sdo todos muito bem-educados. (..) sdo todos muito bonitos e, além disso, sdo

sdozinhos!” Refere-se ainda aos netos que, embora ndo sigam a arte (com exce¢do de uma

bisneta), costumavam ajuda-la em tarefas relacionadas com a preparagdo das pegas enquanto

andavam por ali nos tempos livres da escola.

As questdes sdo colocadas e, diligentemente, a artista responde de forma sucinta, para que as

criangas possam registar o essencial. A meio da entrevista, A13 lembra-se de pedir a JC que |he

conceda um autdgrafo, da mesma forma que autografa as suas pegas. Muitos vao dizendo que

também querem. A artista ndo nega e, com sorrisos, concede varios de seguida. Consegue

perceber-se, pela urgéncia, que estes pedidos sdo entendidos como importantes para as

criangas, uma vez que, s6 se pede um autografo a uma personalidade considerada importante.

106



As criangas concluem o questiondrio (ver anexo) e ainda acrescentam algumas perguntas,
demonstrando interesse: (A3) “Em todos estes anos qual foi a sua época de ouro?”; (A10) “O que

estd aqui nesta mesa jd tem dono?”; (A17) “Que tipo de tintas é que utiliza?”

Entre as vdrias fotografias da parede, conseguem
perceber que ha algumas antigas e fazem
perguntas para perceber quem estd retratado. JC
mostra, com orgulho, os seus pais e emociona-se:
(JC) “O meu pai trabalhava a roda. Fazia os corpos.
Era mais cucos e rouxindis. E lou¢a. A minha mde é

que fazia com as mdos”.

Figura 41- Julia Céta durante a entrevista e

o . - As criangas ndo queriam sair sem ver a medalha
distribuindo autdgrafos. Fonte propria.

referida por JC. Quando a viram, aproveitaram
para trazer consigo cartes de negdcio para mostrar em casa, na perspetiva de voltarem em

familia.

Figura 42- Julia Céta a envergar a medalha de mérito
oferecida pelo Municipio enquanto distribuia cartées de
negdcio. Fonte propria.

No final, o grupo agradeceu a simpatia, o acolhimento e houve fotos de grupo. Varias criangas

referem que irdo voltar com os pais para adquirir obras de arte e para conversar.

Uma das criancgas (A11) perguntou pela lembranga que levaram para a barrista. Isso permitiu

perceber que houve preocupagdo em agradecer a visita.

Conclui-se que os objetivos propostos para esta atividade foram atingidos com sucesso. Durante
a visita, as expressdes das criancas denotaram interesse e curiosidade em descobrir, ndo sé o

local de trabalho da artista, mas também mostraram conhecimento acerca das suas obras e do
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gue as mesmas comunicam visualmente. Foram percebidas carateristicas ligadas ao modo de

linguagem utilizado, como as cores, as linhas, o detalhe dos pormenores das pegas.

Foi curioso perceber que as atividades ndo sdo estanques e que os contelddos ndo se encerram
em determinado momento de aprendizagem, especialmente quando as criancas referiram a
ditadura, conseguindo relacionar os relatos da artista com o contexto social e econémico vivido

a determinada altura da sua vida.

O facto de mostrarem interesse no valor monetario das pecas e relacionar o mesmo com o valor
estético, mostrou sensibilidade e valorizacao do objeto artistico como um todo e n3o apenas
como um bem. As criancas demonstraram interesse na salvaguarda da sua arte, acrescentando
questdes acerca da continuidade do seu trabalho na familia. Ao referirem o reconhecimento por
parte de personalidades importantes, denotou-se a preocupacdo em que o Figurado ndo seja

alvo de esquecimento ou funcione apenas como memdria do passado.

by

As expressdes das criancas manifestavam agrado e, aliado a escuta atenta, foi notdrio o
interesse na tematica quando mostravam a iniciativa de fazer comentarios ao que viam e fazer

perguntas espontdneas, as quais ndo se encontravam no guido previamente organizado.

As atividades feitas anteriormente permitiram fazer com que as criancas utilizassem vocabuldrio
especifico, mobilizando conhecimentos adquiridos previamente, colocando questdes

pertinentes e fazendo comentarios que promoviam discussao.

Ao serem feitas comparagOes entre familiares seus e o percurso da barrista, tanto na sua vida
Como no seu percurso artistico, as criangas experimentaram o sentido de pertenca, exaltando

nogOes de identidade ao longo da visita.

Um dos receios com a visita a um espago que sabia ser algo exiguo para uma turma de vinte e
quatro criangas, foi-se dissipando ao longo desta experiéncia, a medida que ia observando o
comportamento do grupo. As criangas adequaram o comportamento ao contexto e conseguiram

ter empatia para interagir no espago com cuidado, de forma responsavel.

A forma genuina com que Julia Cota recebeu o grupo foi um importante contributo para captar

a atencdo e simpatia de todos, tendo configurado esta visita uma vivéncia artistica Unica.
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Figura 43- Foto de grupo a porta de casa de
Julia Céta. Fonte prdpria.

No final da visita, ja na escola, em conversa informal, algumas das criangas manifestaram
algumas curiosas opiniGes: (A2) “A Julia Céta é uma pessoa humilde”.; (A15) “Quando disseste
que famos visitar uma oficina eu pensei noutra coisa. Sei Id... Pensei em ver um sitio onde se
arranjam coisas”.; (A3) “Era como se estivesse em casa. Eu pensei que era uma bancada com

tudo arrumadinho. Mas é um local de trabalho”.; (A13) “Adorei a visita. Foi muito fixe”.

Sessdo n? 7 - 14 de maio de 2024, 90 minutos

Titulo: Galo de Barcelos: Exploragdo da lenda e pintura com pastel seco e oleoso

Objetivos especificos:
o Explorar de forma ludica histdrias relacionadas com a identidade cultural do concelho;
e Conhecer o Galo de Barcelos enquanto simbolo da identidade e cultura local/nacional;
e Explorar técnicas de pintura, recorrendo a diferentes materiais riscadores.

Descri¢ao da atividade:

Esta sessdo foi dividida em dois momentos. Em primeiro lugar, o grupo foi reunido na sala da
CAF para ouvirem a lenda do Galo de Barcelos. Numa conversa introdutéria, falou-se em que
consiste uma lenda e se as criancas ja conheciam esta histéria que faz parte da tradicdo oral da
sua terra. Para este passo, a investigadora contou a lenda com recursos criados por si, para

captar a atenc¢ao dos participantes e para motivar a execuc¢do da tarefa seguinte.
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Figura 44- Dindmica performativa e exploragdo da Lenda do Galo de Barcelos. Fonte propria.

Apds a exploragdo da lenda, a investigadora recorreu a algumas imagens de interpretacGes de
Galos de Barcelos, ao longo dos tempos por vérios artistas. Foram observadas e comentadas as
carateristicas de cada obra, em grupo, atentando nos pormenores que foram surgindo na
evolucdo das criagbes, bem como as cores, formas, relevos e o assobio que desaparecera das
pecas. Os comentarios das criancas revelaram agrado na observacdo de pecas mais antigas,
como por exemplo: (A19) “(...) antigamente o galo era mais bonito”. Foram, de igual forma,
reconhecidas carateristicas que identificam os artistas: (A20) “Aquele vidrado com cor de mel é

da Rosa Ramalho?”; (A3) “Aquele é da Céta, de certeza” (referindo as cores vibrantes).

A investigadora explicou que a manifestagdo do galo em varios sitios, como em edificios,
remonta a ldade Antiga, pois este simboliza a esperanca e o nascer de um novo dia. De acordo
com a lenda, este importa a mesma simbologia. Contudo, os barristas sempre fizeram
representacdes de vdrios animais, entre eles, o galo. Foi explicado também que, o Galo de
Barcelos tradicional, como o conhecemos hoje, foi adotado pelo Estado Novo, em meados do

século XX, entre outros simbolos, como estandarte da cultura nacional.

Foram apreciadas esteticamente outras criagdes contemporaneas, ja com outras formas e
pormenores, dos irmaos Baraga e de Conceigdo Sapateiro. Neste seguimento, foi proposto ao
grupo que fizessem uma representacao pessoal, que poderia ser inspirada ou ndo nas criagoes

apresentadas, recorrendo a pastel seco e pastel oleoso em folha de aguarela.

Este Ultimo passo da atividade foi um processo livre, mas com uma explica¢do prévia de como
deveriam proceder e usar os materiais. Houve o cuidado de fixar as folhas com fita cola na mesa,
por forma a fazer um rebordo, como uma moldura. Nesta atividade de pintura, ao contrario da
anterior, foi pedido que as criangas se sentassem, o que representou uma vantagem, uma vez

gue evitou a circulagdo pela sala e criou mais foco na atividade.
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No inicio da pintura, algumas das criangas mostraram insegurancgas no que respeita ao uso do
material, especialmente pela razdo de ser uma novidade. Houve, por parte de algumas,
indecisdo em iniciar, mas logo dissipada pela motiva¢do dada pela investigadora e pelo apoio

prestado ao longo da sessdo.

Figura 45- Recriagdo do Galo de Barcelos na atividade de pintura com giz pastel
seco e oleoso. Fonte prdpria.

Foi observado que a maior parte do grupo quis fazer uma representacdo pessoal do galo,
atribuindo-lhe carateristicas humanas e um contexto. O uso de cores fortes foi uma constante

nas representacdes dos alunos.

Figura 46- Alguns dos produtos da atividade de pintura do Galo de Barcelos. Fonte propria.

No
final, as criangas mostraram, com orgulho traduzido em sorrisos e solicitagdes, os produtos da

atividade.
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Para criar um elo de ligacdo a sessdo seguinte, foi oferecida pela investigadora uma pequena

lembrancga: uma impressao de um Galo de Barcelos da artista Rosdlia Abreu, com uma mola.

Figura 47- Criangas a
envergar a lembranga. Fonte
propria.

Sessdo n? 8 - 21 de maio de 2024, 90 minutos

Titulo: Pinta o teu Galo — oficina de pintura do tradicional Galo de Barcelos com colaboracdo de

uma artista local — Rosalia Abreu
Objetivos especificos:
e Interagir com um artista local;
® Descobrir padrdes e cores tradicionalmente usados na decoragao do Galo de Barcelos;
e Elaborar decoracgGes originais e ndo convencionais na pintura do Galo de Barcelos;
e Estimular a capacidade criadora e transformadora.
Descrigao da atividade:

Para esta atividade, foi feito um contacto prévio com uma artista local, Rosalia Abreu (RA).
Foram consultados, numa publicacdo do Municipio de Barcelos, os artistas com o selo de
Figurado certificado, para fazer uma selecdo mais restrita. Foram, assim, contactadas duas
artistas com experiéncia na pintura de Galos de Barcelos, sendo que apenas uma delas
manifestou disponibilidade para se deslocar a escola, apesar da agenda de trabalho preenchida.
Apds explicagdo do contexto e devido agradecimento, foram combinadas data e hora para a

atividade, de acordo com os seus e com o horario letivo destinado as atividades.
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A investigadora projetou imagens do trabalho da artista em sala de aula e relembrou parte da
sessao anterior, para contextualizar a sessdo seguinte. As pinturas resultantes dessa sessao
foram agrupadas por forma a poderem ser observadas pelo grupo, a serem reconhecidas as suas
interpretacoes atribuidas ao Galo de Barcelos e serem comparadas com a pintura tradicional,
incluindo algumas obras da artista convidada. Propositadamente, foi mostrada a pintura de um
Galo igual ao impresso na lembranca oferecida no final da atividade anterior pela investigadora.
Esta imagem foi imediatamente reconhecida, relacionando-a com aquela. Foram comparadas,
numa analise feita em conjunto com o grupo, as cores utilizadas pelas criancas e pelos artistas
locais, os padrdes, os desenhos e as formas, destacando carateristicas em comum e outras que
diferenciavam as pecas. Foi interessante perceber que algumas das lembrancas oferecidas pela
investigadora se encontravam a prender algo na sua caixa de material da sala, bem como a fazer
marcacao de livros ou a agrupar folhas soltas. Percebeu-se que este gesto cativou a atencao dos

alunos e fez com que estes as quisessem utilizar.

Quando foi revelado que iriamos ter uma atividade em parceria com um artista local, indo ao
encontro das sugestdes mais votadas no questionario inicial, as criancas mostraram-se
positivamente surpreendidas, fazendo comentdrios como “A sério que vamos pintar com um
artista?” (A3) ou “Uau, que fixe!” (A7). Foi revelado também que a artista seria Rosalia Abreu, a

autora das pecas ja analisadas.

‘ Rosdlia Abreu foi recebida no portdo da escola com bastante
¥ excitacdo pelo grupo. Carregada de tintas, pincéis e galos em barro,
foi prontamente auxiliada por algumas criangas que a acolheram com
alegria. Comentarios como “0i, ela é nova!” (A20) foram-se ouvindo
por parte do grupo, revelando ser fora da sua expectativa a realidade
de se tratar de uma pessoa jovem. Ja na sala de aula, preparada de

antemado, combinando sugestdes da artista e o espaco disponivel para

N

o ] ~ arealizagdo da atividade, a investigadora orientou o grupo, dividindo-
Figura 48- A artista Rosdlia

Abreu a apresentaroseu o em dois para uma melhor utilizacdo dos materiais que iam sendo
trabalho. Fonte propria.

colocados no centro de cada mesa de trabalho.

Antes de iniciar a pintura, a investigadora, dada a curiosidade e a necessidade de as criangas
contactarem com a artista, propds uma apresentagao. Rosdlia Abreu apresentou-se, focando-se
na sua experiéncia, mas também na sua vida pessoal, sendo esta indissocidvel daquela. A
semelhanca do contacto com Julia Céta numa das sessGes anteriores, esta artista esteve sempre
inserida num ambiente artistico, numa oficina da familia, aprendendo o oficio que ainda hoje
tem e que representa o seu modo de vida. Algumas questdes das criangas como a idade, ha

113



qguanto tempo se dedicava a pintura e o que gosta de pintar foram respondidas com agrado. Foi
revelada pela artista experiéncias como esta nas escolas, referindo que “Sempre que posso,

gosto de trabalhar com criangas e mostrar-lhes as nossas tradigoes.” (RA)

RA deu inicio a atividade mostrando um dos galos da sua
autoria, que as criangas observaram e tocaram, referindo
a técnica de pintura, o uso criterioso das cores, da criagdo
dos desenhos/padrdes e que mensagem transmite toda
essa composicdo. As criancas foram, assim, de modo
descontraido, questionadas sobre a harmonia da
composicdo e sobre que altera¢des poderiam fazer ou ndo

numa pintura feita por si.

Foram distribuidos galos em barro, de 13 cm de altura, e

com o apoio da artista, da investigadora e da professora

Figura 49- Atividade de pintura com o
apoio de Rosdlia Abreu. Fonte propria.

titular de turma, a atividade decorreu de modo fluido, com
desafio constante. Houve a intencionalidade de criar
didlogos resultantes da interacdo e comunicagdo com a artista, explorando a mobilizacdo dos
seus conhecimentos e técnicas, bem como promover a criatividade baseada numa atitude critica
e construtiva. Os alunos mostraram desinibicdo ao exprimirem as emocgdes relacionadas com o
objeto artistico que estavam a criar, ao revelarem os seus gostos e as suas intengGes: (A11)
“Gosto daqueles galos com pintinhas. Vou tentar fazer um com as mesmas cores”; (A3) “Eu faco
assim com o pincel e fica sarapintado. Olha! Parece um Pollock”; (A13) “O meu galo pode ter
duas faces? De um lado estou a pintar o Benfica, que é o meu clube e do outro vou mostrar que

estou feliz.”

Esta sessdo acabou por extrapolar o tempo previsto para a mesma, dada a motivagdo e o

interesse das criangas na atividade, reforgada pela visita e pela simpatia de RA.

As criangas agradeceram a visita, oferecendo uma pequena lembranga. Apds agradecimentos,

os alunos limparam o material, organizaram a sala e guardaram o excedente das tintas.

Esta parceria com uma artista local no ambito das atividades desenvolvidas mostrou-se
extremamente benéfica. Esta artesa, com experiéncia e conhecimento das tradi¢es e técnicas
de pintura, foi capaz de enriquecer a atividade oferecendo uma perspetiva pratica e auténtica
aos alunos. Foi proporcionada uma experiéncia educativa enriquecedora e significativa para os
alunos, enquanto contribuiu para dar a resposta pretendida aos objetivos iniciais da atividade.

Foi visivel a conexdo entre a artista e os alunos ao mesmo tempo que ia sendo criada uma
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Figura 50- Produtos finais da atividade de pintura do galo. Fonte propria.

verdadeira ligacdo as tradi¢Oes locais e a sua premente preservacdo. As conversas geradas em
torno da pintura da peca com a artista fizeram com que fossem experimentadas as
possibilidades de uso dos materiais, fossem criados padrdes originais e outros ligados aos
tradicionais, assim como foi possivel estimular a criatividade das criangas, atendendo a

promocdo e preservacao da cultura e da identidade locais.

Sessdao n?9 - 28 de maio de 2024, 60 minutos
Titulo: Pintura das figuras criadas na oficina de modelagem no Museu de Olaria
Objetivos especificos:

e Explorar a expressividade da cor e de outros elementos da gramatica visual,

mobilizagdo de saberes culturais e artisticos através da pintura das pecas.
Descrigao da atividade:

A investigadora recolheu, dias antes desta atividade, as pe¢as modeladas em barro pelas
criangas na visita ao Museu de Olaria. Estas foram cozidas e colocadas a disposi¢ao pelo museu

para serem pintadas. A pintura foi, assim, efetuada nas instala¢des da escola.

Ainda antes de proceder a pintura das mesmas, foram distribuidas tarefas para a organizacao
do espaco e dos materiais. Esta preparagao mostrou-se eficaz na envolvéncia das criangas no
processo, uma vez que rapidamente se organizaram para forrar as mesas, distribuir pincéis,

panos e tintas, assim como para colocar os aventais de protec¢ao da roupa.

Foram utilizadas para esta atividade de pintura tintas de esmalte, semelhantes as utilizadas

pelos artistas do Figurado. Foi recordado que estas conferem as pe¢as um acabamento
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apelativo, potenciando o brilho, a vivacidade das cores e a riqueza dos detalhes. As criangas
relacionaram a escolha das tintas com as utilizadas por Julia Céta, quando visitaram a oficina,
referindo A20 que “(...) o cheiro é o mesmo. Adoro este cheiro”. Foi relembrado pela
investigadora que os artistas que recorrem ao vidrado fazem uma pintura inicial com pigmentos
ceramicos diluidos em 3agua e sé depois banham as pecas nesse composto que, na nova
cozedura, lhe conferem o aspeto brilhante que as caraterizam. Os alunos foram desafiados a
relembrar algumas das pecas vidradas com as quais tiveram contacto, sendo mencionadas a
Medusa e o Sarddo, ambas de Antdnio Ramalho, na primeira atividade, bem como uma peca de

Conceicdo Sapateiro, observada no Museu de Olaria.

A investigadora aproveitou o interesse atribuido as diferentes técnicas de decoracdo das pecas
para fazer um preambulo da atividade, solicitando ao grupo um resumo das carateristicas da
pintura dos artistas do Figurado de Barcelos. Os alunos revelaram capacidade critica ao referi-
las: (A3) “Os artistas ndo usam cores suaves. Usam mais as fortes”.; (A3) “Sdo as cores que ddo
importdncia aos pormenores. (...) sendo ndo se via bem que era aquilo”. Estas apreciacoes

evidenciam a importancia do uso das cores para decorar as pecas, capacitando-as de vida.

As criancas foram distribuidas a volta de uma grande mesa, no espaco da cantina, dando inicio
a atividade em grande grupo. O caixote utilizado para transportar as figuras modeladas foi
colocado na mesa de trabalho. O conteudo deste gerou alguma excitagdo por parte das criangas,
pois havia ansiedade para perceber o resultado apds a cozedura. Ao serem distribuidas pelo
grupo, algumas das figuras, que estavam embrulhadas em papel, mostraram ter-se desintegrado
no ato da cozedura, revelando a fragilidade de algumas ligagGes das partes. Este facto confirmou
que o processo de modelagem deste tipo de pega é mais complexo do que o esperado
inicialmente. Em conjunto, o grupo decidiu pintar as partes desintegradas para fazer uma
posterior colagem, por forma prepara-las para a exposicao final. Este modo de resolugdo de um
problema, embora fosse esperado, foi reflexo da capacidade criativa do grupo em procurar

novas respostas para um mesmo fim.

gy 4
Figura 51- Pintura das pegas criadas no museu. Fonte prdpria.
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Foi observado que as criancas estavam concentradas no seu trabalho, mesmo quando
dialogavam entre si sobre o processo e as suas criagdes, mostrando os resultados do seu
trabalho a investigadora e a professora titular. Cores como o vermelho e o verde foram
predominantemente atribuidas as figuras que se incluiam na categoria do bestiario/animal,

fazendo um paralelo com criagGes de artistas observadas em sessGes anteriores.

A medida que iam pintando, o grupo encontrou algumas dificuldades no uso da tinta
relacionadas com o excesso e com o escorrimento. Contudo, as criangas encontraram forma de
resolver este problema durante o processo, em cooperagdo com os pares (escorrendo o pincel,
limpando o excesso de tinta da prdpria peca). Mais se observou que todas as criangas
combinaram vdrias cores na pintura das suas pecgas, mostrando satisfacdo ao ver e mostrar as

suas criagdes, antecipando a exposicdo orgulhosa do seu trabalho artistico aos seus familiares.

Figura 52- Algumas das pegas
finalizadas. Fonte prdpria.

Conclui-se que esta atividade correspondeu aos objetivos propostos, no sentido em que
promoveu o desenvolvimento de diversas habilidades, ndo sé de coordenagdo motora e de
experimentacdo de novas técnicas de pintura, mas também no que respeita a promogao da
criatividade, da imaginagao, da autoestima e do envolvimento com elementos identitdrios da

cultura local.

Sessaon?210- 12, 13 e 14 de junho de 2024, cerca de 40 minutos por cada momento

Titulo: Preparacdo e montagem da exposi¢cdo dos produtos das atividades
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Objetivos especificos:

o Desenvolver habilidades de comunicacao;

o Refletir sobre o processo criativo do trabalho desenvolvido.
Descri¢ao da atividade:

A preparacdo e montagem da exposi¢cdo foi um momento organizado e falado durante as

R

T skl iy diferentes sessdes. As criangas demonstraram, desde o

inicio do projeto, vontade e motivagdo para mostrar os

resultados materiais de todo o trabalho efetuado. A

& opunks mald P "
Boncilet » geMal pruals exposigdo trouxe, assim, um grande envolvimento das
]
t criangas, que imprimiram entusiasmo na preparagao de

todos os detalhes.

Esta preparagdo contou com algumas das criangas a

guererem deixar o seu depoimento, por escrito, de

Figura 53- Depoimentos informais das tudo o que aprenderam e sentiram ao longo das
criangas durante a preparagdo da exposigéo. ~
¢ P p’ ; posie sessoes.
Fonte propria.

Figura 54- Preparagdo da exposicdo e ultimos pormenores na sala da CAF. Fonte propria.

Este momento de preparagcdo ndo ocupou tempo no horario formal, com o grupo a preparar as
disposicGes das pecas e das pinturas, titulos e escolha das fotografias que mostraram a evolugao
de todo o trabalho, durante os periodos dedicados as CAF, tempo este frequentado por todas
criancas do grupo em periodos distintos, fossem estes durante a pausa do almogo ou antes ou
no final do periodo letivo formal. As criangas foram responsdveis por selecionar as pegas a serem
exibidas (optando por exibir todas as composi¢Oes criadas), criar as respetivas etiquetas
descritivas e organizar os espacos de exposi¢ao por forma a atrair visualmente os visitantes. Esta
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atividade foi importante para reforgar o espirito de equipa, bem como permitiu que todas as
suas producdes fossem valorizadas e alvo de escrutinio por parte de todos os participantes. Esta
fase final do trabalho foi partilhada com os professores dos outros anos letivos da escola, ficando
0s mesmos motivados a organizar, em conjunto com o 42 ano, uma exposicdo mais alargada no
polivalente da escola, onde tiveram oportunidade de fazer uma mostra do trabalho letivo e ndo
letivo realizado durante todo o ano escolar. Esta iniciativa fez com que fosse reconhecido, ndo
s6 o valor desta experiéncia, como de todas as experiéncias educativas merecedoras de

conhecimento e fruicdo, uma parte importante do que foi produzido durante o ano letivo.

A exposicao foi, deste modo, inaugurada no dia da festa de final de ano, com uma rota criada
em conjunto com os outros profissionais associados (professores, assistentes operacionais e
colaboradores da Associagdo de Pais), com os familiares e amigos convidados a visitar a escola
e a serem guiados pelas préprias criangas. Toda esta iniciativa foi frutuosa no sentido em que
permitiu que as criangas explicassem o processo de criagdo das suas pegas e a importancia do

Figurado de Barcelos na cultura local.

Figura 55- Pormenores da exposi¢cdo. Fonte propria.

Tratou-se de um momento de partilha apreciado por todos, gerando um sentido de comunidade
pouco conhecido até entdo. Alguns dos visitantes, motivados pela experiéncia enriquecedora da
exposicdo, verbalizaram o seu contentamento e manifestaram a vontade de aprofundar os seus

conhecimentos e a valorizagao do que foi exposto.
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Figura 56- Pormenor da exposigdo dos resultados do estudo. Fonte
propria.

A exposi¢do representou, assim, um momento de unido, que ndo sé destacou a dedicagao dos
alunos e de todos os envolvidos no projeto, mas também fortaleceu os lagos entre a escola e a

comunidade, promovendo um maior envolvimento de todos na dindmica escolar.

Figura 57- Visdo geral da exposi¢cdo. Fonte propria.

4.3 Sintese

O capitulo IV descreve a investigagdo-acao realizada ao longo dos trés ciclos, cada um com

objetivos e atividades especificas.

Para além das descri¢des dos ciclos, sdo apresentadas também as descri¢des de todas as sessdes

desenvolvidas com as criangas (baseadas na observagdo participante e registos).
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CAPITULO V — ANALISE E INTERPRETACAO DOS DADOS

5. Introdugao e finalidades
Este capitulo tem como objetivo contextualizar o processo de andlise e de interpretacdo dos

dados recolhidos ao longo da investigacao.

Apds a devida recolha, é este 0 momento em que as informacgGes obtidas sdo organizadas e
analisadas de forma estruturada, com a finalidade de responder as questdes de investigagao.
Serdo apresentadas, assim, as evidéncias extraidas das observacbes das intervencoes
educativas, dos registos escritos dos alunos, das entrevistas, dos questionarios e de conversas
informais, sob a forma de analise critica e detalhada dos dados obtidos, com foco nos principais

padroes surgidos ao longo do processo de investigacao.

5.1 Ligacao com as questoes da investigagcao

Este capitulo pretende estabelecer uma ligacdo entre os dados recolhidos e os objetivos e
guestdes de investigacdo delineados no capitulo I. Serd explorada, desta forma, a maneira como
as atividades realizadas no decorrer dos trés ciclos da investigacdo se relacionam com o que foi

inicialmente formulado.

Esta analise procura compreender de que forma as atividades pedagdgicas propostas, centradas
na valorizagdo do Figurado de Barcelos, alteraram a perce¢ao das criangas sobre a sua prépria
identidade cultural e valorizagdo do patriménio, bem como, de que forma as estratégias

utilizadas contribuiram para o seu desenvolvimento artistico e cultural.

A primeira questdo de investigacdo, relacionada com a forma que o Figurado de Barcelos pode
ser explorado na Educagdo Artistica, foi analisada a luz dos didlogos dos alunos durante as
atividades praticas, das visitas dos artesaos locais, das oficinas de criagdo artistica, das reflexdes
orais e escritas dos alunos. Procurou entender-se de que forma estas experiéncias permitiram
que os alunos reconhecessem o Figurado de Barcelos como arte e simbolo da sua heranga

cultural, correlacionando o papel desta pratica com a sua identidade pessoal e coletiva.

A segunda questdo de investigacdo, a qual procura perceber que estratégias educativas e
recursos pedagdgicos funcionam na promogao da valorizagdo e do entendimento do Figurado
de Barcelos como identitario, serd respondida a partir da andlise de dados relacionados com a
interacdo com os alunos, com as respostas nas entrevistas aos professores e artistas
participantes e com o proprio impacto das metodologias pedagdgicas experimentadas. A

interpretacdo dos dados procura, aqui, identificar estratégias eficazes na promocgdo e
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valorizagdo da arte local bem como enriquecer as praticas pedagdgicas no ambito da Educacao

Artistica.

A terceira questdo de investigacdo, a qual procura explorar os beneficios culturais educativos
das atividades pedagdgicas propostas, serd respondida baseada nos dados que revelam se
houve ou ndo um contributo para a transformacdo da percec¢ao dos alunos sobre a arte local,
sobre o respeito pela diversidade cultural e, por fim, sobre o fortalecimento de uma cidadania
cultural. A andlise focar-se-a nas mudancgas observadas nas atitudes das criangas ao longo do

processo.

Baseada numa metodologia qualitativa, a abordagem da investigacdo-acdo permitiu que esta
nao fosse apenas descritiva, mas também transformadora, uma vez que as conclusdes obtidas
alimentam a pratica pedagdgica ajustando as intervengdes ao longo do processo. Assim este
capitulo oferece uma ligacdo dos resultados a metodologia e aos objetivos da investigacao,
caminhando para um espaco de reflexdo, de analise critica e de interpretacdo que ajuda na

construcdo de uma visdo mais clara dos efeitos da intervencao.

Os dados das entrevistas e questionarios foram transcritos e tratados, recorrendo a divisdo da
informacdo recolhida em blocos tematicos para auxiliar na sua interpretacdo. As observagées
foram, igualmente, registadas em notas de campo, durante e no final de cada intervencao

pedagdgica. Os audios, os videos e as fotografias foram alvo de analise cuidada.

A exposicdo dos dados sera feita de seguida, obedecendo a uma ordem cronoldgica relacionada
com a aplicacdo dos varios instrumentos de recolha, sendo acompanhada por andlises dos

padrdes emergentes, a cada momento.

5.2 Exposi¢ao dos resultados das entrevistas semiestruturadas aplicada aos
professores do 12 Ciclo do Ensino Basico

A anadlise das respostas dos cinco professores entrevistados permite fazer uma caracterizacao
social com algumas similaridades e uma caraterizagdo profissional abrangendo varios aspetos
que diversificam a sua formagdo, bem como a sua experiéncia. O grupo dos entrevistados é
predominantemente feminino, sendo composto por quatro mulheres e um homem, com idades
compreendidas entre 45 e 62 anos, refletindo diferentes gerag¢Ges e abordagens pedagdgicas.
Todos os entrevistados sdao naturais e residentes em Barcelos, revelando uma forte ligacdo

pessoal e familiar com a localidade onde exercem a sua profissao.
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A formacao inicial dos participantes é idéntica, mas compreende algumas particularidades, com
trés dos entrevistados com licenciaturas em Ensino no 12 ciclo do Ensino Basico e outros com
formagdes mais recentes, com variantes especificas, como Educagdo Fisica e Portugués/Inglés.
A sua experiéncia docente varia entre os 20 e os 40 anos de servico, com uma média de 31,2
anos, demonstrando um longo trajeto profissional no Ensino Bdsico. Estes lecionam em
diferentes anos de escolaridade (12, 29, 32 e 42 anos), sendo que um deles, mesmo nao tendo
hordrio letivo no presente ano curricular, exerce fungdes de apoio ao estudo e na dinamizacao

da biblioteca escolar.

Quanto a experiéncia e forma¢do em Educacao Artistica, todos os entrevistados referem falta
de énfase nesta drea durante a formacao inicial de professores, sendo apontada como uma
limitacdo que pode afetar a capacidade de proporcionar experiéncias artisticas. Sdo referidas
formacgbes pontuais na drea e outras de cardcter mais pessoal, como a frequéncia no
Conservatorio de musica por parte de um dos entrevistados e a participacdo num grupo nao
formal de teatro, durante o percurso escolar, por parte de um outro participante. Contudo, os
professores entrevistados mencionam uma clara valorizacao da disciplina de Educacao Artistica,
reconhecendo a sua importancia para a motivacdo, para o desenvolvimento da expressao, da

criatividade, da imaginacdo e da oralidade dos alunos.

As respostas revelam abordagens similares no desenvolvimento da Educagao Artistica, focando
a transversalidade. A arte é vista como um ponto de partida para a interdisciplinaridade,
motivando os alunos e integrando diferentes dreas do conhecimento. Os professores referem
que realizam atividades artisticas nas suas praticas pedagdgicas, abrangendo diferentes formas
de expressdo, como musica, danga, expressdao dramatica e plastica. Na drea da musica,
trabalham com ritmos, can¢Ges, dancas e percussdo corporal. Na expressdo dramatica,
envolvem os alunos em improvisagOes, jogo de imitacdo, mimica e dramatiza¢Oes. J4 na
expressao plastica, utilizam técnicas como pintura, desenho e modelagem para explorar a
criatividade dos alunos. Nestas respostas pode destacar-se o apoio referido por P2, traduzido
no beneficio de ter um especialista nas Atividades Extra Curriculares (AEC) para trabalhar com
os alunos; a flexibilidade referida por P3 na integra¢do das atividades artisticas em projetos e
eventos, aproveitando a liberdade na gestdao do tempo; o uso de ferramentas criadas por si,
como refere P5, ao introduzir aderecos num bad para estimular a criagdo de histdrias e
dramatizagdes e a ténica cultural reiterada por P1, P2 e P4 na apropriagao de simbolos, como o
Galo de Barcelos, ou na introducdo de elementos religiosos da cultura local, como as marchas

de Santo Antdnio ou as Festas das Cruzes, para trabalhar na Educagao Artistica.
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As atividades artisticas sdo tidas como essenciais para o desenvolvimento de competéncias ndo
apenas artisticas, mas também sociais, emocionais e cognitivas. A arte é, de igual modo, utilizada
como uma ferramenta de motivacdo e uma forma de expressao pessoal, ajudando os alunos a
se desinibirem e a explorarem a sua criatividade. A limitagdo de tempo no curriculo e a
necessidade de integrar as atividades artisticas de forma flexivel sdo desafios mencionados por
varios entrevistados, justificando o caracter mais pontual dedicado a atividades artisticas s6 por

Si.

Nas questdes relacionadas com o patrimdnio local como recurso educacional, os entrevistados
demonstram um compromisso em integrar o patrimoénio cultural local no curriculo escolar
através de visitas, atividades praticas e colabora¢do com a comunidade educativa. P3 refere que,
mesmo que a envolvéncia dos pais ndo seja considerada a ideal, estes participam quando

solicitados.

O entrevistado P4 menciona especificamente visitas de estudo a locais do patrimdnio nacional,
regional e local, como a Guimaraes, a Citania de Briteiros, Paco dos Condes de Barcelos, Museu
de Olaria, Arquivo Municipal, Galeria Municipal de Arte e Torre Medieval. Também P1, P2, P3 e
P5 mencionam, para além de visitas de estudo a equipamentos de cultura local, atividades
praticas em contexto escolar, dando énfase ao trabalho com lendas, como a do Galo de Barcelos,
e outras tradi¢des orais, sublinhando a importancia da cultura regional. A par destes
testemunhos, sdo referidas agdes esporadicas colaborativas com o Servigo Educativo do Museu
de Olaria, da Biblioteca, do Teatro Gil Vicente, bem como com autores literdrios e outros grupos

de teatro.

A flexibilidade curricular emerge como uma ferramenta para adaptar o ensino as realidades e
interesses dos alunos, promovendo um maior envolvimento com o patriménio local. P2
menciona que, para além da base curricular a cumprir, aproveita a autonomia que lhe assiste ao
dizer que “{(...) hé sempre aquela parte em que temos de cumprir o programa e também hd uma
parte de liberdade que temos, relacionada com a flexibilidade curricular.” De modo similar, da
importancia aos interesses revelados pelos alunos ao referir que “As proprias criangas, as vezes,
também tém ideias, que nds aproveitamos, claro, que pomos em prdtica, para agarrar interesses

da turma.” (P2)

Existe uma frequente ligacdo do patrimdnio de proximidade com o curriculo do 12 ciclo
demonstrada pelos entrevistados. As atividades estdo frequentemente alinhadas com
osconteldos programaticos, em determinado momento, atribuindo P4 mais importancia aos

mesmos a partir do 32 e do 42 ano de escolaridade, ao passo que P1 refere que o faz na “altura
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das festividades ou quando a nivel do estudo do meio se enquadra.” Mais acrescenta que “Em
todos os anos de escolaridade se apanha um bocadinho dessa parte, porque em todos nds temos
uma abordagem ao meio local e em cada ano nés vamos abordando sempre de uma maneira

mais aprofundada e numa outra perspetiva.” (P1)

P2 e P3 somam o fator identitario ao desenvolvimento destas atividades ao referir que “hd que
explorar o patrimdnio da localidade onde trabalhamos. (...) quando se vai para um sitio, vai-se
conhecer tradigées e outro tipo de caracteristicas daquela zona, como lendas associadas a
objetos, associados, por exemplo, a oficios.” (P2) e “(...) até para eles conhecerem a sua
identidade, os seus costumes, os seus antepassados. Acho que é importante conhecer até para

depois saber valorizar e saber qual é o seu lugar no mundo, a sua identidade.” (P3)

Oferecendo espaco para a criatividade e inovacdo, os entrevistados revelam uma adaptacado as
oportunidades que se colocam. Refere, neste ponto, P1 que: “(...) mais na altura da Festa das
Cruzes. (...) Se falamos, por exemplo, das atividades econémicas, vamos buscar a parte do

artesanato. (...) no nosso concelho: quer a nivel da olaria, dos bordados, etc.” (P1)

Na mesma linha, refere P5 que aproveitou a oportunidade de um trabalho em articulagdo com
uma professora, para flexibilizar a conexdo do curriculo com a cultura local, referindo-se a
mesma como “(...) uma pessoa muito atenta, para além de ter uma familia ligada as artes e a

musica, ela prépria também era. Foi uma pessoa que avivou muito a outra turma que tive.” (P5)

O mesmo entrevistado aproveita a ligacdo com as familias para criar oportunidades no ambito
do Patrimdnio Cultural Local: “(...) tinha uma avé que era oleira e que me ofereceu um boneco
de barro. (...) na altura aproveitei aquilo para falarmos entdo do nosso patrimonio. Também tive
um pai que era professor de historia (...) deu uma aula com a turma. Fomos ao Pago dos Condes

de Barcelos e dali depois fomos ao museu de Olaria.” (P5)

No que se refere a elementos do patriménio local como o Figurado de Barcelos, mais
concretamente, a arte é reconhecida como um recurso para a aprendizagem, com potencial
para desenvolver habilidades motoras, criatividade e conhecimento sobre a cultura local. Nesse
sentido, P1 reitera a ideia de que as familias, bem como outros parceiros educativos podem dar
também um grande contributo: “Jd fiz aqui hd uns anos. Eles tentaram reproduzir pe¢as como a
cabra (de Rosa Ramalho) ou outros. Foi feito precisamente no final do ano (...) em que um pai

me trouxe barro e moldes. (P1)

Neste ponto, os entrevistados fazem mencado que o Figurado de Barcelos, ao ser convocado nas
praticas pedagdgicas, ndo apenas enriquece a experiéncia de aprendizagem das criangas, mas

também fortalece a ligagdo com a cultura local e os seus fazedores. P3 demonstra essa ideia ao
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referir a importancia da efetiva interagdo com artistas locais: “(...) sdo pessoas simples que
desenvolveram essa arte. E essa arte demonstra muita criatividade, ndo é? Isso também inspira
as criangas, acho eu. Acho que os inspira para também fazerem, criarem a sua arte. (...) Ter este
contacto com os artistas locais, também. (...) (As criangas) gostam de contactar, gostam de
falar.” (P3) Explica P3 que o contacto com artistas locais, a exploracdo de lendas e tradi¢Oes orais
permite que as criancas aprendam sobre os valores e a criatividade de geracdes anteriores,
reforcando a sua identidade cultural, bem como promove a aprendizagem de diversos

conteudos, numa légica de integracao curricular e de multidisciplinaridade.

P2 e P4 destacam que as atividades prdticas no ambito do Figurado promovem o
desenvolvimento de habilidades motoras e de competéncias como a criatividade,
proporcionando um espac¢o para aprender de maneira lddica. A modelagem do barro é

destacada como uma atividade importante para o desenvolvimento da motricidade fina.

Ao procurar perceber que estratégias seriam vidveis para explorar o patrimdnio local, obteve-se
testemunhos que sublinham a importancia do trabalho neste ambito e das atividades artisticas
na formacdo dos alunos, mas que revelam desafios significativos enfrentados pelos professores.
Os entrevistados entendem que a colaboracdo entre instituicdes educativas e culturais é uma
das estratégias que poderdo funcionar. Parcerias que incluam visitas ao museu e oficinas
realizadas pelo seu servico educativo na escola podem ser muito benéficas. A propdsito dessa
estratégia refere P1: “O facto de ndo ser no espago habitual tem outro valor para os miudos, dd-
Ihes outro Gnimo, acrescenta valor a atividade”, assim como P4 defende que “Devia haver mais
articulagdo. Acho que visitas a museus, que isso resulta melhor e era muito interessante que a
Cdmara nos propusesse mais ligagdo, ou seja, mais intera¢do entre as escolas e as instituicdes.”
Neste sentido, oficinas que incluam atividades como modelagem de barro e outras praticas
relacionadas com a cultura local poderao proporcionar, de acordo com os entrevistados, uma
experiéncia mais interativa, ajudando os alunos a valorizarem as artes e as tradi¢Ges locais. Da

mesma forma, questiona-se e reforga P5:

“Eu acho que o ponto de partida seria a educagdo (pelouro da Cémara Municipal) investir
assim numas atividades deste género. Temos o museu, temos 0s nossos artesdos, temos
tantas fontes onde ir beber, temos equipamentos (camardrios), temos as pessoas e o
que é que falta no meio disto? As escolas bdsicas do 12 ciclo sGo o ponto ideal para
comecgar a fomentar o gosto por isso (pela arte). (...) Acho que, da parte dos professores,

a abertura é a 100%, mas que acho deslocassem cd...” (P5)
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As parcerias com artistas locais, como referem os entrevistados, poderdao enriquecer as
experiéncias. Sob a forma de palestras e encontros informais poderdo despertar o interesse por
carreiras artisticas e oferecer uma perspetiva direta das praticas culturais. No centro desta

estratégia, entende P3 que os artistas sdo um ativo essencial:

“Devia haver mais ligagdo com os artistas, ndo era? Claro que temos o museu de Olaria,
que tem Ild as pegas, mas ndo estdo Id as pessoas. E isto é uma coisa de pessoas. (...) E
também a gente mais nova, ndo é? Era uma oportunidade (...) a Cdmara promover

parcerias com as escolas e com esses artistas. Era bom para todos.” (P3)

P4 reforca que a participacdo das familias e de outros membros da comunidade é importante,

colocando uma tdnica particular no fator da vontade:

“Também seria muito interessante parcerias com artistas, ou com pessoads que possam
partilhar esses saberes: ora vir contar uma lenda, ora ensinar uma danga do rancho
folclérico... No ano passado houve a mde de uma crianca que veio aqui ensinar como é
que se fazia o pdo e eles adoraram aquilo. (...) Seria fabuloso mesmo uma oficina
qualquer de barro. (...) Acho que temos condi¢ées aqui na escola para poder fazer isso.

(...) Eu acho que, quando hd vontade, conseguimos.” (P4)

Os entrevistados defendem, assim, a colaboracdo entre instituicdes educativas e culturais,

parcerias com artistas locais, a participacdo das familias e a criacdo de oficinas tematicas.

Associadas a promoc¢do de novas estratégias, sdo explicadas dificuldades e constrangimentos no
desenvolvimento de atividades relacionadas com o patrimdnio local. Neste sentido, referem que
a falta de verbas, a burocracia, a logistica do transporte, a insuficiéncia de espaco fisico nas
escolas e a carga hordria extensa podem representar desafios. Os professores entendem que a
Camara Municipal tem um papel crucial na promocdo destas atividades, disponibilizando

recursos financeiros e logisticos.

A falta de verbas é um obstaculo recorrente no discurso dos entrevistados. De acordo com os
mesmos, as escolas enfrentam dificuldades em financiar o transporte e as atividades fora do
espaco escolar, limitando as oportunidades de exploracdo do patriménio local. A gestdo
burocratica para autorizacdes de saidas de campo e a logistica do transporte sdo apresentadas
como entraves, desmotivando a realizacdo de atividades externas. Do mesmo modo, um dos
entrevistados refere, a par disso, a desvalorizacdo das saidas de campo por parte dos

encarregados de educacdo e da prépria sociedade:
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“As vezes é a falta de dinheiro. Quando sdo locais mais distantes e ndo hd verba. E os
pais, muitas vezes, para isso (saidas da escola para os locais de cultura) desvalorizam e
ndo querem, porque acham que é para brincar. Ndo é brincar! Faz parte da
aprendizagem, mas hd muitas vezes a desvalorizagcdo. (..) Pedir as autorizacbes
(agrupamento) ndo é a pior parte. Pior é o transporte (...) O problema é que isso acaba
por ser sempre relegado para segundo plano (...) sGo entendidas como atividades de

simples lazer.” (P1)

A par das limitagdes orgamentais, o espaco fisico é relatado por P2 como insuficiente para a
execucdo de atividades artisticas. O espag¢o nas salas é referenciado como inadequado,

dificultando a implementacdo de praticas que exijam espaco ou uma infraestrutura especifica.

Da mesma forma, é relatada a carga horaria exigida para o desenvolvimento dos conteudos
curriculares. O tempo disponivel para atividades extracurriculares é tido como escasso. Com um
curriculo extenso e a necessidade de cumprir objetivos pedagdgicos, as atividades artisticas sdo

frequentemente relegadas a um segundo plano, de acordo com os testemunhos:

“O nosso programa é tdo extenso, que as horas que sdo dadas para as expressoes,
acabamos aproveita-las para ler, escrever e contar. Prejudicamos um bocadinho essa
area (artistica), mas depois eu tento compensar. (...) Nas ultimas semanas até da. Uns

estdo muito cansados, ja ndo ha aquela concentragdo.” (P5)

No entanto, P3 apresenta uma visdao mais otimista desta realidade:

“Constrangimento... ndo é por ai. Agora o tempo (...) o tempo é sempre pouco. (...) Eu
meto-me em muitos projetos (risos). Pois €, por ai estou um bocadinho limitada, mas
pronto, acaba por dar sempre para tudo. Falha é sempre algum aspeto, ndo é? E uma
maneira também de trabalhar (por projetos). No fundo isso acaba por motivar e acaba
por ser transversal as vdrias dreas e por desenvolver outro tipo de atitudes, que ndo sé
as do curriculo tradicional. (...) Hd muitas fichas que ficam por fazer (...) Mas fizeram

outras coisas! Eu deixei-me um bocadinho disso dos manuais.” (P3)
Bem como P4, apds refletir sobre o tema:

“Ndo temos muito tempo para atividades dessas, é verdade. Nos conseqguimos sempre
fazer aqui um jogo de cintura encaixar uma visita de estudo ou uma atividade qualquer,
porque eu acho que é mesmo importante os miudos sairem da escola e ganharem

experiéncias.” (P4)
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Um dltimo constrangimento apurado prende-se com o aperfeicoamento profissional. A falta de
formacdo especifica nas areas artisticas é uma limitacao, referida ndo sé ao nivel da formacao
inicial de professores, mas também ao nivel da formagdo continua. A este respeito refere P2
que, na Educacao Artistica, “a minha experiéncia foi na base do curso, na formagdo inicial (...) os

professores das AEC tém essas formagdes, jd sGo escolhidos.” (P2)

Consegue concluir-se através destes Ultimos comentdrios que ha um consenso sobre a
necessidade da Educacdo Artistica e da Educacdo patrimonial. E revelada a ideia de que a arte
nao é apenas uma atividade recreativa, mas uma ferramenta pedagdgica que deve ser integrada
no curriculo escolar. Os entrevistados defendem a importéncia de integrar a cultura e as artes

no ensino, promovendo a identidade cultural, a comunicacdo e a criatividade.

O papel dos professores é enfatizado, ja que estes tém a responsabilidade de fomentar um
ambiente onde a expressao e a comunicag¢do sejam incentivadas. H4 uma sugestdo implicita de
que é necessario desenvolver estratégias especificas para envolver os alunos na cultura e nas

artes, garantindo que esses elementos ndo sejam deixados de lado no sistema educacional.

A referéncia que, na fase final da entrevista, P5 faz ao neto e a sua relacdo com a cultura e arte
local, evocada por varios simbolos da mesma no espaco urbano, demonstra a importante fungdo

gue a familia e a educag¢do tém na transmissdo de valores e identidades culturais.

A desvalorizacdo da cultura, em detrimento das novas tecnologias e da globalizagdo, é um

desafio apontado por P2, exigindo a criacdo de estratégias para combater esse cendrio.

5.2.1 Andlise e reflexdo sobre a entrevista semiestruturada aplicada aos professores do 12 ciclo

do Ensino Basico

A andlise das entrevistas revela que a Educacdo Artistica é valorizada, embora existam limita¢oes
na formacao inicial e na disponibilidade de tempo no curriculo, por parte dos professores. Estes
demonstram uma vontade na integracao da drea no curriculo, contudo enfrentam desafios que
exigem uma ac¢do conjunta entre escolas, instituicdes culturais, comunidade local e entidades
publicas. A colaboragdo entre estas valéncias é fundamental para promover atividades

enriquecedoras relacionadas com o patrimdnio local.

Segundo os entrevistados, o patrimdnio local é um recurso importante para a aprendizagem,
mas a sua exploracdo enfrenta desafios relacionados com verbas, burocracia, espaco fisico e

carga horaria.
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De acordo com as respostas obtidas, é necessario investir na formacdo de professores, em
recursos financeiros e logisticos, bem como em estratégias que promovam a valorizacdo da
cultura, combatendo a desvalorizagcdo crescente que essas dreas sofrem. A Educacdo Artistica e
a interagdo com o patriménio sdo essenciais para o desenvolvimento da identidade cultural, da
criatividade, da comunicagdo e da expressdo pessoal das criangas, sendo importante combater

a desvalorizagdo da cultura num mundo marcado pelas novas tecnologias.

As informagdes obtidas nas entrevistas com os professores influenciaram a preparagao das
atividades a implementar de diversas formas. Ao perceber a importancia que os professores
atribuem a Educacdo Artistica, existiu ainda mais motivagdo para incluir atividades que
estimulem a criatividade dos alunos, ou seja, desenvolver um projeto que aliasse técnicas

artisticas ao patriménio local, concretamente ao Figurado e a toda a envolvéncia deste.

Ao perceber que o patrimdnio local é visto como um recurso valioso, apesar das ligacGes algo
pontuais e com todos os desafios que acarreta a preparac¢do das atividades, foi importante
planear momentos que incorporassem visitas a locais, museus ou outros espagos culturais, o
contacto com artistas e outras intera¢des, permitindo que os alunos vivenciassem o patrimdnio
de modo ativo. As entrevistas destacaram a importancia da colaboracdo com instituicdes
culturais e com a comunidade local, tendo direcionado o estudo para a preparacdo de parcerias
com artistas e com outros espagos de educa¢do, ndao formal e informal, para enriquecer as

atividades, promovendo uma aprendizagem mais contextualizada.

A consciéncia dos desafios mencionados pelos professores, como a falta de verbas ou espago
fisico, levou a criagdo de propostas mais vidveis, que considerassem essas limita¢des. Assim,
pensou-se em solugdes criativas, como o uso de materiais reciclaveis, atividades realizadas ao

ar livre e deslocagdes a pé ou comparticipadas pelos pais e pela Associagao de Pais.

Compreender a desvalorizacdo da cultura no contexto digital permitiu a escolha de atividades
que promovessem um desligamento temporario da tecnologia, incentivando experiéncias

praticas que fortalecessem as competéncias artisticas e culturais dos alunos.

Através das entrevistas com os professores e apds toda esta partilha de praticas e de ideias,
percebendo que a Educagdo Artistica e o patrimdnio local sdo fundamentais para o
desenvolvimento da identidade cultural das criangas, foram estruturadas atividades que

promovessem a autoexpressdo e o reconhecimento das raizes culturais dos alunos.
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5.3 Exposicao dos resultados dos questionarios aplicados aos Encarregados de
Educacao

Este questiondrio teve como objetivo analisar as percecdes dos EE relativamente a Educacao
Artistica e a sua relevancia na base curricular do 1.2 ciclo do Ensino Basico. Foram igualmente
objetivos dos mesmos, conhecer vivéncias artisticas e no ambito do Patrimdnio local feitas em
familia e de averiguar que estratégias entendem os EE que possam ser desenvolvidas na escola
para promover a ligacdo com as praticas artisticas locais. Para tal, foram administrados

guestionarios, combinando questdes para respostas abertas e fechadas. (Anexo 7)

Foram distribuidos 24 questionarios em papel pela investigadora, durante uma reunido dos
encarregados com a professora titular de turma, antes do inicio da implementacdo das agcdes. A
par desta distribuicdo, foi explicado o objetivo do questionario e foi feito um apelo a
participacdo. Foi também explicado que, por forma a respeitar a confidencialidade do mesmo,
iria ser disponibilizada uma caixa com uma ranhura para a colocacdo do questiondrio
respondido, a entrada da sala de aulas. Foram, assim, recolhidos, apds 7 dias, 17 questionarios

completos, cujos resultados serdo expostos e analisados de seguida.

Para maior compreensao dos dados recolhidos com as perguntas fechadas, sdo apresentados os
resultados com o apoio de graficos. Para a analise dos resultados das respostas abertas, serdo

transcritas as respostas dos inquiridos com reflexdo agregada.

No grafico 1, de acordo com os 17
Idades dos Encarregados questiondrios recolhidos, a idade da
de Educa gao (EE) maioria dos EE (71%) situa-se entre os

36 e os 45 anos de idade, com 23%

acima desta faixa etaria, entre os 46 e

23% 6% W 25-35 anos
os 55 anos. Consegue concluir-se que

36-45 anos
46-55 anos uma pequena minoria (6%) se

encontra numa faixa etaria mais
jovem (entre os 25 e os 35 anos de

idade).

Grdfico 10- Idades dos EE
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Sexo dos EE inquiridos

H Feminino

m Masculino

Grdfico 11- Sexo dos EE

Naturalidade dos EE

6 6%
W Barcelos

m Porto

M Brasilia

Grdfico 12- Naturalidade dos EE

Habilitagcdoes académicas
dos EE

® Secundario
M Licenciatura
® Doutoramento

99 ano

Grdfico 13- Habilitagdes académicas dos EE

No grafico 2, pode observar-se uma
predominancia do sexo feminino no
total dos EE, correspondendo a 82%
dos inquiridos. Apenas 18% dos
guestionarios foram respondidos por

individuos do sexo masculino.

No grafico 3 é possivel observar que
guase todos os inquiridos, isto é 15
(correspondendo a 88%) sdo naturais
de Barcelos, sendo apenas dois deles
naturais de outras cidades (Porto e

Brasilia).

Todos os inquiridos sdo residentes
em Barcelos, ndo sendo necessario

um grafico de apoio.

No grafico 4, consegue observar-se
gue a maior parte dos inquiridos tem
habilitagbes académicas ao nivel do
ensino secunddrio e superior, com
47% com o ensino secundario
completo, 29% com licenciatura e 6%
com doutoramento. Apenas 18% dos
EE inquiridos tem habilitagdes
académicas ao nivel do 92 ano de

escolaridade.
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Profissao dos EE

No grafico 5 é possivel
compreender que as

- profissdes dos EE se
B Administrativo

M Assistente operacional dividem por diferentes

m Técnico Superior areas, sendo que a drea

m Fotégrafo predominante, com 29%

W Operario textil . .. , A as
2 dos inquiridos, é a téxtil.

B Desempregado

Pode observar-se que as
B Engenheiro Civil

B Ecoronnees profissdes se dividem de

m Operador de CAD igual forma em
B Assistente comercial diferentes categorias,
sendo estas de niveis de

Grdfico 14- Profissdo dos EE _
formacgao superior,

técnica e média, revelando uma diversidade de areas. H4 registo de um dos EE inquiridos como

estando numa situacdo de desemprego, ndo correspondendo, assim, a uma profissao definida.

EE Inquiridos

B Ndo concordo

u Concordo
Concordo
Concordo

u Concordo

Conhecimentos dos EE sobre o curriculo do 12 Ciclo

8
6
2
i | ]

71 7.5 Os filhos
. 7.2 Falar sobre 73 B partilham 7.6 Exposicao
Conhecimentos .. L 7.4 Solicitacdo .
sobre o as atividades Participacdo de informacsas conhecimentos | de produtos
3 escolares em atividades ¢ [atividades da = dasatividades
curriculo
escola
2 0 0 0 0 0
pouco 0 0 2 0 0 0
2 0 3 4 1 3
muito 8 2 3 8 3 5
plenamente 5 15 9 5 13 9
W Ndo concordo M Concordo pouco Concordo Concordo muito M Concordo plenamente

Grdfico 15- Conhecimentos dos EE sobre o curriculo do 12 ciclo

De acordo com o grafico 6, a maior parte dos EE demonstra um nivel bom de conhecimento

sobre o curriculo, com 8 dos inquiridos a afirmar ter clareza sobre o que é ensinado e com

apenas 2 a discordar neste campo. A comunicagdo sobre as atividades escolares é um ponto

forte, com 15 dos EE a relatar que discutem regularmente as atividades com os seus educandos.

A participagao nas atividades escolares é moderada. Para além destes dados, 8 dos EE solicitam

informacgdes sobre as atividades, mas 4 permanecem neutros. A partilha de conhecimentos
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conta com 13 dos EE a afirmar que os seus educandos partilham o que aprenderam. A exposicao
dos produtos das atividades é vista de forma favoravel, mas ainda ha espago para aumentar a

sua visibilidade, na opinido dos inquiridos.

Importancia dada pelos EE & Educacdo Artistica no 19 ciclo

12
10

8
6
4
2
0 || || ||
Tempo paraa .. o Motivacdo dos
N o Espacos e materiais = Interdisciplinaridade
educacdo artistica alunos
m N3o Concordo 1 1 0 0
Concordo pouco 3 3 1 0
Concordo 8 7 1 2
Concordo muito 4 [ 5 5
B Concordo plenamente 1 0 10 10
m Ndo Concordo Concordo pouco Concordo Concordo muito  m Concordo plenamente

Grdfico 16- Importdncia da Educagéo Artistica seqgundo os EE

No grafico 7 podem observar-se aspetos sobre a perce¢do dos EE em relagdo a Educagdo
Artistica na escola. Embora a maioria (8) considere que o tempo dedicado a disciplina é
suficiente, existem 4 inquiridos que discordam. A percegao sobre os espagos e materiais conta
com apenas 7 EE a concordar que sdo adequados e 6 EE a concordar muito, contudo, os restantes
inquiridos (4) concordam pouco ou discordam. Observa-se a forte valorizagdo da
interdisciplinaridade, com 10 EE a concordar plenamente e com 5 EE a concordar muito.
Nenhum dos EE discorda neste ponto. De igual modo, a totalidade dos EE afirmam,
concordando, concordando muito e plenamente, que os seus educandos se sentem motivados

nas atividades artisticas, ndo existindo respostas negativas.

As respostas dos EE sobre a importancia da Educacdo Artistica no curriculo evidenciam um
consenso acerca do valor desta disciplina. A maior parte dos EE sublinha que a Educacgdo Artistica
ndo apenas estimula a criatividade, mas também promove o desenvolvimento intelectual e
emocional das criancas. De acordo com o inquirido 4, este aspeto é relevante numa era em que
a tecnologia predomina, pois a interacdo com materiais artisticos oferece uma alternativa
valiosa ao uso excessivo de dispositivos eletronicos: “Sim, acho bastante importante estimular
a criatividade das criancas. Nos tempos em que estamos onde as crian¢as apenas usam a

tecnologia, aprender a brincar com materiais é bastante importante.” (EE4)
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Grande parte dos inquiridos reconhece que a Educagdo Artistica serve como um meio de
preservar tradi¢cdes culturais e profissdes, reforcando a relevancia da arte na formacgdo da
identidade das criangas. A disciplina é tida como oportunidade para os alunos se expressarem,
desenvolvendo competéncias sociais e emocionais essenciais para o crescimento. Evidéncia
disso sdo as respostas: “Sim. Para ndo se deixar acabar as tradigées e profissées importantes
para a sociedade.” (EE5); “Considero muito importante, depois além de a maioria das crian¢as
gostarem da disciplina, ajuda no seu desenvolvimento intelectual e expressarem-se
individualmente.” (EE6); “Sim, tendo em conta que contribui para o desenvolvimento das

aprendizagens das criancas, fortalecendo o seu processo pessoal e social.” (EE16)

E colocada énfase na interdisciplinaridade, com sugestdes para incluir a musica, onde a arte se
entrelaca com outras areas do conhecimento, como indica o seguinte inquirido: “Sim. A cultura
e as artes sGio uma componente muito importante da aprendizagem e da cidadania. Era positivo

a Educacdo Artistica incluir uma forte componente também de musica.” (EE13)

Os dados obtidos sobre a importancia das vivéncias artisticas fora da escola revelam consenso
sobre o valor destas para o desenvolvimento das criangas. Todos os inquiridos, exceto um,
concordam que é essencial proporcionar as criancas oportunidades artisticas além do ambiente
escolar. As atividades sugeridas variam, destacando a diversidade de formas pelas quais as
criangas podem envolver-se com a cultura. As visitas a museus e monumentos sdo
frequentemente mencionadas, sendo vistas como uma maneira de aprender sobre arte e
histéria de forma envolvente. Atividades como teatro, musica e cinema sdo consideradas, pois
oferecem experiéncias que a escola, por si s6, ndo pode proporcionar. As aulas praticas, como
pintura, danca e modelagem de barro, sdo atividades valorizadas por desenvolverem

habilidades especificas e promoverem a expressao criativa.
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As exposi¢cdes e o conhecimento do processo de produgdo artistica sdo destacados, dando
importancia a uma abordagem interativa. Outras respostas ddo importdncia as vivéncias

culturais regionais, permitindo assim que as criangas conhecam as diferentes tradi¢des.

Patriménio Cultural/Artistico de Barcelos abordado/visitado
pelos EE com os educandos
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B Patrimonio Cultural/Artistico de Barcelos abordado/visitado pelos EE com os educandos

Grdfico 17- Patrimédnio cultural e artistico visitado pelos EE e pelos educandos

A andlise das escolhas dos EE sobre os elementos do patriménio cultural e artistico de Barcelos,
gue abordam ou visitam com seus educandos, revelam que existe uma preocupa¢do com a
preservacgdo da cultura. O assinalar de monumentos e artesanato, ambos escolhidos por 13 EE,
destacam-se como os elementos mais populares. As feiras, mencionadas por 12 EE, revelam ser
elementos também bastante assinalados. Outros elementos como lendas, histérias, tradigoes,
olaria e festas religiosas, cada um escolhido por 8 a 9 EE, sublinham uma importancia atribuida

as tradicGes orais e espirituais. A musica e os cantares sdo os menos mencionados.
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Percecdes dos EE sobre a importancia do Patrimonio
Cultural e Artistico Local

Fatorde unido e Reflexo do reseé\l/i(:/zalva Ccoonr;nt:’;:;\:g(r)a
identidade passado P g P
uardar do presente
B Nao Concordo 0 0 0 0
m Concordo pouco 1 1 0 0
m Concordo 1 0 0 3
B Concordo muito 5 5 0 4
m Concordo plenamente 10 (| 17 10

B Nao Concordo m Concordo pouco B Concordo B Concordo muito B Concordo plenamente

Grdfico 18- Percegdes dos EE sobre a importdncia do patrimdnio cultural e artistico local

As respostas dos EE sobre o patrimdnio cultural e artistico local revelam que existe uma
atribuicdo de importancia neste campo. Dez dos inquiridos reconhecem que o patriménio é um
fator de unido e de identidade, com 11 dos EE a concordar plenamente que é o reflexo do
passado de um povo. E de destacar a unanimidade das respostas acerca da necessidade de
preservar e salvaguardar o patriménio, com 17 dos EE a concordar plenamente neste ponto. Por
fim, a maior parte dos inquiridos (10) reconhece que o patrimonio contribui para uma melhor
compreensdo do presente, ndo representando, a seu ver, apenas um legado do passado. Em

nenhum dos pontos, os EE apontaram o nivel “ndo concordo”.
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Resultados do desenvolvimento de atividades no &mbito do
patrimonio local
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m Resultados do desenvolvimento de atividades no dmbito do patriménio local

Grdfico 19- A importdncia do desenvolvimento de atividades artisticas sequndo os EE

As respostas dos EE sobre a importancia do desenvolvimento de atividades artisticas com as
criangas no ambito do patrimdnio cultural e artistico local revelam uma valorizagao deste
aspeto. Catorze dos EE consideram essencial que as criancas conhecam as suas raizes e
valorizem a arte local. Para além disso, 13 dos inquiridos destacam a importancia de alargar a
cultura geral das criangas. Sdo ainda assinaladas as op¢Ges “promogao da apreciagao artistica”
(11) e o0 “conhecimento das tradi¢ées” (12) com frequéncia, bem como a promogao do respeito
pelas diferentes culturas, assinalada por 10 EE. A definicdo de uma identidade cultural (8) e o
conhecimento do meio ambiente (5) sdo reconhecidos como elementos importantes, embora

em menor escala. A fruicdo (2) é a op¢do menos selecionada.
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Estratégias que promovem a liga¢do entre a escola e o patrimdnio
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Grdfico 20- Estratégias que promovem a ligagdo entre a escola e o patrimonio local
segundo os EE

Nas respostas dos EE sobre estratégias para promover e enriquecer a ligacdo entre a
arte/praticas artisticas locais e a escola pode observar-se a preferéncia por atividades praticas e
interativas. A maioria dos inquiridos (15) considera que visitas de estudo a monumentos e locais
histéricos sdao fundamentais. As parcerias com artistas e artesaos locais a par da experimentacao
de matérias-primas relacionadas com a arte local, mencionadas por 13 EE, sdo igualmente
valorizadas. As visitas a museus (12) sdo outra estratégia escolhida com frequéncia. Outras
estratégias assinaladas, em menor nimero, incluem entrevistas (7), observacdo de obras de arte

na sala de aula (6) e pesquisa através de livros e internet (8).

5.3.1 Andlise e reflexdo sobre os questionarios aplicados aos Encarregados de Educacdo

Os dados sociodemograficos obtidos neste questionario, indicam que a maioria dos EE
inquiridos se encontra na faixa etdria entre 36 e 45 anos, possuindo niveis de escolaridade ao
nivel do ensino secundario e superior. Este nivel de formacdo pode significar que existem
melhores condi¢Ges para que os EE compreendam e valorizem as iniciativas relacionadas com o
patrimdnio e, consequentemente, com este estudo. Com este nivel de formagdo, considera-se
mais provavel que os EE possuam uma expectativa crescente por projetos que aprofundem o
conhecimento sobre a cultura e a arte local, como o Figurado de Barcelos. Poderao estes dados,
ainda, significar que os EE terdo uma maior abertura a participa¢cdo em atividades que, nao sé

informem, mas que também inspirem sua prdpria interagdao com a cultura local.
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Aforte ligacdo a cidade, evidenciada pelo fato de 88% dos inquiridos serem naturais de Barcelos,
aponta para a possibilidade de uma ligacdo emocional com o patrimdnio cultural. Esta
identificacdo pode ser um motor para o envolvimento dos EE em iniciativas escolares que

promovam o Figurado de Barcelos como vetor de identidade cultural.

A andlise das percegbes dos EE acerca da Educacado Artistica no 12 Ciclo do Ensino Basico revela
pontos positivos e dreas a serem desenvolvidas. A valorizacdo da Educagdo Artistica como
essencial para o desenvolvimento integral das criangas é um ponto valorizado. A comunicagao
entre a escola e as familias também se destaca, refletindo um bom envolvimento parental nas

atividades escolares, embora a participagdo ativa possa ser melhorada.

A satisfacdo da maior parte dos EE com o tempo dedicado a Educacdo Artistica contrasta com a
discordancia de alguns, indicando uma necessidade de adequacdo da carga horaria. Os EE
entendem que a adequacdo dos espagos e materiais utilizados nas atividades artisticas requer

melhorias, tendo como fim a garantia da qualidade das experiéncias educativas.

Existe uma valorizacdo da interdisciplinaridade, dando importancia a integracdo da Educacdo
Artistica com outras areas curriculares. Os relatos dos EE apontam que a experiéncia artistica
ndo somente estimula a criatividade, mas também favorece o desenvolvimento emocional e
social das criangas, assim como coloca uma tdnica na preservacao das tradi¢cdes culturais. A
Educacdo Artistica é reconhecida como uma area capaz de equilibrar a influéncia premente da
tecnologia, promovendo interagdes significativas com materiais e processos criativos. Portanto,
essa disciplina ndo é vista apenas sob uma perspetiva estética, mas como uma componente

importante para a formagdo da identidade dos alunos.

Desta forma, é fundamental que as escolas priorizem a criagdo de um ambiente propicio ao
desenvolvimento de atividades no ambito da Educacdo Artistica e que mantenham um didlogo
aberto e continuo com os EE. Isso permitird uma exploracdo mais completa do potencial desta

area no curriculo formal, beneficiando o desenvolvimento integral das criangas.

Os dados recolhidos com os questionarios revelam um consenso entre os EE relativamente a
importancia das vivéncias artisticas na vida das criancas. Este consenso destaca a relevancia de
experiéncias culturais, que vdo além do ambiente escolar, evidenciando a necessidade de
proporcionar oportunidades que fomentem a criatividade e o conhecimento sobre o patriménio
cultural. As atividades sugeridas pelos inquiridos incluem visitas a museus, apresentagdes
teatrais, concertos musicais e praticas artisticas como a pintura e a danga, o que indica uma

abordagem diversificada em termos de experiéncias culturais.
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E possivel perceber através das suas respostas que os EE manifestam um determinado
compromisso com a preservacdo e a transmissdo da cultura de Barcelos. As categorias
frequentemente selecionadas - monumentos, artesanato e feiras - evidenciam uma valorizacdo
dos aspetos tangiveis da heranca cultural. Por outro lado, as lendas, as tradi¢des e as praticas

religiosas sublinham a relevancia do patriménio imaterial.

As respostas dos EE revelam ainda uma consciéncia critica sobre a preservacao e salvaguarda do
patrimdnio. A valorizacdo do legado cultural e a sua fun¢do na compreensdo do presente
corroboram a ideia de que o patrimdnio desempenha um papel fundamental na formacgado de
cidaddos culturalmente informados. Os dados recolhidos valorizam, assim, a interligacdo entre
as vivéncias artisticas e o conhecimento do patrimdnio local, evidenciando a importancia destas

experiéncias na educagdo e na construcdo de uma identidade coletiva sustentdvel.

A valorizagdo das atividades artisticas no ambito do patrimdnio cultural e artistico local constitui
uma prioridade para os EE. Os dados obtidos revelam uma consciéncia acerca da importancia
dada ao conhecimento das raizes culturais, com grande parte dos EE a apontar para a
necessidade de promover a arte local. Este reconhecimento vai para além da apreciacdo
estética, abrangendo também o desenvolvimento do pensamento critico e da cultura geral,

conforme evidenciado pelas respostas.

As estratégias propostas para estreitar a ligacdo entre a escola e o patriménio artistico local
reforcam a preferéncia manifestada por atividades praticas, por parcerias com artistas e a
experiéncia com materiais artisticos, demonstrando uma valorizacdo de experiéncias

interativas.

Embora a fruicdo seja mencionada de forma menos expressiva, os encarregados de educacado
tendem a priorizar os aspetos formativos das atividades artisticas. O respeito pela diversidade
cultural e a definicdo de uma identidade cultural sdo igualmente salientados, demonstrando a
relevancia das atividades artisticas, ndo apenas enquanto veiculo de prazer, mas também como
uma ferramenta para a formagdo de cidaddos culturalmente informados. Assim, a perspetiva
dos EE revela uma ideia de cultivo de uma geragao que valorize e respeite o patrimdnio artistico

local, capacitando as criangas com as competéncias necessarias.

A andlise das percegdes dos EE sobre a Educacgdo Artistica no 12 Ciclo do Ensino Basico destaca,
assim, a importancia desta area para o desenvolvimento integral das criangas. Os EE valorizam
a Educacgdo Artistica como essencial e reconhecem a necessidade de um didlogo continuo entre
a escola e as familias para reorganizar a carga hordria, a par da qualidade dos materiais e espagos

utilizados.
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Os resultados dos questionarios refletem uma valorizagdo de experiéncias culturais fora do
ambiente escolar, que sdo vistas como fundamentais para promover a criatividade e o

conhecimento sobre o patrimdnio, sem esquecer a ténica colocada no fator identitdrio.

E tida como fundamental a interligacdo entre vivéncias artisticas e o patriménio cultural,
apontando para a importancia de proporcionar acesso a heranga cultural e de cultivar uma

apreciacdo critica.

Por fim, é importante referir que a exposicao dos resultados das atividades promovidas em meio
escolar é considerada importante para os EE, representando este estudo uma oportunidade
para responder a esse principio. Foi importante perceber que essa abertura da escola as familias
e o convocar dessa interacdo poderd promover uma maior apreciacdo do Figurado de Barcelos
no seio familiar e pode incentivar uma espécie de troca intergeracional, com a finalidade de

reconhecer e valorizar raizes culturais.

5.4 Exposicao dos resultados da entrevista informal aos artistas do figurado

Os dados recolhidos nas duas entrevistas informais a dois artistas do Figurado de Barcelos foram
obtidos antes das implementagdes das sessGes, numa fase inicial do estudo, com a finalidade de
obter as perspetivas dos mesmos sobre esta arte, a sua salvaguarda e reconhecimento, bem

como a relacdo com a identidade e que papel a educagdo tem neste ambito.

Foram escolhidos dois artistas com um papel preponderante na arte do Figurado, os quais
aceitaram de imediato a colaboracdo no estudo, sendo estes Manuel Joaquim Esteves Lima (um

dos Irmdos Mistério) e Maria Conceicdo Alves Fernandes (Concei¢do Sapateiro).

As entrevistas obedeceram a um guido inicial, com tépicos orientadores, o qual funcionou como
rumo das conversas informais estabelecidas entre investigadora e artistas. Estas entrevistas
ocorreram em ambiente informal, na respetiva oficina dos artistas, durante o horario de
trabalho dos mesmos. Estes encontros decorreram num ambiente descontraido, em dia e
horario combinado, por forma a perturbar o menos possivel as suas dinamicas diarias. Foi
possivel conversar também com os seus parceiros artisticos, presentes nos momentos, como

Francisco Mistério, irmdo de Manuel, e o marido de Conceic¢do.

No inicio de cada entrevista foram explicados os objetivos do estudo e foi feito todo o preambulo
necessario ao esclarecimento das questdes éticas relativas ao mesmo, sendo também permitida
a gravacdo. Os artistas mostraram-se disponiveis e colaborantes, demonstrando mais

descontracdo no desenrolar dos assuntos, a medida que se ia progredindo na conversa.
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Os entrevistados sdo ambos naturais e residentes em Barcelos. As idades dos entrevistados
diferem numa década — Manuel com 62 anos e Concei¢cdo com 72 anos, a data da entrevista -,
no entanto, representam a mesma geracao do Figurado, com raizes tradicionais, mas com uma
evolugdao em termos de inovagdo das pecas e das temdticas. Os dois artistas apresentam uma
formacdo inicial equivalente ao 42 ano de escolaridade, contando Conceicdo com um
acrescento, no ambito do Programa das Novas Oportunidades, equivalente ao 92 ano e com a
Formacao de Formadores. Ambos possuem uma importante e inegavel formacao informal, com

experiéncia pratica no trabalho em barro desde a infancia.

Os entrevistados expressam um vinculo muito forte com a tradicao do Figurado ao partilhar as
suas histdrias de vida, a evolugdo do seu trabalho e a importdncia do reconhecimento da sua
arte. Manuel recorda que tera iniciado o seu percurso aos 7 anos de idade, tendo-se seguido
Francisco. Os dois irmdos expressam a importancia da transmissdo de conhecimentos e a
experiéncia na formacao de jovens. Conceicdo vai mais longe, ao dizer que terd nascido no barro,
o qual fez sempre parte do seu quotidiano, mesmo em Espanha, onde terd dado continuidade a
sua arte de modelar e de ensinar outros. E destacada por ambos a importancia da experiéncia

em vez da educacdo formal.

No que diz respeito a valorizagdo estética do seu trabalho, Manuel refere um aumento da
procura, com um interesse crescente por encomendas mais complexas. Enfatiza a evolugdo
continua enquanto artesdo, na medida em que se disponibiliza a acolher criticas construtivas.
Conceicdo destaca que o Figurado deve ser valorizado pela sua autenticidade e ligagdo a

tradicdo, contudo, sente que esta arte ndo recebe o prestigio adequado.

Para contrariar trajetérias de desvalorizagdo, ambos os entrevistados concordam que a sua
abordagem na educagao formal e a prdpria pratica do artesanato sao fundamentais para a
preservagdo da cultura local. Conceigdo faz mesmo referéncia a necessidade de inclusdao das

artes manuais nas escolas e nos lares de terceira idade.

Manuel e Francisco Mistério trabalham em conjunto. Concei¢do também trabalha em parceria
com o marido e com um dos filhos, que trabalha a roda do oleiro algumas partes das pegas,

ressalvando a importancia da harmonia no trabalho em equipa.

Ambos os entrevistados consideram que o Figurado deve ser valorizado, destacando Concei¢do
a importancia de eventos que promovam o artesanato local. Concordam ambos que para uma

maior valorizagao as criangas devem ter contacto com a matéria-prima e com os artistas.

No final das entrevistas, a investigadora agradeceu a agradavel oportunidade de partilha das

histdrias, vivéncias e a relevancia do trabalho dos artistas na cultura de Barcelos.
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5.4.1 Andlise e reflexdo sobre os resultados da entrevista informal aos artistas do Figurado

As entrevistas realizadas a Manuel Mistério e Conceicdao Sapateiro revelaram uma riqueza de
histérias de vida que se entrelacam na tradicdo do artesanato, em concreto, com o Figurado de
Barcelos. Ambas as narrativas, feitas em tom muito coloquial e de emocao facil apresentam
contextos muito idénticos na iniciacdo a arte, mas com percursos de vida distintos. Estes
percursos convergem na importancia da valorizacdo do Figurado, da identidade local e da

transmissao intergeracional de conhecimentos.

Os dois artistas destacam o enraizamento do seu trabalho na tradicdo familiar. Manuel refere a
influéncia do seu pai, artista de renome na cena do Figurado, cuja influéncia moldou o seu fazer
artistico, e do seu irmao, muito ligado a estética e identidade das suas pecas. Também Conceicao
Sapateiro partilha da homenagem feita ao seu pai, pela sua profissdo de sapateiro, embora se
tenha iniciado no barro pela mao da sua mae. A expressao destes aspetos ilustra o artesanato
como um legado familiar, mais do que de memdria cultural ou como apenas uma atividade
econdmica. Ambos os relatos sugerem que as praticas artesanais ndo sdo apenas habilidades

técnicas, mas também as expressées de identidade.

No que diz respeito a formagdo e experiéncia, os entrevistados afirmam a existéncia de uma
educacdo formal, no ambito do ensino bdsico. Manuel destaca a importancia que a educacgdo
informal teve na sua vida, relatando a sua experiéncia no barro desde a infancia. Também neste
ambito, Conceicdo reitera esta importancia de aprender desde cedo num ambiente familiar. O
“aprender fazendo” é um tema revisitado nos seus discursos, refletindo a crenca de que o

conhecimento sobre este tipo de artesanato se desenvolve através da experiéncia pratica.

No que se refere a valorizacdo e ao prestigio do Figurado de Barcelos, Manuel nota um aumento
na procura e na complexidade das encomendas, sugerindo uma crescente apreciacdo pelo
artesanato. Conceicdo expressa alguma discérdia e reflete sobre o assunto, sugerindo ainda
alguma falta de reconhecimento e prestigio das artes tradicionais, apesar das diferengas
decorrentes da classificacdo de Barcelos como Cidade Criativa pela UNESCO. Esta dualidade
sugere um dilema no reconhecimento desta arte: a procura pela valorizagdao num mercado que,

por vezes, poderad privilegiar uma produ¢ao em massa.

Nas duas entrevistas, a questdo da educacdo é um dos temas centrais, com Manuel a falar sobre
a importancia de envolver as criangas no processo de cria¢do, reconhecendo que a transmissao
de conhecimentos sobre as artes tradicionais deve comecar desde cedo e com Concei¢do a

complementar esta ideia, ao sugerir que as escolas devem incluir estas praticas, permitindo que
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as geragles vindouras reconhegam esta heranga cultural. Ambos expressam preocupacgdes
sobre a falta de interesse e de compromisso por parte dos jovens, filhos ou formandos,

evidenciando o desafio de manter viva esta tradicdo.

As entrevistas com os artistas do Figurado culminam ambas numa reflexdao sobre o futuro do
artesanato em Barcelos. Manuel e Francisco, apesar das dificuldades relacionadas com a perda
do pai e de um periodo de dificuldades financeiras, decidiram continuar o legado familiar,
demonstrando resiliéncia baseada, também, numa inovagdo no que diz respeito a estética e a
temadtica das pecas. Conceicdo Sapateiro destaca a necessidade de reconhecimento e de mais
apoio institucional para que o Figurado possa prosseguir e prosperar. S3o vistos, por ambos,
como passos fundamentais para garantir a continuidade desta forma de arte. Uma introducdo
das artes tradicionais na educacao formal, incluindo, desde cedo e desta forma, os jovens. A
transmissdo de conhecimentos entre geracdes é tida como essencial para garantir que as

tradi¢cOes ndo se percam.

As entrevistas revelam a complexidade do trabalho artesanal em Barcelos, cruzando a tradicdo,
aidentidade e a inovagdo. A procura pela valorizagado do Figurado de Barcelos é um testemunho
da importancia cultural desta pratica, que representa a heranca de uma comunidade, bem como

a resisténcia e adaptacao as novas realidades sociais e econdmicas.

Sdo revelados pelos entrevistados o amor e a dedicacao pelos seus oficios os quais representam

um patrimdnio vivo e em constante evolugao.

5.5 Exposicao dos resultados da 12 entrevista semiestruturada aos alunos
participantes (Durante a primeira sessao - focus group)

Os dados referentes as concegdes prévias dos sujeitos da investigacao sobre Arte e Patrimdnio,
bem como a importancia dada ao patriménio local e ao Figurado, com sugestdo de estratégias,
foram recolhidos durante a etapa inicial da implementagdo da agdo através de uma entrevista
de focus group semiestruturada (Anexo 5), contendo dez perguntas abertas que funcionaram
como tépicos de debate previamente selecionados. Esta entrevista foi iniciada com um jogo,
que funcionou como motivagdo para um grupo de 24 criangas com idades compreendidas entre
0os 9 e os 10 anos de idade, constituido por 13 meninas e 11 rapazes, todos residentes em

Barcelos, sendo 23 de nacionalidade portuguesa e um de nacionalidade brasileira.

As respostas dos alunos revelam algumas compreensdes diferentes sobre arte e patrimdnio.

Estes associam a arte principalmente as artes visuais, como pintura e escultura, refletindo uma
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visdo tradicional. No entanto, alguns alunos, como A6, ampliam esta defini¢cao ao incluir a olaria,
destacando a importancia do artesanato local, como os oleiros de Barcelos: “...0 barro também
é arte. Olaria também ¢é arte. Temos muitos oleiros aqui em Barcelos, como Rosa Ramalho e

isso, entre outros”. (A6)

A arte é tida como uma forma de expressao pessoal e cultural, quando A3 menciona que “A arte
serve para nos expressarmos, para expressar os nossos sentimentos” (A3), enquanto outras
criangas destacam a sua fungao na identificagdo de uma regido: “Para definir uma regido.” (A6);

“Quando vamos a um sitio, é a maneira de identificarmos a regido.” (A11)

A discussao sobre se um artesdao é um artista revela outras no¢des. A maior parte dos alunos
acredita que a habilidade artistica pode ser desenvolvida fora do ambiente escolar, através da
pratica e da experiéncia de vida, sublinhando a importancia do “jeito” e da aprendizagem
autodidata e no seio familiar: “(...) eles aprendem com a vida. Eles aprendem sozinhos” (A6);
“(...) mais ou menos sozinhos”. (A8); “Sozinhos, ndo. Experimentaram e depois apanharam o
gosto em ser artesdos”. (A6); “E o Jeito, ndo te esquecas do jeito” (A8).; “Fora da escola também

ha varias oportunidades de aprender. Em casa, por exemplo.” (A7)

A somar as artes visuais, os alunos reconhecem outras formas de arte, como canto, danga,
fotografia, arquitetura, jogos digitais e culinaria, mostrando uma visdo abrangente do conceito.
A7 faz um paralelo interessante entre a arte e outras areas do saber, como a matematica e a

escrita, indicando transversalidade.

Quanto ao patrimdnio, os alunos revelam a ideia de que este representa a cultura e a histédria
de um local. As criangas mencionam edificios antigos, tradicGes e paisagens naturais como
exemplos de patrimdnio e destacam a importancia de preservar tanto os elementos tangiveis
como os intangiveis da heranca cultural: “Patriménio é a cultura de determinado local”. (A3); “E
o0 que o pais, cidade ou aldeia tem de importante. E aquilo que carateriza”. (A7); “Patriménio é
qualquer coisa importante daquele pais.” (A24); “Nao é qualquer coisa. Podem ser, por exemplo,
edificios antigos, coisas antigas dos nossos antepassados... E isso, coisas importantes da nossa
histéria”. (A8); “Podem ser também paisagens naturais, como a Amazdnia. (...) Ha coisas que
ndo se podem mover, pois ndo é possivel ou sdo demasiado pesadas”. (A6); “Mas ha coisas, ndo

sei explicar... Ha coisas que sdo tradi¢Ges. As dancas folcléricas e a Batalha das Flores!”. (A17)

As respostas das criangas revelam alguma familiaridade com o Figurado de Barcelos, destacando
a importancia de experiéncias praticas para aprofundar o conhecimento sobre o mesmo.
Algumas das criangas conhecem o Figurado de forma vaga, associando-o principalmente ao Galo

de Barcelos, enquanto outras, incluindo um aluno recém-chegado de outra nacionalidade,
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demonstram um conhecimento mais detalhado apds visitas ao Museu de Olaria. Este contraste
sublinha a necessidade de estratégias educativas que proporcionem experiéncias intencionais e

significativas.

Avisita a museus e feiras de artesanato, bem como atividades familiares, sdo mencionadas como
formas de exposicdo ao patriménio local. Quatro criancas com lagos familiares ou de amizade

com artesdos relatam experiéncias praticas no manuseio do barro.

Para promover um conhecimento mais profundo e motivador do Figurado de Barcelos, as
criancas expressam preferéncia por atividades que envolvam contacto direto com artistas e
oficinas de trabalho. A experimentacao da matéria-prima, o barro, é particularmente apelativa,

indicando que atividades mais interativas geram motivacao.

A possibilidade de sair do ambiente escolar tradicional para explorar o patrimonio local é
encarada com grande entusiasmo, sugerindo que a integracdo de visitas de estudo e parcerias

com artesdos locais pode enriquecer a educacgao formal.

5.5.1 Andlise e reflexdo sobre a 12 entrevista semiestruturada aos alunos participantes (antes

da implementacdo das acGes - focus group)

As criangas demonstram que as suas percegdes sobre arte vdo para além das artes visuais,
incluindo o artesanato local e outras formas de expressdo como a culindria, danca e jogos
digitais. A identificacdo da olaria como arte por parte de alguns alunos, como A6, ilustra a

valorizacdo do patriménio local e do saber fazer que perpassa as geracées.

A associacdo entre arte e experiéncia de vida enfatiza a ideia de que a habilidade artistica é
frequentemente auto desenvolvida, enraizada nas tradigdes familiares e na vivéncia local. Esse
entendimento sugere uma valorizacdo das aprendizagens informais, fazendo emergir a

necessidade de integrar essas experiéncias na escola.

As respostas indicam que as vivéncias artisticas dos alunos estdo correlacionadas com a cultura.
Alguns dos alunos relatam experiéncias manuais com barro e mencionam a importancia do
envolvimento ativo em atividades artisticas, o que reforca a hipdtese de que experiéncias
praticas sdo fundamentais. As referéncias a museus e feiras de artesanato como momentos em
que interagem com o patrimdnio local destacam a importancia de vivéncias diretas em vez de

uma aprendizagem tedrica e descontextualizada.
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No que diz respeito as ideias prévias sobre patrimdnio, as criangas entendem que abrange tanto
os elementos tangiveis (como edificios e paisagens) como os intangiveis (como tradicdes),
embora de forma um pouco confusa. Contudo, as citacGes dos alunos refletem uma consciéncia
da importancia de preservar o patriménio local e nacional, reconhecendo uma correlagao entre

cultura, historia e identidade.

A associacdo do Figurado de Barcelos principalmente com o Galo de Barcelos, e a variagdo no
conhecimento entre as criancas, reforca a ideia de que a familiaridade com o patrimdnio local é
influenciada pela experiéncia direta com este. Os dados sugerem que as criancas desejam

explorar o patriménio, evidenciando a importancia de estratégias educativas para esse fim.

Os resultados obtidos através desta entrevista ndo apenas fornecem uma visdo sobre as
concecgles prévias em relagdo a arte e ao patriménio, mas também indicam caminhos frutiferos
para a intervencdo educativa que se propde. A preferéncia por atividades dinamicas sugere que
estratégias que promovam o contato direto com a arte e com os artistas, bem como experiéncias
imersivas no patriménio, seriam benéficas. Tais iniciativas sugerem que se pode aumentar o
interesse e a motivacdo das criancas e fomentar uma melhor compreensdo da sua heranca

cultural, criando um elo mais forte entre a escola e a comunidade local.

Através das respostas, é possivel concluir que as abordagens pedagdgicas mais ativas e que se
diferenciam do ensino tradicional, frequentemente marcado pela exposi¢cdo tedrica e pelo
afastamento das realidades locais, sdo as preferidas pelos alunos. A implementacdo de visitas
de estudo, oficinas praticas e envolvimento com artesdos podem traduzir-se em experiéncias de
aprendizagem mais enriquecedoras, ligando as diretrizes curriculares ao patriménio cultural e
artistico de forma viva e envolvente. Ao promover visitas a artesaos, por exemplo, as criangas
tém a oportunidade de observar e participar em processos criativos que respeitam as tradi¢oes
e técnicas do seu patrimoénio. Esta experiéncia ndao apenas favorece uma compreensao mais
profunda das artes e oficios locais, mas também permite que as criangas desenvolvam uma

apreciac¢do pelo valor cultural e histérico que estas praticas representam.

5.6 Exposicao dos resultados das ag¢des - intervengao pedagogica

Ao longo das dez sessdes foi observada uma progressao nas intera¢gdes dos alunos com o
patrimdnio local, assim como uma evolugdo na sua capacidade de andlise e de apreciacdo
estética. Para além da compreensdo sobre o Figurado de Barcelos, que foi promovida ao longo

de todas as sessOes, foi fomentado o desenvolvimento de competéncias criticas e criativas.
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Logo na primeira sessao, as criangas demonstraram motivagao ao participarem ativamente no
jogo inicial, o qual funcionou como um predmbulo lidico aos conceitos de patriménio e de arte.
As respostas obtidas evidenciaram conhecimentos prévios sobre patriménio, ainda que vagos.
Este primeiro contato com as temdticas estabeleceu um ponto de partida para a exploragao dos
objetivos do estudo e abriu caminho para que as criangas se expressassem de forma ativa,

contribuindo para um ambiente de aprendizagem colaborativo.

As sessOes subsequentes que incluiram a atividade da caca ao tesouro, a visita ao museu, a
interacdo direta com obras de arte, o contato com artistas como Julia Cota e Rosalia Abreu, a
par das oficinas praticas, que incluiram modelagem em barro e pintura com recurso a diferentes
técnicas, foram fundamentais para proporcionar experiéncias significativas que ligassem os
alunos a cultura local e consolidassem conhecimentos sobre o Figurado de Barcelos. Todas as
atividades foram propicias ao desenvolvimento da expressao individual e da criatividade das

criancas, essenciais para o desenvolvimento da sua identidade cultural.

A andlise das respostas dos alunos, dos comentarios durante as discussdes em grupo e durante
as atividades artisticas demonstrou uma crescente capacidade critica e sensibilidade estética
por parte das criancas. Os alunos conseguiram identificar caracteristicas das pecas do figurado,
assim como proceder a sua contextualizacdo histdrica, cultural e social. Este processo de

reflexdo foi visivel durante a visita ao Museu e durante a andlise das obras de arte.

A montagem da exposicdo dos trabalhos, no final, representou um momento de grande
relevancia ao permitir que os alunos refletissem sobre o seu préprio processo criativo através
da comunicagdo das suas aprendizagens a toda a comunidade educativa. Foi atribuida
responsabilidade a cada crianga na organizagdo da exposi¢do o que promoveu um maior sentido
de pertenca e de valorizagdo do seu préprio trabalho, da mesma forma que estabeleceu lagos

entre a escola e as familias.

5.6.1 Andlise e reflexdo sobre os resultados das a¢0es - intervencdo pedagdgica

A fase da implementacdo das ag¢Ges mostrou-se eficaz para responder as questdes de
investigacdo do estudo. Todas as sessdes foram importantes na medida em que funcionaram

como um instrumento de concretizagado e de avaliagdo da investigacao decorrida.

Desde o inicio da investigacdo, todos os participantes foram recetivos a proposta deste projeto,
dado o entusiasmo e adesdo imprimidos na colaboragdo em todos os passos. A concretizagao

deste estudo nio teria sido possivel sem o envolvimento de todos. E de destacar a participacdo,
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em especial, da comunidade educativa, colocando em primeiro lugar o papel das criangas ao

longo de todo o processo.

Procurou-se realizar as sessdes num ambiente dindmico e divertido, no sentido de cativar os
participantes. Os conteldos, as estratégias, os materiais e os espacos foram acompanhados por

uma rigorosa pesquisa e pautados por uma entrega da investigadora na sua promogao.

Estratégias mais ativas e fora do espaco escolar captaram a atencdo dos participantes, bem
como a participagao de artistas locais nas atividades. Estas estratégias acabaram por gerar
curiosidade nas criancas ao longo do processo, questionando, a cada sessdao, o que iria ser
desenvolvido na préoxima. Foi cumprido, assim, o propdsito de perceber que a valorizacdo e a
salvaguarda do patriménio local, a par do cariz identitdrio, gerados pelo estudo do Figurado de

Barcelos, pode ser promovido de forma criativa.

E de destacar que o envolvimento de entidades formais (escola) e ndo formais, como a CAF e o
SE do museu, em conjunto com espacos de educacdo informal (oficina de Julia Cota), foi
enriquecedor da experiéncia, permitindo perceber que todas estas valéncias trazem

aprendizagens significativas.

Aproveitando a autonomia inerente ao desenvolvimento dos conteuddos curriculares, foi
possivel introduzir conceitos e outros conhecimentos, dotando as criancas de competéncias no
ambito do patrimdnio de proximidade, ao recorrer a implementacdo de atividades artisticas.
Deste modo, foi possivel aliar a autonomia a interdisciplinaridade, cruzando areas de contetdo
como o Portugués, a Matemadtica, o Estudo do Meio e a Educagdo Artistica e retirar

aprendizagens significativas, baseadas na intencionalidade educativa.

As entrevistas aplicadas no inicio aos professores e as criangas, para além dos questionarios aos
encarregados de educacdo, foram essenciais para tragar e reorganizar as atividades, planeadas
em conjunto com a professora participante. Verificou-se que o interesse por atividades mais

praticas se sobrep&e ao conteudo transmitido de modo tedrico unilateral.

Para além da avaliagdo inicial de conhecimentos e de experiéncias prévias, foi feita uma
avaliacdo sistematica do processo e, por fim, uma avaliacdo final que permitiu refletir sobre e

reformular/adaptar a¢des, traduzindo-se este processo em algo ciclico e avaliativo continuo.

A exposicdo dos trabalhos e a motivacdo dos parceiros educativos do contexto gerada pelo

estudo permitiu reconhecer a repercussdo que projetos como este podem ter no futuro.

O desenvolvimento de sessdes possibilitou um enriquecimento do conhecimento cultural dos
alunos e o desenvolvimento de competéncias artisticas, aliadas ao foco na valorizagao da arte e
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do patriménio local. Foi através deste projeto que as criangas aprenderam mais sobre o Figurado
de Barcelos e lhe atribuiram a devida importancia, bem como foi dada a devida énfase a

preservacdo da sua identidade cultural, refletida em aprendizagens significativas.

A andlise dos dados gerados pelo desenvolvimento das sessdes, revelou que praticas
pedagodgicas ativas, que integrem a arte e a cultura local através da Educacdo Artistica,

promovem a formacao da identidade cultural e o sentido de pertenga a comunidade.

5.7 Exposi¢ao dos resultados da 22 entrevista semiestruturada aos alunos
participantes (apds a implementagdo das acoes - focus group)

Os dados obtidos com esta segunda entrevista foram recolhidos apds a implementacdo das
acOes, através de uma entrevista de focus group semiestruturada (Anexo 6), contendo oito
perguntas abertas que funcionaram como tépicos de debate previamente selecionados. Esta
entrevista foi feita num momento mais intimista, na Sala das CAF, enquanto eram observados
alguns dos produtos das atividades. Esta observacdo, num local calmo e familiar, funcionou

como motivacdo para o mesmo grupo de 24 criancgas participantes no estudo.

A avaliacdo global do trabalho realizado aponta para uma experiéncia positiva e enriquecedora
para todos os participantes. Os alunos sublinharam que tiveram a oportunidade de aprender
sobre a arte local, valorizando assim a cultura da sua regido e promovendo uma conexdo mais

profunda com o seu patrimdnio. Os comentarios de A3 e A6 refletem isso mesmo:

“Trabalhar contigo foi excelente. Foi uma forma inovadora de nos mostrar o que é arte,
(...) de mostrar como se faz arte. Nos vimos pessoas a fazerem arte. Foi basicamente

incrivel. E aprendemos muito sobre o conceito de arte cultural daqui.” (A3)

“Aprendemos muito com estas atividades, ao ir ao Museu de Olaria, na caca ao
tesouro... Como eu jd tinha falado, (...) vocé levou-nos a mostrar o nosso patrimonio, a

nossa cultura. E de agradecer.” (A6)

As criancas sentiram que o método de ensino adotado foi inovador e criativo, o que permitiu a
exploragdo da arte de forma ativa. Esta abordagem ndo sé facilitou a aprendizagem sobre a arte,

mas também a expressdo pessoal e a partilha de emocgGes através da criagdo artistica:

“A forma como vocé nos ensinou foi a forma mais criativa e que nos levou a querer

aprender.” (A20)

“Gostava de dizer que esta experiéncia foi a melhor. Eu jd tive experiéncias com barro,

com artesds... Eu jd tinha mexido no barro e tudo, mas acho que acompanhar o
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caminho... Ja fiz com a minha familia e tudo, mas gostei mais de estar com os meus
amigos, pois podemos conversar sobre tudo, enquanto fazemos obras de arte e nos

podemos expressar com os outros.” (A8)

As criancas revelaram, unanimemente, que a experiéncia foi importante ao sublinharem a
relevancia de aprender sobre a arte da sua terra, reconhecendo-a como uma forma de
expressao. Observou-se nas respostas um reconhecimento da liberdade de criagdo,

proporcionando aos alunos a oportunidade de se expressarem sem restri¢des:

“Gostei muito de tudo, mas o que gostei mais foi de estar com os meus amigos a fazer
obras de arte. E todas ficaram bonitas, no Museu de Olaria! Tivemos uma experiéncia
inovadora ao irmos visitar uma artesd tdo conhecida, ndo sé aqui em Barcelos, mas em
todo o pais. E também achei uma experiéncia muito boa estarmos a desenhar as nossas

proprias artes.” (A8)

“Gostei de tomarmos a liberdade, de fazermos o que quisermos, ndo nos focarmos numa
coisa, termos de nos focar numa so coisa... Ndo, a arte é isso! (...) Gostei de exercitar a
minha criatividade, os meus prdprios sentimentos sdo transmitidos pela arte. Imagina,
se estou com raiva, posso fazer uma pega provavelmente que vai sair um diabo....
Resumindo, o que mais gostei foi propriamente mesmo estar a aprender sobre arte,
porque jd fui para o Museu de Olaria, sim, mas Id ndo aprendi propriamente como

aprendo aqui. (...) Aqui é como se fosse uma aprendizagem sem livros.” (A3)

Quando se tenta perceber na entrevista os pontos fortes das atividades, as criangas
apresentaram opinides diversas sobre os aspetos que mais apreciaram na experiéncia,
destacando a maioria que o que mais lhes agradou foi trabalhar com barro, bem como participar

em atividades praticas, como pintura e desenho:

“Gostei de tudo. De mexer no barro, de perceber como era dificil ou fdcil. Gostei de estar
com os colegas a fazer esta experiéncia e de, com vocé, estarmos a aprender ainda

mais.” (A13)
“Gostei mais de pintar com o giz pastel (seco e oleoso).” (A18)

“O que eu gostei mais foi de pintar o galo. (vdrios colegas interrompem e referem que

também gostaram) E de também desenhar.” (A24)

De acordo com estes depoimentos, foi visivel que os alunos valorizaram ainda a visita ao Museu
de Olaria e a interagdo com artesdos locais. O convivio com os amigos durante as atividades foi
também referido como uma parte significativa da vivéncia.
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As dificuldades sinalizadas pelos alunos, ainda que presentes, ndo ofuscaram a apreciacao geral
da experiéncia. Algumas referéncias a execucdo de determinados detalhes nas obras de arte
foram feitas, embora ndo tenham sido acompanhadas de uma insatisfa¢do significativa, como

expoe All: “Tive dificuldade nos detalhes. De fazer os detalhes”.

Uma das criangas verbalizou as dificuldades na dindmica de trabalho em equipa, especialmente
em contextos que exigiram coordenacao e comunicagao eficazes, como na atividade da caca ao

tesouro, contrariando a percec¢ao da maioria da turma.

Apds as sessdes, as criancas revelaram ter uma nog¢do de patrimdnio diferente das apuradas
durante a primeira entrevista. A evolucao do conceito de patrimdnio local apresentada nesta
segunda entrevista demonstra um entendimento de que o patriménio ndo é um conjunto
estatico de objetos e de tradi¢cGes, mas sim um elemento dindmico que contribui para a

formacao de identidade, educacdo e critica cultural:
“O patrimanio define-nos.” (A11)
“Se ndo tivéssemos patrimdnio, ninguém ia conhecer Portugal.” (A20)

“Se..., bem, como a M. disse, se ndo existisse o patrimdnio (...) o patrimdénio é uma fonte
de conhecimento para nos e para os outros, sobre uma drea ou pais. Se o patrimonio, as
”

estdtuas e assim essas coisas ndo existissem, os paises néo seriam tdo reconhecidos.

(A5)
“Define-se com a nossa cultura e pertence a todos. E como um cartdo de cidadéo.” (A6)

Os participantes destacaram que o patriménio é fundamental para a definicdo da identidade de
uma comunidade ou pais. A afirmacdo de que o patrimdnio nos define e a ideia de que se ndo
tivéssemos patrimoénio, ninguém nos iria conhecer enquanto povo, sublinham a ligacdo
intrinseca entre a cultura local e a sua expressao patrimonial. Isso sugere que o patrimdnio local
ndo é apenas um legado histdrico, mas um reflexo da identidade coletiva, que fortalece lagos

comunitarios e promove um sentido de pertenga.

Para as criangas, concordando com as suas respostas, o Patrimonio é também concebido como
uma fonte de conhecimento e que através da sua preservacdo e valorizagcdo, os individuos
ganham acesso a narrativas histdricas e culturais que moldam a percecdo de uma regido. O
reconhecimento de que "o patrimdnio é uma fonte de conhecimento para nds e para os outros"
(A5) enfatiza a fun¢do educativa do patriménio, sendo essencial ndo apenas para os locais, mas

também para visitantes que procuram compreender a histéria de uma cultura.

153



Outra interpretacdo retirada sobre o conceito de patrimdnio foi a relevancia da critica na
apreciacdo do mesmo. Ao afirmar que "ndo haveria arte sem critica" (A3), os participantes
quiseram transmitir que a reflexdo critica é necessaria para o desenvolvimento cultural. Esta
ideia de que a critica e a apreciacdo estética sdo essenciais para o entendimento e valorizacdo
do patriménio local sugere que a salvaguarda vai para além da mera conservacao, envolvendo

um didlogo ativo entre as geragdes e as tradi¢des:

“(...) a arte existe (no patrimdnio) para nos fazer pensar. (...) Porque se ndo houvesse

critica (...) as pessoas ndo iam ter gostos se a critica ndo houvesse.” (A6)
“E ndo haveria arte sem critica.” (A3)

“Praticamente, se a critica ndo existisse, os gostos também ndo existiam. Tipo, as
votagées seriam sem sentido. Tu ndo terias criticas para um ou outro... ndo haveria

evolugdo.” (A5)

“O ser humano tem de ser critico. Se ndo for critico, a evolu¢do ndo anda. Porque,
imagina, se as pessoas ndo criticassem a monarquia, ainda até hoje estariamos numa

época medieval.” (A3)

“Patrimadnio é, como muita gente disse, é o que nos define porque esta arte (o Figurado)
podia ter nascido noutro lugar, mas ndo. Nasceu aqui em Barcelos e esta deve ser mais
valorizada do que jd é, devia ser mais conhecida, porque hd pessoas e paises até, que

ndo ddo muita importdncia a sua arte e a sua cultura.” (A8)

Segundo as criangas, esta experiéncia ampliou os seus conhecimentos e favoreceu a
compreensdo da cultura local. Ao investigar a arte e a histoéria locais, os alunos reconheceram
que o patrimdnio transcende a catalogagdo de objetos, configurando-se como um elemento

distintivo da identidade de uma comunidade:

“Sim. Estas atividades foram enriquecedoras, ndo assim de riqueza, mas de
conhecimento, ja que isto foi uma experiéncia educativa. NdGo foi s6 uma brincadeira. Foi
arte! A arte é uma coisa que se pode aprender e nGo é uma coisa que se aprende em

livros, uma coisa que se aprende a ver, a fazer. (A3)
“As nossas atividades enriqueceram o nosso conhecimento... cultural.” (A6)

Os alunos consideram a salvaguarda do patrimdnio artistico local como fundamentais:
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“Deve passar de geragcdo em geragdo para a nossa terra ter um reconhecimento, uma
cultura, porque sendo ninguém ia visitar. Se aquela terra ndo tivesse nada interessante,

ninguém ia visitar aquilo.” (A6)
“Sim, porque é tipo o cartdo de cidaddo!” (A24)
“Sim, porque cada cultura tem o seu significado.” (A8)

As atividades realizadas sobre o Figurado foram reconhecidas como um ponto de partida para a
compreensao da cultura de diferentes localidades. A resposta de A7 explica que, ao
compreenderem o que compde o patrimonio local, sdo capazes de estabelecer paralelos com o

patrimdnio de outras regides do mundo, facilitando uma apreciacao das diversas culturas:

“Ao percebermos o que é que é patrimonio, percebemos o que é patrimdnio local, certo?
Assim conseguimos perceber o que é que sdo outros patrimdnios, certo? Porque é
praticamente a mesma coisa. Ja é meio caminho andado para compreender as outras

culturas e as outras coisas.” (A7)

Os participantes valorizaram a experiéncia, tanto em termos de crescimento pessoal quanto na

aquisicdo de conhecimento cultural, como expressam as seguintes declaragdes:

“Tem sido fundamental (este trabalho) para as nossas vidas e para o nosso

conhecimento enquanto criangas.” (A6)
“E quando eu voltar para o Brasil, vai ser muito “top”!” (A24)

“E também para preparar-nos para a historia! (...) E também porque vdrias pessoas ndo

conheciam Barcelos.” (A19)

“Eu ndo conhecia a lenda do galo!” (A13)

5.7.1 Analise e reflexdo sobre a 22 entrevista semiestruturada aos alunos participantes (apds a

implementacdo das ag¢des - focus group)

Esta experiéncia proporcionou as criangas uma aprendizagem significativa acerca da arte e da
cultura local, promovendo a criatividade e a expressdo pessoal dos alunos. Esta intervengao,
para as criancas envolvidas, destaca a relevancia de atividades praticas que combinam a
exploragdo cultural local com a expressdo artistica, ao mesmo tempo que proporcionou uma

aprendizagem prazerosa, alinhada com as necessidades e desafios identificados.
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As criangas demonstraram um entusiasmo contagiante pela experiéncia, classificando-a como
“excelente”, “incrivel” e “a melhor”. A aprendizagem sobre a arte e a cultura local apontada
como importante, com destaque para a visita ao Museu de Olaria e a caca ao tesouro, atividades
estas que permitiram uma imersdo pratica e ativa. A forma criativa de desenvolvimento das
atividades foi elogiada, despertando a curiosidade e o desejo de aprender. A experiéncia em
grupo também foi valorizada, proporcionando momentos de partilha, de conversa e de

expressao artistica, o que tornou a aprendizagem mais significativa.

As criangas referem uma especial apreensao da importancia da arte como forma de expressado

cultural e revelam uma crescente consciéncia do patrimdnio e da riqueza da sua histdria local.

A experiéncia artistica com as sessdes desenvolvidas proporcionou um ambiente propicio a
expressao criativa, evidenciando o potencial da arte como ferramenta de aprendizagem
desligada dos modelos tradicionais. Esta intervencdo despertou um grande entusiasmo,

apontando como beneficio, por parte das criancas, a liberdade de experimentacao.

No entanto, a analise do desempenho dos alunos revelou dificuldades em relagdo a precisdo na
execucdo de detalhes e a dindmica de trabalho colaborativo. Observa-se a necessidade de
fomentar o desenvolvimento da autonomia, da cooperacdo e da habilidade técnica nas

atividades futuras, a fim de fortalecer a confianca dos alunos na expressao artistica.

As respostas evidenciam uma profunda ligagdo entre o patrimdnio e a identidade. O patrimdnio
€, assim, visto como uma fonte de conhecimento e reconhecimento, um "cartédo de cidaddo"
que atesta a cultura e histéria de um territério. A critica e a evolucdo do gosto artistico sdo
consideradas cruciais, pelas criancgas, para a valorizagdo do patriménio local, o qual, como no
caso do Figurado, deve ser promovido para além das fronteiras nacionais. A andlise das
respostas revela uma consciencializa¢do da importancia do patriménio como um bem comum,

que contribui para a construcdo da identidade e para a proje¢do do pais no mundo.

A falta de conhecimento e de investimento no patrimdnio local, como referido por A8, pode
levar a sua desvalorizacdo e a perda de um importante elemento da cultura e da histéria
nacional. Revela-se a necessidade de promover a consciencializacdo sobre a importancia do

patrimdnio para a identidade e para a preservagdao da memdaria cultural.

Consegue retirar-se das respostas das criangas a existéncia da compreensdo do conceito de
patrimonio cultural como algo que enriquece o conhecimento, tanto pessoal como coletivo. A
definicdo da arte reside em algo que se aprende a ver e fazer, demonstrando a importancia da
experiéncia direta e da interagdo com o patrimdnio para a sua apreensdo. A ideia da necessidade

de transmitir o patrimdnio as geracGes futuras para garantir o reconhecimento da cultura e o
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turismo evidencia a relevancia dada a parte econédmica e social. A compara¢do com o cartdo de
cidaddo e a ideia de que o patrimdnio local permite compreender outros patrimdnios reforca a

importancia do conceito para a compreensado de diferentes culturas.

As respostas demonstram uma visdo abrangente do patrimdnio cultural e o reconhecimento da

sua importancia como elemento fundamental da identidade e histéria de uma comunidade.

Em conclusdo, as observacdes dos entrevistados evidenciam que o trabalho teve um impacto
significativo no seu percurso, proporcionou aprendizagens, enriquecimento cultural e a
possibilidade de viver novas experiéncias artisticas. Através do trabalho desenvolvido, os
participantes puderam conhecer novos espacos, ampliar os seus conhecimentos e fortalecer a

sua identidade cultural.

5.8 Sintese

Neste capitulo sdo expostos todos os resultados obtidos através das entrevistas, dos
guestionarios e das sessdes implementadas, por ordem cronoldgica. A exposicao dos resultados

é acompanhada pela andlise critica dos mesmos, sob a forma de reflexao.
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CAPITULO VI: CONCLUSOES, IMPLICACOES DA INVESTIGACAO E
RECOMENDACOES PARA INVESTIGACOES FUTURAS

6. Introdugao e finalidades

O objetivo do Capitulo VI é apresentar as conclusdes da investigacao, expondo os principais
resultados obtidos a partir das a¢des realizadas e respondendo as questdes de investigacdo
formuladas no Capitulo I. Serdo discutidas, igualmente, as implicagcbes que os resultados tém
para a pratica pedagdgica, traduzidas nos beneficios relacionados com as atividades propostas
e em que medida podem as mesmas contribuir para a mudanga em termos educativos e

culturais.

Por fim, serdo sugeridas novas linhas de investigacdo sob a forma de recomendac3o para futuros

estudos.

6.1 Conclusoes

Este estudo centrou-se na valorizacdo do Figurado de Barcelos enquanto expressdo artistica e
parte integrante do patrimdnio cultural local, procurando perceber de que forma pode a escola
pode abordar e promover a salvaguarda desta arte no curriculo formal. As conclusdes do estudo
derivam das atividades desenvolvidas ao longo das sessées, das reflexdes dos alunos e das

percecoes dos professores, dos encarregados de educacao e dos artistas entrevistados.

Os dados recolhidos durante as entrevistas e questiondrios revelaram que todos os participantes
reconhecem a importancia da Educacdo Artistica nos curriculos formais. Este reconhecimento

revelou a necessidade de uma abordagem pedagdgica que valorize o patriménio local.

Através da metodologia de investiga¢cdo-agao, este estudo demonstrou que a arte do Figurado
de Barcelos pode ser explorada no contexto da disciplina de Educagdo Artistica, mais
especificamente nas artes visuais, mas também de forma transversal as varias areas de estudo,
funcionando como ferramenta pedagdgica para desenvolver competéncias artisticas,
emocionais, culturais e histéricas. As sessGes praticas mais apelativas para as criangas, como as
de modelagem em barro e pintura, bem como a dramatiza¢do, os jogos em grupo, o contacto
com os artistas e as saidas de campo, contribuiram para que as criancas desenvolvessem
competéncias estéticas, emocionais e criativas. As entrevistas com as criancgas revelaram a sua

satisfacdo, apontando as atividades como “enriquecedoras” e como motores de aprendizagem
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sobre a arte e cultura da sua terra e destacando, ao mesmo tempo, a importancia do Figurado

como um “cartdo de cidaddo” da cultura barcelense.

Com as atividades desenvolvidas ao longo de dez sessoes, as criangas tiveram oportunidade de
experimentar de forma direta a arte local, traduzindo-se no aumento do apreco pela cultura e

patrimdnio da sua localidade.

De seguida, apresentam-se as questdes que nortearam a investigacdo e procura-se dar resposta
as mesmas, de acordo com os resultados obtidos durante a implementacdo da acao e através

dos dados recolhidos no processo de investigagao.

6.1.1 Como pode o conceito de Figurado de Barcelos ser explorado na Educacdo Artistica,

especificamente nas Artes Visuais, do 42 ano do 1 @ ciclo do Ensino Bdsico?

De acordo com os dados recolhidos, o Figurado de Barcelos pode ser explorado no ambito da
Educacdo Artistica com estratégias ativas, que promovam a envolvéncia dos alunos na cultura
local. Atividades praticas como a visita ao Museu de Olaria e a interacdo com artistas locais
revelaram-se indispensaveis para promover o interesse dos alunos e para estimular a sua
curiosidade. A ligacdo entre a sua proépria identidade cultural e a arte do Figurado foi
estabelecida, reconhecendo a relevancia da cultura local como parte integrante dos seus
conhecimentos e vivéncias. Deste modo, o estudo revela que o Figurado de Barcelos é um
recurso criativo para a integracdo da Educacdo patrimonial no 12 ciclo do Ensino Basico, através
da consciencializagdo sobre a importancia da preserva¢do do patriménio e o fortalecimento da

ligagdo a identidade coletiva local.

A integracdo do Figurado de Barcelos nas atividades propostas auxiliou o desenvolvimento de
habilidades de criagdo artistica, como na modelagem, na pintura e na dramatiza¢do, assim como
contribuiu para a aquisicdo de competéncias culturais, como a aprecia¢do estética e o valor

simbdlico, relacionado com a vertente imaterial desta arte popular.

Percebeu-se que o Figurado de Barcelos, dado o seu valor patrimonial, pode funcionar como
ponto de partida para a valorizagdo do patrimdnio cultural local no curriculo formal, mais
concretamente no dambito da area de conteldo de Educagdo Artistica, mas também em todas
as outras areas de estudo, como o Portugués, Matematica e Estudo do Meio, com as devidas

adaptacdes.
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6.1.2 Que estratégias educativas e recursos podem ser utilizados para promover o Figurado de

Barcelos de forma significativa e envolvente no contexto de sala de aula?

Esta investigacdo identificou e testou varias estratégias pedagdgicas, como as saidas para o
museu e para a oficina de trabalho, a entrevista a uma artesa local, a modelagem no barro, a
pintura, a dramatizacdo, a observacdo e analise das obras de arte, a pesquisa auténoma e as
discussdes em grupo. Estas estratégias revelaram-se eficazes para envolver os alunos de modo
ativo e para promover a constante reflexao critica sobre a arte e cultura local, proporcionando

uma experiéncia direta com a arte.

Foi, assim, uma evidéncia, neste estudo, a eficdcia das intervencdes praticas. Atividades ludicas,
as quais funcionaram como motivacdo e como fundamento de aprendizagens significativas,
como as dindmicas de grupo iniciais e a caca ao tesouro, revelaram-se estratégias Uteis para

cativar a atencdo das criancas e promover o seu envolvimento.

A interacdo com os artistas locais, na escola com Rosdlia Abreu e na oficina de Julia Cota,
rejeitando abordagens unicamente transmissivas, revelou-se enriquecedora e de agrado geral,

ao promover uma ligacdo emocional as raizes da comunidade local.

A colaboragdo com artistas do Figurado, com as técnicas do Servico Educativo do Museu de
Olaria e a utilizagcdo de espacgos culturais externos a escola como recurso, foram importantes na

criacdo de, mais do que experiéncias, vivéncias de aprendizagem diferentes do habitual.

Nao se poderd deixar de referir, igualmente, o impacto criado pela exposicdo junto de toda a
comunidade educativa, através da apresentagdo dos produtos gerados durante a intervengao.
Tendo coincidido com a festa do final do ano letivo, a exposi¢do, que foi preparada com
entusiasmo pelas criangas, pela investigadora e pela professora titular, foi um evento com muita
afluéncia. Durante o mesmo, as criangas tiveram oportunidade de mostrar com orgulho o
trabalho e as suas aprendizagens, funcionando como cicerones durante o percurso. Esta
evidéncia demonstrou que o feedback relativo a exposi¢cdo foi motivador para as criangas e

motivo para prolongar a aquisicdo de conhecimentos para as familias.
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6.1.3 Que beneficios podem resultar das atividades propostas e em que medida podem as

mesmas contribuir para a mudanga em termos educativos e culturais?

Os beneficios observados gerados pelas atividades propostas foram multidimensionais.

Em primeiro lugar, os resultados do estudo indicam que as a¢des da investigacao contribuiram
para o desenvolvimento da identidade cultural das criancas, promovendo, desta forma, a
valorizacdo do patrimdnio local e a cidadania cultural. A exploragao do patrimdnio artistico local
permitiu que as criangas adquirissem um conhecimento mais profundo sobre a sua cultura e
memédria coletiva, promovendo um maior sentido de pertenca, de acordo com o revelado na

ultima entrevista com o grupo.

As capacidades criticas e estéticas sofreram também uma evolucdo, contribuindo para este fim
a andlise e contextualizacdo das obras de arte observadas e as reflexdes sobre o significado

cultural do Figurado de Barcelos.

Para além da maior consciencializacdo da sua identidade cultural, do desenvolvimento de
competéncias criticas e estéticas e do respeito pelas formas de arte hiddenstream e
consequente necessidade de preservacdo, as acoes favoreceram o reforco de competéncias
emocionais como a empatia, cujo valor podera ser conducente ao respeito pela diversidade. Ao
trabalhar em grupo, as criancas foram capazes de colaborar, de comunicar e de resolver
problemas em conjunto, competéncias estas necessdrias para a vida em comunidade. Este tipo
de aprendizagem fortaleceu, de igual forma, as relagdes interpessoais, entre pares e entre
criangas e adultos, tornando-as mais dispostas a expressar e a ouvir as diferentes opinies e a

valorizar as experiéncias dos outros.

No que diz respeito aos contributos para a mudanga em termos educativos, as atividades
desenvolvidas na investigacdao desafiaram algumas das normas educativas tradicionais, muito
baseadas na transmissdo e no seguimento de manuais. Através desta metodologia foi possivel
observar que as praticas pedagdgicas que integram o patrimdnio e a arte promovem uma
educa¢do mais contextualizada, sendo que a integracdo de atividades artisticas no curriculo

constitui uma necessidade para responder aos desafios contemporaneos da educacdo.

No que se refere as implicacdes culturais, o impacto das atividades foi muito para além do
ambiente escolar, entrando na esfera cultural da comunidade local. Através do importante vetor
de identidade cultural que representa o Figurado de Barcelos, as atividades contribuiram para a

valorizagao e preservacao das tradi¢des locais. A proporcionar a interacdao com os artistas e ao
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explorar da forma mais proficua a histéria do Figurado, as criangas tornaram-se embaixadoras
da sua cultura, constituindo elas préprias o veiculo do conhecimento adquirido para as suas
familias e para a comunidade em geral. Esta evidéncia desta disseminagao do conhecimento
cultural pode promover um ciclo de valorizacdo que beneficia as geragGes atuais e que também
assegura essa transmissdo das tradicdes para as vindouras. Por outro lado, este facto pode
favorecer o respeito e o didlogo intercultural ao reconhecer e ao contactar com outras culturas,

noutros espacos do mundo.

A consciéncia critica desenvolvida pelas criancas ao longo do processo fez com que estas
reconhecessem a importancia da preservacdo do patriménio, podendo ter um efeito
multiplicador e incentivando a sua participacdo mais ativa na comunidade no que respeita a

valorizagao da sua cultura e na defesa das suas tradigdes.

6.2 ImplicagGes da investigacao

As implicacOes deste estudo relacionam-se com a pratica pedagodgica, pois trazem a superficie o
reforco da importancia da disciplina de Educacdo Artistica no curriculo do 12 ciclo do Ensino
Basico, ndo apenas como uma drea autdnoma, mas também no que diz respeito a sua

transversalidade as diferentes areas de conteldo.

Assim, os resultados desta investigacdo apresentam o papel fundamental da Educagdo Artistica
no conjunto de disciplinas do 12 ciclo, através da qual é possivel promover o desenvolvimento
integral das criangas e que, aliada inegavelmente a Educagdo patrimonial, é capaz de

proporcionar uma ligagdo com os contextos culturais locais.

A investigacdo-acdo desenvolvida apresenta-se como o uma base para a integracdo do
patrimdnio local, recorrendo a uma importante fonte patrimonial do concelho de Barcelos que
é o Figurado, na pratica pedagdgica no ambito da Educagao Artistica. Propdem-se, assim,
estratégias e diferentes recursos educativos que podem ser adotados em diversos contextos,
atendendo ao publico-alvo em questdo, enriquecendo o curriculo através da promocao e da
valorizacdo do patriménio local. A integragdo da arte local na pratica pedagdgica compreende-
se ndao apenas como um conteudo programatico, mas também como uma importante vivéncia
cultural. O Figurado de Barcelos foi um ponto de partida, neste estudo, para fomentar
discussOes sobre a cultura local, para fazer uma ligagcdo a histéria da comunidade, bem como

para perceber o papel da arte na formacdo da identidade coletiva.
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As estratégias experimentadas e sugeridas poderdo ser redesenhadas para diferentes contextos
e a diferentes territérios, contribuindo para o desenvolvimento de uma educacgdo culturalmente
relevante, que fortalega a identidade cultural e que, ao mesmo tempo, prepare os alunos para

o respeito por outras culturas e para serem cidadaos globais.

A investigacdo sugere também que as parcerias com artistas da localidade e de outras
instituicdes culturais sdo essenciais no enriquecimento das aprendizagens, ao proporcionar

experiéncias praticas, as quais favorecem a valorizacao do patriménio.

De igual modo, este estudo sugere a importancia de um investimento na formacao dos
professores, ndo sé na sua formacao inicial, mas também na formacao continua, devendo incluir
abordagens mais proficuas sobre Educacdo artistica e Educacdo patrimonial. Ao desenvolver
competéncias nesta area, os professores serdo mais capazes de integrar estas areas na sua
pratica pedagodgica, retirando resultados de aprendizagem mais frutuosos por parte dos seus

alunos.

O método de investigacdo-acdo foi o mais adequado para perceber o papel da escola na
valorizacdo do Figurado de Barcelos, ao permitir uma abordagem que aliou a teoria a prética,
refletindo e avaliando de modo continuo todas as intervengdes, garantindo que estas fossem

efetivas no desenvolvimento cultural e artistico das criangas.

6.3 Reflexao sobre o método de investigagdao-acao e ligoes aprendidas

A escolha desta metodologia foi estratégica para o estudo, ja que combina dois processos que
se complementam: a agao e a reflexdo sistematica. Esta abordagem mostrou-se pertinente dada
a natureza do tema e os objetivos da pesquisa, assim como, o contexto escola. Foi, portanto,
uma escolha adequada pois nao explorou apenas a arte em si, mas também a forma como esta

pode ser transmitida e valorizada no contexto formal.

O desenvolvimento de atividades permitiu, em tempo real, cruzar constantemente a teoria e a
pratica pedagdgica, aliado ao processo dindmico de reflexdo critica e de constante adaptacdo e
ajustes dos planos. A escola foi, deste modo, transformada num laboratério de aprendizagem
onde a arte local funcionou como um recurso capaz de dar resposta na construcao da identidade

coletiva.
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O grande desafio do método, apesar dos beneficios ja descritos, relacionou-se com a procura de
um equilibrio constante entre a a¢ao educativa e a reflexdao continua. A necessidade de ajustar
as intervengdes em tempo real causou, por vezes, uma certa pressdo, obrigando a investigadora

a debrugar-se na procura de estratégias mais envolventes, que incluissem todo o grupo.

Foi desafiante, igualmente, fazer as planificacGes para o 12 ciclo e tragar os objetivos do estudo
com as Aprendizagens Essenciais das diferentes areas de conteudo, por forma a tornar as

sessOes relevantes em termos educativos.

Selecionar de forma rigorosa os conteudos da arte local, sem reduzir a sua complexidade cultural
e artistica, foi, de igual modo, desafiante. O objetivo foi o de adequar o tema a faixa etaria em

guestdo, sem lhe retirar toda a riqueza material e imaterial existente.

Uma das licdes mais pertinentes aprendidas em todo o processo de investigacdao foi a de
reconhecer a importancia de um processo reflexivo constante. Foi através da avaliacao continua,
a par das reflexdes, em conjunto e individuais, feitas no final de cada ciclo, que se evidenciou o

sucesso da integragdo do Figurado de Barcelos no curriculo.

N3o se limitando apenas a dar respostas, a investigacdo-acdo desenvolvida criou um espaco de
didlogo e de construcdo conjunta sobre o valor do patrimdnio local. A somar a isso, a
investigacdo proporcionou uma aproximacdo da escola a comunidade envolvente e contagiou
com motivacdo os parceiros educativos do contexto, incentivando-os a explorar a riqueza das

tradicGes locais e a mostrar os produtos das suas atividades.

6.4 Recomendacgodes para linhas de investigagao futuras

No sentido do aprofundamento do conhecimento e valorizagdo do patrimdnio cultural, no
ambito da Educagdo Artistica, surgem, apds este estudo, novas ideias que poderdo funcionar

como novas linhas de investiga¢do no futuro.

Assim, seria pertinente explorar o impacto de atividades artisticas em diferentes idades e em
diferentes contextos educativos. Isto é, ndo s6 no 12 ciclo do ensino basico, mas também no
pré-escolar, nos ciclos seguintes e até no ensino superior ou em escolas com diferentes
abordagens curriculares e metodoldgicas, com a finalidade de compreender de que forma a arte
local é abordada ao longo da trajetdria escolar, bem como observar como a percecdo e

valorizacdo cultural se manifesta em diferentes momentos do desenvolvimento.
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Outra recomendacdo prende-se com a expansao desta investigacdo para outras localidades com
tradicGes artisticas locais idénticas ao Figurado de Barcelos, com o objetivo de perceber como
esse patriménio é valorizado nos contextos educativos e de que forma as praticas pedagdgicas

contribuem para a formacao da identidade cultural.

Uma outra linha de investigacdo poderia considerar a diversidade cultural existente na
atualidade nas salas de aula ou em contextos multiculturais, questionando a formacdo da
identidade cultural, no ambito da disciplina de Educacdo Artistica. Numa era onde o didlogo
intercultural esta cada vez mais presente, seria interessante investigar também de que forma a
valorizagao do patriménio local pode influenciar a formagao de atitudes mais inclusivas e de
respeito em relacdo a outras culturas, formando cidaddos criticos, que reconhecem a

diversidade e que contribuem para o fortalecimento de uma cidadania global.

Desenvolver um estudo sobre a importancia das parcerias entre a escola e outras instituicdes
culturais, avaliando a sua eficacia e a sua otimizacdo no sentido de beneficiar as praticas
pedagdgicas, poderia constituir uma outra relevante investigacdo. Esta recomendacdo residiria
na exploracdo da colaboracdo direta entre a escola e os artesdos locais, enriquecendo a

experiéncia educativa e resgatando a preservacdo dos saberes populares.

Em todas as linhas que se apresentam, realizar investigacbes qualitativas que envolvam os
sujeitos em ambientes de aprendizagem ativa, e que incluam a voz dos alunos, poderia funcionar
no sentido de uma compreensao mais profunda das suas experiéncias e percec¢des sobre a arte

e sobre o patrimdnio cultural.

6.4 Consideragoes finais

Na conclusdao deste trabalho, percebe-se que é importante pensar de que forma é que o
patrimoénio é incluido nos curriculos escolares e é também fruido, visitado, conhecido e

valorizado, mais concretamente, o patrimoénio de proximidade.

Fazer da arte, do patrimdnio e da cultura curriculo, com as devidas adaptacées, foi uma das
premissas deste trabalho. O propdsito ndo foi que as criangas obtivessem conhecimentos neste
campo no tempo extracurricular, mas sim, na escola e com a escola, ir aos sitios da cultura e
fazer disso curriculo, de um modo ativo. Foi necessario, assim, fazer com que os agentes, em

primeiro lugar os alunos e depois professores e familias, olhassem para o patriménio como algo
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que é seu, que os identifica, que usam, que convocam e que mobilizam para as suas préprias

aprendizagens.

E importante que a escola aponte o foco para o patriménio local, material e imaterial, para que
seja possivel valoriza-lo e para que se consiga, através deste, sentir a pertenca a um lugar.
Muitas vezes se sente que se valoriza o patriménio que é sobejamente conhecido por todos,
mas aquilo que se quer afirmar é que devemos conhecer tanto esse, que é fundamental para
conhecermos a nossa identidade e a nossa histdria, como aquele que esta préximo e que, por
vezes, é aquele pelo qual passamos todos os dias e que olhamos sem ver. E esse olhar algo
desatento que se pretende mudar, um olhar do quotidiano que desvaloriza o patrimdnio em si,

pois é aquele que se banaliza por fazer parte do sitio onde se vive ou por onde se passa.

As escolas sdo importantes veiculos de informacdo, onde se gera muito conhecimento efetivo,
funcionando como imensas caixas de ressonancia, que tém muitos alunos e por detras muitas
familias. Foi, neste caso, um trabalho importante nesse sentido, uma vez que conseguiu galgar
os muros da escola, numa perspetiva mais abrangente. A escola representou um importante
papel na sensibilizacdo de todos para a causa do patrimdnio e para a necessidade da sua

salvaguarda e preservacao.

Este trabalho, sendo apenas um entre muitos outros, representou a possibilidade efetiva de
derrubar os muros da escola, aproximando esta espécie de microssociedade daquela
macrossociedade que a envolve, descobrindo esse lugar de proximidade, o artesdo e o poder do
contacto com a sua histdria e as histérias de pais e avés. Todas estas descobertas sdo curriculo
e em tudo isso se aplica o conhecimento que na escola é transmitido e ensinado. Ora, as praticas
tradicionais, do local onde determinada escola se insere, podem ser convocadas para a pratica

curricular.

De 2017 em diante deu-se a capacidade as escolas de flexibilizar o curriculo, numa ldgica de
autonomia. Esta ldgica assenta na ideia de que cada comunidade educativa pode gerir melhor
como desenhar respostas curriculares para as carateristicas dos seus alunos, sem, no entanto,
hipotecar aquilo que é entendido como um curriculo nacional a cumprir. Portanto, esta légica
de autonomia e flexibilidade curricular, que reside na apropriacdo do local, € uma boa resposta
a integracdo e ao desenvolvimento de conhecimentos, de capacidades e de principios

intimamente relacionados com aquilo que é entendido como expressao cultural.

E importante olhar para o curriculo entendendo o patriménio como indispensavel a construgdo

do conhecimento e ao desenvolvimento do cidaddo do século XXI. A escola é, assim,
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fundamental para o equilibrio social, representando uma resposta democratica para todos. Nao
podera ser, neste sentido, apenas cumpridora de um curriculo basico e ndo procurar o que é
mais desafiante. Como demonstrou esta investigacdo, é mais desafiante sair da escola parair ao
museu, para ir aos locais de cultura, deixar entrar os artistas na escola, sendo isto tdo importante
como todas as outras atividades previstas. Um curriculo basico ndo chega para os nossos alunos,
para o nosso futuro e percebe-se que através das artes, da cultura e do patrimdnio, é possivel

dar um sentido aquilo que se aprende nas escolas.

Esta investigacdo, com a devida tdnica de inovacgao, através de praticas pedagdgicas alternativas,
envolvendo adaptacdes do curriculo, mostrou que o papel dos professores é fundamental. A
intervengdao comportou a utilizagdo de novos materiais, o uso de novas estratégias e atividades
e ousou na alteracdo de crencas por parte dos intervenientes. Ao basear a investigacdo numa
pratica reflexiva continua foi possivel fazer uma reorganizacdo de conteldos, de horarios e de

intervenientes, dando sentido as praticas educativas.

O Figurado de Barcelos é uma parte viva da identidade da comunidade barcelense e merece ser
valorizada e transmitida as futuras gerac¢oes, sendo muito mais do que apenas um objeto de
estudo. Neste sentido de valorizagdo do patrimdnio local, a Educagdo Artistica é fundamental,

garantindo que as tradi¢Ges culturais continuem a prosperar e, também, a inspirar.

Concluindo, este estudo evidenciou a importancia de continuar a desenvolver praticas
pedagdgicas que integrem o patrimoénio local e a arte, contribuindo desta forma para a formacao
de cidaddos criticos e conscientes da sua identidade cultural, capazes de dialogar com a
diversidade do mundo contemporaneo. Portanto, a colaboragdo entre escola, artistas e
comunidade pode e deve ser promovida no sentido de enriquecer o processo educativo e de

assegurar a continuidade e a valorizagdo do patrimdnio cultural.
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ANEXOS

Anexo 1 — Pedido de consentimento informado livre e esclarecido aos participantes
na investigacdo (encarregados de educagdo, alunos, professores e artistas)

Exmo/a ...,

Eu, Marlene Carvalho Forte, Animadora nas Atividades de Animacao e de Apoio a Familia (AAAF)
e Componente de Apoio a Familia (CAF), a exercer fun¢des na EB1/JI de Alddo, venho por este
meio solicitar a vossa autorizacdo para a recolha de dados, relativa a minha dissertacdo de

Mestrado.

O estudo é subordinado ao tema “O papel da escola na valorizacdo do patrimdnio artistico local:

uma investigacdo-acao sobre o Figurado de Barcelos como arte identitaria.”

Esta investigacdo é desenvolvida no ambito do Mestrado em Educagao Artistica, da Escola
Superior de Educacdo do Instituto Politécnico de Viana do Castelo, na qual sou aluna, tendo

como orientadora a Doutora Raquel Moreira.

Considerando que o patrimdnio cultural e artistico de Barcelos merece mais atencdo ao nivel da
educacao formal, enquanto recurso pedagégico importante no desenvolvimento de uma
identidade cultural, este estudo pretende refletir sobre a arte da Olaria, nomeadamente do

Figurado, tdo ligada ao quotidiano dos barcelenses. Para tal, sdo objetivos deste estudo:

- Rever teorias e praticas da Educagdao Patrimonial que contribuam para desenvolver novas

abordagens curriculares na Educagao Basica;

- Refletir sobre a forma como o desenvolvimento de atividades baseadas em fontes
patrimoniais, nomeadamente do Figurado de Barcelos, podem ajudar a interpretar os

contributos culturais, artisticos, sociais e econdmicos dados por esta arte identitaria.

Por ser animadora na Escola de Ald3o, gostaria que os alunos da turma do 42 ano da mesma,

bem como os professores e encarregados de educagdo fossem os participantes deste estudo.

O paradigma orientador desta investigacdo tem por base uma metodologia qualitativa,
sedimentada no método de investigacdo-acdo. Assim, serdo planeadas oito a dez sessées, para
desenvolver entre abril e maio de 2024, durante o horario letivo, com a turma do 42 ano da
Escola Basica de Alddo, em Barcelos. Estas a¢cGes serdo promovidas pela investigadora, com o
apoio da professora titular de turma. Pretende-se, neste estudo, recorrer a observagao
participante coadjuvada pela escrita de um diario reflexivo/notas de campo, bem como a
recolha de dados complementares através de entrevistas semiestruturadas aos alunos, daturma
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participante e aos professores do contexto, bem como questionarios aos encarregados de
educacdo e duas entrevistas informais a oleiras(os) da regido. O registo audiovisual, através de
fotografias e videos, serd também utilizado como instrumento de recolha de dados. Estes
instrumentos, serdo Unica e exclusivamente utilizados para divulgar resultados, estando
protegida a privacidade de todos os participantes, sendo destruidos todos os dados recolhidos

apos a conclusdo da investigacdo.

Serdo garantidos o caracter voluntdrio e a autonomia de cada participante, no que diz respeito
a colaboracgdo no estudo ou no caso de desisténcia, mediante a assinatura de uma declaracdo
que defina que este recebeu a informagdo necessaria e esclarecida sobre o mesmo, podendo

abandonar a investigacdo a qualquer momento, caso deseje.

No ambito deste trabalho sdo salvaguardados todos os procedimentos éticos, relativamente a
informacao recolhida, sendo esta utilizada somente na realizacdo deste estudo. As informacdes
coletadas, quer por entrevistas, fotografias e videos serdo estritamente confidenciais, sendo
somente usadas para a divulgacdo dos resultados da pesquisa. A identificacdo dos participantes
ndo sera tornada publica, sendo todos os contactos feitos em ambiente de privacidade e

divulgados apenas mediante autorizacao.

Antecipo os meus agradecimentos, certa de que poderei contar prontamente com a sua
colaboracdo. Mantenho a minha total disponibilidade para esclarecer qualquer divida que

possa surgir e subscrevo-me, com a maxima consideragdo.

Marlene Carvalho Forte

(marleneforte@ipvc.pt)
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Por favor, leia com atencdo a seguinte informacgdo. Se achar que algo estd incorreto ou que ndo
estd claro, ndo hesite em solicitar mais informacgGes. Se concorda em participar de livre e

esclarecida vontade, queira assinar este documento.

Assinatura de qguem pede consentimento:

Consentimento do participante

Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como as informacgdes verbais que me
foram fornecidas pela pessoa que acima assina. Foi-me garantida a possibilidade de, em
qualquer altura, recusar participar neste estudo sem qualquer tipo de consequéncias. Desta
forma, aceito participar neste estudo e permito a utilizacdo dos dados, que de forma voluntaria
forneco, confiando que serdo utilizados apenas para fins cientificos e nas garantias de

confidencialidade e anonimato que me sdo dadas pela investigadora.

Nome:

Assinatura: Data:

S

SE NAO FOR O PROPRIO A ASSINAR POR IDADE OU INCAPACIDADE (se o menor tiver

discernimento deve também assinar em cima, se consentir)

Nome:

Grau de parentesco ou representagao:

Assinatura:
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Anexo 2 - Pedido de consentimento a Dire¢do do Agrupamento de Escolas Gongalo
Nunes

Exmo/a Diretor/a do Agrupamento de Escolas Goncalo Nunes,

Eu, Marlene Carvalho Forte, Animadora nas Atividades de Animacao e de Apoio a Familia (AAAF)
e Componente de Apoio a Familia (CAF), a exercer fungdes na EB1/JI de Alddo, venho por este
meio solicitar autorizacdo para implementar um projeto de investigacao, relativo a minha

dissertacao de Mestrado.

O estudo é subordinado ao tema “O papel da escola na valorizacdo do patriménio artistico local:

uma investigacdo-acao sobre o Figurado de Barcelos como arte identitaria.”

Esta investigacdo é desenvolvida no ambito do Mestrado em Educacdo Artistica, da Escola
Superior de Educacdo do Instituto Politécnico de Viana do Castelo, na qual sou aluna, tendo

como orientadora a Doutora Raquel Moreira.

Considerando que o patrimdnio cultural e artistico de Barcelos merece mais atenc¢do ao nivel da
educacdo formal, enquanto recurso pedagdgico importante no desenvolvimento de uma
identidade cultural, este estudo pretende refletir sobre a arte da Olaria, nomeadamente do

Figurado, tdo ligada ao quotidiano dos barcelenses. Para tal, sdo objetivos deste estudo:

- Rever teorias e praticas da Educacdo Patrimonial que contribuam para desenvolver novas

abordagens curriculares na Educacgdo Basica;

- Refletir sobre a forma como o desenvolvimento de atividades baseadas em fontes
patrimoniais, nomeadamente do Figurado de Barcelos, podem ajudar a interpretar os

contributos culturais, artisticos, sociais e econdmicos dados por esta arte identitaria.

Por ser animadora na Escola de Ald3o, gostaria que os alunos da turma do 42 ano da mesma,

bem como os professores e encarregados de educagdo fossem os participantes deste estudo.

O paradigma orientador desta investigacdo tem por base uma metodologia qualitativa,
sedimentada no método de investigacdo-acdo. Assim, serdo planeadas oito a dez sessées, para
desenvolver entre abril e maio de 2024, durante o horario letivo, com a turma do 42 ano da
Escola Basica de Alddo, em Barcelos. Estas a¢cGes serdo promovidas pela investigadora, com o
apoio da professora titular de turma. Pretende-se, neste estudo, recorrer a observagao
participante coadjuvada pela escrita de um diario reflexivo/notas de campo, bem como a
recolha de dados complementares através de entrevistas semiestruturadas aos alunos, da turma
participante e aos professores do contexto, bem como questiondrios aos encarregados de

educacdo e duas entrevistas informais a oleiras(os) da regido. O registo audiovisual, através de
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fotografias e videos, serd também utilizado como instrumento de recolha de dados. Estes
instrumentos, serdo Unica e exclusivamente utilizados para divulgar resultados, estando
protegida a privacidade de todos os participantes, sendo destruidos todos os dados recolhidos

apos a conclusdo da investigacdo.

Serdo garantidos o caracter voluntdrio e a autonomia de cada participante, no que diz respeito
a colaboracgdo no estudo ou no caso de desisténcia, mediante a assinatura de uma declaracdo
que defina que este recebeu a informagdo necessaria e esclarecida sobre o mesmo, podendo

abandonar a investigacdo a qualquer momento, caso deseje.

No ambito deste trabalho sdo salvaguardados todos os procedimentos éticos, relativamente a
informacdo recolhida, sendo esta utilizada somente na realizacdo deste estudo. As informacdes
coletadas, quer por entrevistas, fotografias e videos serdo estritamente confidenciais, sendo
somente usadas para a divulgacdo dos resultados da pesquisa. A identificacdo dos participantes
nunca sera tornada publica, sendo todos os contactos feitos em ambiente de privacidade e

divulgados apenas mediante autorizagao.

Antecipo os meus agradecimentos, certa de que poderei contar prontamente com a sua
colaboracdo. Mantenho a minha total disponibilidade para esclarecer qualquer divida que

possa surgir. Deste modo, aguardo deferimento.

A Mestranda Diretor/a do Agrupamento de Escolas Gongalo Nunes

Marlene Carvalho Forte

(marleneforte@ipvc.pt)
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Anexo 3 — Guido da entrevista semiestruturada aos professores do 12 ciclo

participantes
Blocos Objetivos Tépicos orientadores Observacoes
/Questoes
e Colocar o entrevistado e Agradecer a disponibilidade e
Bloco | confortavel; colaborac3o;
Legitimacdo da e Explicar os objetivos e Relembrar os objetivos do

entrevista e
caraterizag¢do do
entrevistado

da entrevista;
Solicitar a autorizacao
do entrevistado;

estudo e garantir a
confidencialidade;
Dados sociodemograficos e

e Garantira profissionais:
confidencialidade e 1- Idade
anonimato; 2-  Sexo
e Caraterizar o 3-  Naturalidade
entrevistado social e 4- Concelho de residéncia
. 5- Quais sao as suas
profissionalmente. e o
habilitacGes académicas?
6- Ha quanto tempo leciona?
7- Ano de escolaridade com
que trabalha atualmente?
8- Qual a sua experiéncia no
ambito da Educacdo
Artistica?
e Perceber as concegdes 9- Considera importante a
Bloco I do entrevistado sobre disciplina de Educacdo
a disciplina de Artistica no curriculo do 12
Educacio Educacdo Artistica; ;iclo dAo?Ensino Basico?
Artistica e a sua o Conhecer que oraue’ ot
' e vidades artisticas 10- Que atividades artisticas
operacionalizaca anvi desenvolve na sua pratica?
0 no 12 ciclo do desen\{olve ° 11-  Considera pertinente a
Ensino Basico entrevlls'FadONe que interdisciplinaridade entre a
es.tl.‘ateglas 530 Educagdo Artistica e as
utilizadas; outras areas de conteudo?
12- Osalunos sentem-se
motivados quando
proporciona momentos de
aprendizagem em Educacao
Artistica?
e Perceber que 13- Desenvolve atividades
Bloco I atividades o relacionadas com o
entrevistado Patrimdnio Cultural? Se sim,
Importancia do desenvolve sobre o quais?
Patrimdnio Cultural; 14- O desenvolvimento dessas

Patrimdnio

Compreender de que
forma convoca o

atividades é feito com base
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Cultural Artistico

Patrimdnio de

no curriculo definido para o

Local proximidade para o 12 Ciclo do Ensino Basico?
curriculo do 12 Ciclo 15- Nasua opinido, o
do Ensino Basico; desenvolvimento de
Perceber de que atividades artisticas com as
modo a flexibilidade criangas no ambito do
curricular, numa légica Patriménio Cultural e
de autonomia, é Artistico local é importante?
importante para o Explique.
destaque dado ao 16- Qual a contribuigdo da sua
Patrimonio Local. pratica para que as criangas
conhecam e valorizem o
Patrimdnio Cultural e
Artistico de Barcelos?
Perceber de que 17- Em relacdo ao Figurado de
Bloco IV modo o patrimdnio Barcelos, entende que esta
local, nomeadamente arte podera servir de ponto
Figurado de . .
o Figurado de de partida para o
Barcelos como Barcelos, pode ser desenvolvimento de
vetor de convocado no sentido atividades que promovam
identidade e de . . .
o de fazer/consolidar aprendizagens significativas?
aquisicao de novas aprendizagens. Explicite a sua afirmacao.
noyas 18- Considera que o contato
aprendizagens com o Figurado de Barcelos
possibilita as criangas
aprendizagens de novos
conteldos?
Perceber que 19- Que estratégias entende
Bloco v estratégias seriam que poderiam promover e
vidveis para explorar o enriquecer a ligagdo entre
Dificuldades/ s,
. patrimdnio local; esta arte local e a escola?
constrangiment Compreender as 20- Que constrangimentos
os sentidos e . .
o dificuldades sentidas encontra quando
estrategias para pelos professores no desenvolve atividades no
os ultrapassar desenvolvimento de ambito do patrimodnio local?
atividades artisticas.
Resumir o conteudo 21- Gostaria de acrescentar

Bloco VI

Observacdes do
entrevistado

da entrevista e
perceber se ha
informacdes de
destaque a
acrescentar por parte
do entrevistado;
Agradecer a
colaboragao.

alguma informacao ou
comentar algum aspeto da
entrevista?
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Anexo 4 — Guido da entrevista informal aos artistas do Figurado de Barcelos
participantes

1- Legitimacdo da entrevista, apresentacado e cativacdo dos entrevistados;
2- |dentificacdo socioprofissional — género, idade, habilitacbes académicas/profissionais;
3- Percurso de formagdo no Figurado, educacdo e vivéncias;

4- Valorizac3do estética do Figurado — prestigio, arte/artesanato, cultura tradicional/cultura

erudita;
5- Educacao e praticas artisticas locais — importancia, identidade, salvaguarda;
6- Escola e artistas locais — trabalho cooperativo;

7- ConsideracGes finais e fecho da entrevista — outras observacOes relevantes,

agradecimentos.
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Anexo 5 — Guido da 12 entrevista semi-estruturada aos alunos participantes (antes da implementagao das

acoes - focus group)

Legitimagdo da
entrevista e
caraterizacdo dos
entrevistados

confortaveis;
Explicar os objetivos
da entrevista;
Garantir a
confidencialidade e
anonimato;
Caraterizar o
entrevistado.

Relembrar os objetivos do
estudo e garantir a
confidencialidade;

Dados sociodemograficos:
1- Idade

2- Sexo

3- Concelho de residéncia

Blocos Objetivos Topicos orientadores Observacoes
/Questdes
Colocar os e Agradecer a colaboragdo;
Bloco | entrevistados o

Bloco IV

Observacdes dos
entrevistados

da entrevista e
perceber informagdes
de destaque a
acrescentar;
Agradecer a
colaboragao.

Perceber as concecbes 4- Oqueéarte?
Bloco Il dos entrevistados 5- O que faz um artista?
sobre arte; 6- Qualquer pessoa pode ser
Concecles sobre Conhecer vivéncias artista?
arte e artisticas; 7- O que é que podemos ver
conhecimentos Perceber o que os representado na arte?
prévios sobre alunos entendem por 8- De que dreas artisticas
patrimoénio Patriménio. gostas mais e que
atividades costumas fazer?
9- O que entendes por
Patriménio?
Perceber a 10- Conheces o trabalho no
Bloco Il importancia atribuida Figurado ou algum barrista
ao Patrimonio Local, de Barcelos? Como? Com
Importancia do mais propriamente, ao quem experienciaste?
Patrimonio Local, Figurado de Barcelos; 11- Entendes que é importante
do Figurado de Perceber que conhecer/trabalhar sobre a
Barcelos e atividades sobre o arte da nossa terra?
sugestOes de Patriménio Local Porqué?
estratégias poderiam criar 12- O que poderiamos fazer
motivag¢do para o para conhecer melhor o
conhecer. Figurado de Barcelos na
escola?
Resumir o conteudo 13- Gostarias de acrescentar

alguma informacdo ou
comentar algum aspeto da
entrevista?
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Anexo 6 - Guido da 22 entrevista semi-estruturada aos alunos participantes (apos as agoes - focus group)

Avaliacdo geral do

trabalho
desenvolvido;

realizamos em
conjunto?

Blocos Objetivos Topicos orientadores Observacoes
/Questoes
Compreender pontos 1- Qual é a avaliagdo geral
Bloco | fortes e fracos do de todo o trabalho que

Bloco VI

Observacdes dos
entrevistados

da entrevista e
perceber se ha
informacdes de
destaque a
acrescentar por parte
dos entrevistados;
Agradecer a
colaboragdo.

trabalho Perceber dificuldades 2- O que mais gostaste de
desenvolvido existentes na fazer? E o que menos
execugao das gostaste? Porqué?
atividades. 3- Que dificuldades
sentiste na realizacdo
das atividades?
Perceber a evolugao 4- Como defines
ploco do conceito de Patrimdnio Local?
Concegdes sobre Patrimodnio do inicio '
o Patriménio ao final do trabalho.
apos a realizacao
do trabalho
Perceber que 5- Consideras que foi
Bloco Il importancia é importante abordar
atribuida ao este tema na escola?
Importancia do Patriménio Local; Porqué?
Patrimonio e a Compreender de que 6- Consideras que
relacdo com a forma o Patriménio devemos valorizar e
identidade local Local define a nossa salvaguardar o
identidade; Patrimadnio artistico
Perceber de que modo local? Porqué?
o trabalho sobre o 7- Consideras que estas
Patriménio local atividades sobre o
potencia o respeito Figurado funcionam
por outras culturas. como ponto de partida
para compreender a
arte e a cultura de
outros locais?
Resumir o conteudo 8- Queres acrescentar

algo que tenhas
considerado relevante?
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Anexo 7 - Inquérito por questionario aos encarregados de educag¢do participantes

Bloco |- Dados sociodemograficos

1- Idade: Menos de 25 anos O De 25 a 35 anos O De 36 a 45 anos O
De 46 a 55 anos O De 56 a 65 anos O 66 ou mais anos O
2- Sexo: Feminino o Masculino o

3- Naturalidade:

4- Concelho de residéncia:

5- Habilitagdes académicas: Bacharelato o Licenciatura (pré Bolonha) o
Licenciatura (pds Bolonha) o Mestrado (pré Bolonha) o Mestrado (pds Bolonha) o
Doutoramento O OutroO

6- Profissdo:

Bloco Il — Educagado Artistica e o Curriculo do 12 ciclo do Ensino Basico

7- Em relagdo ao Curriculo do 12 Ciclo do Ensino Basico, classifique utilizando uma escalade 1 a5 (1- ndo
concordo, 5- concordo plenamente).

7.1- Tenho conhecimento sobre o curriculo do 12 ciclo do Ensino Basico.

7.2- Costumo falar com o meu/minha filho/a sobre as atividades feitas na
escola.
7.3- Participo nas atividades relacionadas com a escola.

7.4- Solicito informacdo sobre as atividades feitas na escola.

7.5- O meu/minha filho/a partilha conhecimentos/atividades desenvolvidos na
escola.
7.6- Os produtos das atividades sdo expostos com regularidade.
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8- Em relagdo a Educagao Artistica no 12 Ciclo do Ensino Basico, classifique utilizando uma escalade 1a 5 (1-

nao concordo, 5- concordo plenamente).

8.1- O tempo definido no horario para a disciplina de Educagdo Artistica é
suficiente.

8.2- Os espacos e materiais disponiveis na escola adequam-se ao
desenvolvimento de atividades de Educacdo artistica.

8.3- Considero pertinente a interdisciplinaridade entre a Educacdo Artistica e as
outras areas de conteudo.

8.4- 0 meu/minha filho/a sente-se motivado quando sdo proporcionados
momentos de aprendizagem em Educac¢do Artistica.

9- Considera importante a disciplina de Educacao Artistica no curriculo do 12 ciclo do Ensino Basico?
Justifique.

Bloco Il — Vivéncias artisticas e conhecimento/fruicdo do Patriménio de proximidade

10- Considera importante que as crian¢as devam ter vivéncias artisticas fora da escola? Quais?

11- Indique que elementos pertencentes ao Patrimdnio Cultural e Artistico de Barcelos costuma
abordar/visitar com o seu/sua filho/a: (Com um X, escolha uma ou mais opg¢des)

Monumentos [] Tradicdes [ MUsicas e cantares [] Lendas e outras histérias [
Olaria Festas Religiosas [] Artesanato[] Feiras[ Nenhum[]
Outro[]
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12- Em relagao ao Patrimodnio Cultural e Artistico Local, classifique utilizando uma escalade 1a 5 (1- ndo
concordo, 5- concordo plenamente).

12.1- E fator de unido e de identidade daquilo que somos como um povo.

12.2- E reflexo do passado de um povo.

12.3- E algo que devemos preservar e salvaguardar.

12.4- Contribui para uma melhor compreensao do presente.

Bloco IV — Escola e Patrimodnio Artistico Local

13- O desenvolvimento de atividades artisticas com as crian¢as no ambito do Patriménio Cultural e Artistico
local é importante para: (Com um X, escolha uma ou mais opgoes)

Definir uma identidade cultural [ Conhecer o meio ambientel] A fruicdo[]

Desenvolver o pensamento criticol.]  Alargar a cultura geral[] Conhecer as suas raizes[]
Promover a apreciacio artistica L1 Conhecer tradigdes[] Valorizar a arte local ]
Promover o respeito pelas diferentes culturas[] Outral

14- Que estratégias entende que poderiam promover e enriquecer a ligagdo entre a arte/praticas artisticas
locais e a escola? (Com um X, escolha uma ou mais op¢oes)

Visitas de estudo a monumentos/locaisL] Observagdo de obras de arte nasalal]  Entrevistas[]
Visitas a museus[] Parceria com artistas/artesdos locais[] Pesquisa (livros, internet)[]

Experimentar matérias primas relacionadas com a arte local[] Outral]

Obrigada pela colaboragao.
Marlene Forte
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Anexo 8 — Planificagdes das sessOes

Data: 15 de abril de 2024

Atividade: Arte e patriménio artistico: o que é? —Jogo de movimento para verificacao de pré-requisitos

Horae Area/ Subdominio/ Contetdo Aprendizagens essenciais Descritores e Objetivos especificos Estratégias/ Atividades Recursos Avaliacao
Dia Dominio
Educacdo Apropriacdo e reflexdo - Observar os diferentes Linguagens e textos (A) 12 parte: Materiais: Observacio
Artistica - Diferentes universos universos visuais, tanto do | - dominar capacidades nucleares de Apds explicacdo breve - Flash cards direta:
11h00- | - Artes visuais; patriménio local como compreensdo e de expressao nas do estudo e dos sobre As criancas:
12h00 | Visuais - Utilizagdo de vocabulario | global, utilizando um modalidades oral, escrita, visual e objetivos, o grupo patrimonio e
especifico e adequado. vocabulario especifico e multimodal. desloca-se ao outras -identificam
adequado. polivalente da escola, manifestacdes o que
Interpretagdo e Pensamento critico e pensamento onde os materiais estdo | artisticas; configura
22 comunicagao - Dialogar sobre o que vé e | criativo (D) ja preparados. patrimonio;
feira - Expressdo de visdes e de | sente, de modo a - pensar de modo abrangente e em No polivalente, o jogo é | - Arcos;
sentimentos; construir multiplos profundidade, de forma ldgica, explicado e as criancas - manifestam
- Diferentes discursos e discursos e leituras da(s) observando, analisando informacao, dividem-se em trés -Bolas; as suas
leituras da(s) realidade(s); | realidade(s). experiéncias ou ideias, grupos, formando filas. opinides
- Diferentes argumentando com recurso a Em forma de jogo de -Caixas; sobre o
manifestacBes artisticas e | - Apreciar as diferentes critérios implicitos ou explicitos, com | estafetas, as criancas tema;
realidades. manifestacles artisticas e | vista a tomada de posicdo deslocam-se, num - Bloco de notas
outras realidades visuais. fundamentada; percurso definido, até e caneta; - comunicam
um espago com com de forma
Estudo do Sociedade/Natureza/ Relacionamento interpessoal (E) flash cards sobre arte e | - Material de clarae
meio Tecnologia - adequar comportamentos em patrimdénio, procurando | gravacao. articulada;
- Patriménio cultural; - Reconhecer e valorizar o | contextos de cooperacdo, partilha, uma imagem, em
- Reconhecimento do patriménio natural e colaboracdo e competicdo; cartdes com a face -reconhecem
passado do meio local. cultural- local, nacional, - trabalhar em equipa e usar virada para baixo, e Humanos: diferentes
etc.- identificando na diferentes meios para comunicar reservando-a numa - Investigadora; | tipos de
paisagem elementos presencialmente e em rede caixa destinada ao seu patrimonio;
naturais e vestigios grupo, passando, de - Professora
materiais do passado, Sensibilidade estética e artistica (H) seguida, a vez ao colega | titular da turma. | - apreciam
costumes, tradicdes, - apreciar criticamente as realidades | seguinte. O jogo de forma

simbolos e efemérides.

artisticas, em diferentes suportes

termina quando todas

critica a arte;
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Portugués
- Oralidade

Expressao

- Respeito pelo tempo dos
outros;

- Participacdo oral
empenhada e
respeitadora;

-Expressdo de opiniGes e
partilha de ideias de
modo percetivel.

- Pedir e tomar a palavra e
respeitar o tempo de
palavra dos outros

- Participar com empenho
em atividades de
expressao oral orientada,
respeitando regras e
papéis especificos.

- Usar a palavra para
exprimir opinides e
partilhar ideias de forma
audivel, com boa
articulacdo, entoacdo e
ritmo adequados.

tecnoldgicos, pelo contacto com os
diversos universos culturais;

Consciéncia e dominio do corpo (J)
realizar atividades motoras,
locomotoras, ndo-locomotoras e
manipulativas, integradas nas
diferentes circunstancias vivenciadas
na relacdo do seu proprio corpo com
0 espaco;

- ter consciéncia de si proprios a nivel
emocional, cognitivo, psicossocial,
estético e moral por forma a
estabelecer consigo préprios e com
os outros uma relacdo harmoniosa e
salutar

Objetivos especificos:

e Observar e distinguir
Patrimodnio Artistico local,
nacional e global;

e Dialogar e debater de forma
critica conceitos de Arte e
Patrimonio;

e Reconhecer experiéncias e
vivéncias artisticas;

e I|dentificar artes e oficios
locais;

e Reconhecer o Figurado de
Barcelos como parte do
Patrimonio Local.

as cartas forem
recolhidas.

22 parte:

Os alunos colocam-se
em semicirculo,
sentados no chdo, para
mostrar os flash cards e
responder as questdes
iniciais. Seguidamente,
agrupam as imagens em
trés circulos (patrimoénio
nacional, internacional e
local), respondendo as
guestdes seguintes,
enguanto a
investigadora promove
a discussdo sobre o
tema.

De seguida, com caixas
com sugestdes de como
trabalhar o Patrimdnio
Local na Escola, os
alunos, um a um, vao
colocar uma bola na
Caixa com a respetiva
sugestdo pessoal
(incluindo uma caixa
com a sugestao
“Outra”), explicando de
forma breve a sua
opc¢do. As conclusdes
serdo registadas para
posterior analise.

-participam
na discussao;

-respeitam as
intervencdes;

- manifestam
curiosidade e
empenho.
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Data: 16 de abril de 2024

Atividade: Tesouros da nossa terra- caca ao tesouro e pintura a vista de pecas de Figurado

Horae Area/ Subdominio/ Contetdo Aprendizagens essenciais Descritores e Objetivos especificos Estratégias/ Recursos Avaliacdo
Dia Dominio Atividades
Matemitica Resolucdo de problemas | - Reconhecer e aplicar as Linguagens e textos (A) 12 parte: Materiais: Observacdo
13h30- | -Capacidades | — processo etapas do processo de -utilizar de modo proficiente As criancas sdo - Material para | direta:
15h30 | matematicas | - Problemas e enigmas resolucdo de problemas. diferentes linguagens e simbolos divididas em dois pistas e As criancas:
associados as linguas (lingua materna | grupos e a cada um enigmas
33 Educagdo Apropriacdo e reflexdo - Observar os diferentes e linguas estrangeiras), a literatura, a | deles é dado um (cartGes, - resolvem
feira | Artistica - Diferentes universos universos visuais, tanto do musica, as artes, as tecnologias, a ponto de partida puzzles, problemas e
- Artes visuais; patrimonio local como global | matematica e a ciéncia; para o inicio da caca | chaves, bau, apresentam
Visuais - Utilizacdo de (obras e artefactos de arte — | -dominar capacidades nucleares de ao tesouro. Ao longo | etc); solucGes;
vocabulario especifico e | pintura, escultura), utilizando | compreensdo e de expressdo nas do espaco exterior,
adequado. um vocabulario especifico e modalidades oral, escrita, visual e sdo colocadas pistas, | - Pecas de - trabalham
adequado. multimodal. com desafios e Figurado em
enigmas a superar, (Diabos, cooperacao;
- Mobilizar a linguagem Raciocinio e resolu¢do de problemas | até alcancar o ponto | Sardao,
elementar das artes visuais (Q) de chegada, onde Mulher, - apreciam de
(cor, forma, linha, textura, - interpretar informacao, planear e encontrardo um bad | Medusa, Junta | forma critica a
padrdo, proporcdo, plano, conduzir pesquisas; com o tesouro (pecas | de bois); arte;
luz, espaco, volume, - gerir projetos e tomar decisGes para | do Figurado).
movimento, ritmo, matéria), | resolver problemas. 22 parte: - Tintas -participam na
integrada em diferentes J& no espaco interior, | acrilicas; discussao;
contextos culturais Pensamento critico e pensamento polivalente, as
(movimentos artisticos, criativo (D) criancas sdo - Recipientes; - respeitam as
épocas e geografias) - pensar de modo abrangente e em desafiadas a apreciar intervencoes;
profundidade, de forma légica, criticamente as pegas | - Panos;
Interpretagdo e - Dialogar sobre o que vé e observando, analisando informacdo, | de acordo com -demonstram
comunicagao sente, de modo a construir experiéncias ou ideias, categorias fornecidas | - Folhas de criatividade na
- Expressdo de visGes e multiplos discursos e leituras | argumentando com recurso a pela investigadora aguarela; pintura;
de sentimentos; da(s) realidade(s). critérios implicitos ou explicitos, com | (cor, forma, técnica,
- Intencionalidade dos vista a tomada de posicao contexto, - Pincéis; - demonstram
simbolos; - Compreender a fundamentada; significado). De empenho;

intencionalidade dos

seguida, as pegas sdo
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Estudo do
meio

Portugués
- Oralidade

- Diferentes
manifestacBes artisticas
e realidades;

- Expressividade contida

nas imagens.

Experimentacgao e
criagao

- Linguagem das artes
visuais e técnicas de
expressao;

- Experimentacdo de
materiais;

- Capacidades
expressivas e criativas

Sociedade/Natureza/
Tecnologia

- Patriménio cultural;

- Reconhecimento do
passado do meio local.

Expressao
- Respeito pelo tempo
dos outros;

simbolos e dos sistemas de
comunicacgdo visual.

- Apreciar as diferentes
manifestacGes artisticas e
outras realidades visuais.

- Captar a expressividade
contida na linguagem das
imagens.

- Integrar a linguagem das
artes visuais, assim como
varias técnicas de expressao
(pintura, desenho) na sua
experimentacado fisica.

- Experimentar possibilidades
expressivas dos materiais e
das diferentes técnicas.

- Manifestar capacidades
expressivas e criativas nas
suas producdes pldsticas.

- Reconhecer e valorizar o
patrimdénio natural e cultural-
local, nacional, etc.-
identificando costumes,
tradi¢Bes, simbolos.

- Pedir e tomar a palavra e
respeitar o tempo de palavra
dos outros

- Participar com empenho
em atividades de expressao

Relacionamento interpessoal (E)

- adequar comportamentos em
contextos de cooperacdo, partilha,
colaboragdo e competicdo;

- trabalhar em equipa e usar
diferentes meios para comunicar
presencialmente e em rede

Sensibilidade estética e artistica (H)
- reconhecer as especificidades e as
intencionalidades das diferentes
manifestaces culturais;

- experimentar processos proprios
das diferentes formas de arte;

- apreciar criticamente as realidades
artisticas, em diferentes suportes
tecnoldgicos, pelo contacto com os
diversos universos culturais;

- valorizar o papel das varias formas
de expressdo artistica e do
patriménio material e imaterial na
vida e na cultura das comunidades.

Consciéncia e dominio do corpo (J)

- realizar atividades motoras,
locomotoras, ndo-locomotoras e
manipulativas, integradas nas
diferentes circunstancias vivenciadas
na relagdo do seu proprio corpo com
0 espago;

- ter consciéncia de si préprios a nivel
emocional, cognitivo, psicossocial,
estético e moral por forma a
estabelecer consigo préprios e com
0s outros uma relagao harmoniosa e
salutar

colocadas em lugares
centrais, no espaco
da cantina, e as
criancas fardo uma
releitura das mesmas
através de uma
pintura, num suporte
neutro.

- Bloco de
notas e caneta;

- Material de
gravagao.

Humanos:
-Investigadora;

- Professora
titular da
turma.

- identificam
carateristicas
do Figurado;

- reconhecem
o valor do
patrimdénio
cultural.
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- Participacdo oral
empenhada e
respeitadora;
-Expressdo de opiniGes e
partilha de ideias de
modo percetivel.

oral orientada, respeitando
regras e papéis especificos.

- Usar a palavra para exprimir
opinides e partilhar ideias de
forma audivel, com boa
articulacdo, entoacdo e ritmo
adequados.

Obijetivos especificos:

Abordar, através do jogo, as
diferentes tematicas do
Figurado;

Promover a interagdao com o
objeto artistico, de modo a
dialogar com que se vé e
sente, construindo leituras
dos mesmos;

Descobrir artistas locais e a
sua obra, descodificando o
seu modo de linguagem,
através da observacao;
Explorar diferentes e
apelativos materiais de
pintura;

Desenvolver o sentido critico
e sensibilidade estética;
Explorar a criatividade e
imaginacdo através da
pintura.

193




Data: 19 de abril de 2024

Atividade: Visita de estudo ao Museu de Olaria — visita guiada a exposicdo permanente sobre o Figurado de Barcelos e realizacdo de oficina de modelagem em barro

Hora e Area/ Subdominio/ Contetdo Aprendizagens essenciais Descritores e Objetivos especificos Estratégias/ Recursos Avaliacdo
Dia Dominio Atividades
Educacdo Apropriacdo e reflexdo - Observar os diferentes Linguagens e textos (A) 12 parte: Materiais: Observacdo
Artistica - Diferentes universos universos visuais, tanto do - utilizar de modo proficiente Ainda na escola, a - Maquinas direta:
9h00- | - Artes visuais; patrimdénio local como global, | diferentes linguagens e simbolos investigadora explica | fotograficas; As criancas:
12h00 | Visuais - Utilizacdo de vocabuldrio | utilizando um vocabulario associados as artes; os objetivos da visita
especifico e adequado. especifico e adequado. - dominar capacidades nucleares de ao Museu, propondo | - Guibes em - participam na
62 compreensao e de expressdo nas um guido de visita papel e discussao;
feira - Mobilizar a linguagem modalidades oral, escrita, visual e simples, promovendo | pranchetas;
elementar das artes visuais multimodal. a participacdo das - manifestam
(cor, forma, linha, textura, criangas na sua - Barro; as suas
padrdo, propor¢do, plano, Pensamento critico e pensamento elaboracdo. opinides sobre
luz, espaco, volume, criativo (D) Coloca as criancas, - Teques; o tema;
movimento, ritmo, matéria), | - pensar de modo abrangente e em em pares, para dar
integrada em diferentes profundidade, de forma ldgica, inicio ao percurso em | - Bloco de - apreciam de
contextos culturais observando, analisando informacdo, direcdo ao museu, o notas; forma critica a
(movimentos artisticos, experiéncias ou ideias, qual serd feito a arte;
épocas e geografias) argumentando com recurso a caminhar. - Material de
critérios implicitos ou explicitos, com | Sensibiliza, a entrada | gravacéo. -registam a
Interpretagdo e - Dialogar sobre o que vé e vista a tomada de posicdo do museu, para a informacao;
comunicagao sente, de modo a construir fundamentada; importancia da Humanos:
- Expressdo de visGes e de | multiplos discursos e leituras preservacdo das -Investigadora; | - manifestam
sentimentos; da(s) realidade(s). Relacionamento interpessoal (E) pegas, pedindo para curiosidade e
- Intencionalidade dos - adequar comportamentos em ndo haver toque e - Professora empenho;
simbolos; - Compreender a contextos de cooperacdo, partilha, suscitando a titular da
- Diferentes discursos e intencionalidade dos colaboragdo e competicdo; curiosidade e 0 turma; - modelam de
leituras da(s) realidade(s); | simbolos e dos sistemas de respeito pelo que vao forma criativa
- Diferentes comunicacgdo visual. Desenvolvimento pessoal e observar. - Professora o barro;
manifestacBes artisticas e autonomia (F) Procede, ja no bibliotecaria
realidades; - Apreciar as diferentes - consolidar e aprofundar as museu, as cooperante; - resolvem
- Expressividade das manifestacdes artisticas e competéncias que ja possuem, numa | apresentagdes e a problemas e

imagens.

outras realidades visuais.
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Estudo do
meio

Portugués
- Oralidade

Experimentacao e criacao
- Linguagem das artes
visuais e técnicas de
expressao;

- Experimentacgdo de
materiais;

- Capacidades expressivas
e criativas.

Sociedade/Natureza/
Tecnologia

- Patriménio cultural;

- Reconhecimento do
passado do meio local.

Expressao
- Respeito pelo tempo dos
outros;

- Captar a expressividade
contida na linguagem das
imagens.

- Integrar a linguagem das
artes visuais, assim como
varias técnicas de expressao
(pintura, desenho) na sua
experimentacao fisica.

- Experimentar possibilidades
expressivas dos materiais e
das diferentes técnicas.

- Manifestar capacidades
expressivas e criativas nas
suas producdes plasticas,
evidenciando os
conhecimentos adquiridos.

- Reconhecer e valorizar o
patrimdénio natural e cultural-
local, nacional, etc.-
identificando na paisagem
elementos naturais e
vestigios materiais do
passado, costumes,
tradi¢Bes, simbolos e
efemérides.

- Pedir e tomar a palavra e
respeitar o tempo de palavra
dos outros.

perspetiva de aprendizagem ao longo
da vida.

Sensibilidade estética e artistica (H)
- reconhecer as especificidades e as
intencionalidades das diferentes
manifestacBes culturais;

- experimentar processos proprios
das diferentes formas de arte;

- apreciar criticamente as realidades
artisticas, em diferentes suportes
tecnoldgicos, pelo contacto com os
diversos universos culturais;

- valorizar o papel das varias formas
de expressdo artistica e do
patrimoénio material e imaterial na
vida e na cultura das comunidades.

Objetivos especificos:

e Estimular o interesse pela
arte local, atentando ao seu
contexto historico, cultural,
social e econdmico;

e Conhecer e descrever o
processo olarico;

e Descobrir os artistas locais e
observar a sua obra, por
forma a descobrir as suas
carateristicas;

e Desenvolver o sentido critico
e sensibilidade estética;

e Desenvolver o gosto pela
arte e pela preservacdo do
patriménio local e da
memoria coletiva;

visita guiada com a
monitora.

E pedido para as
criancgas escutarem
ativamente,
colocarem questdes
pertinentes e
registando, em bloco
de notas e fotografia,
elementos ou
conhecimentos que
considerem
importantes.

E solicitado, no final
da visita, a
participacdo na
oficina de artes
proposta pelas
monitoras do servico
educativo do museu.

22 parte:

No espaco do Servico
educativo do museu,
as criangas sao
convidadas a
experimentar o
barro, com o auxilio
da técnica do museu,
através da
modelagem de pecas
gue correspondem a
uma releitura das
obras observadas
durante a visita.

- Monitoras do
Servico
Educativo do
Museu.

encontram
solucdes;

- relacionam o
espolio do
museu as
aprendizagens
ja feitas;

- evidenciam
sensibilidade
estética;

- demonstram
interesse na
valorizacdo do
patrimonio
local;
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- Escrita

- Participacdo oral
empenhada e
respeitadora;
-Expressdo de opinibes e
partilha de ideias de
modo percetivel.

- Descrigao;

- Planificacdo,
textualizagdo e revisdo.

- Usar a palavra para exprimir
opinides e partilhar ideias de
forma audivel, com boa
articulacdo, entoacdo e ritmo
adequados.

- Escrever relatos, com
descricdo.

- Utilizar processos de
planificacdo, textualizagdo e
revisao, realizados de modo
individual e/ou em grupo.

Entender o museu como
espaco de aprendizagem e
de enriquecimento pessoal e
cultural;

Modelar pecas em barro,
experienciando o objeto
abordado em visita,
aplicando novas técnicas e
materiais na producdo
artistica.
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Data: 23 de abril de 2024

Atividade: O meu artista é melhor do que o teu! — pesquisa e dindmica performativa sobre barristas do Figurado de Barcelos

Hora e Area/ Subdominio/ Contetdo Aprendizagens essenciais Descritores e Objetivos especificos | Estratégias/ Atividades Recursos Avaliacdo
Dia Dominio
Educacdo | Interpretacdoe - Reconhecer, em Linguagens e textos (A) 12 parte: Materiais: Observacdo
Artistica comunicagdo producdes préprias ou de - utilizar de modo proficiente Apds pesquisa inicial - Acessorios de | direta:
14h00- | - -Especificidades do texto outrem, as especificidades | diferentes linguagens e simbolos em casa (meios caracterizacdo | As criancas:
15h30 | Expressdo | dramatico; formais do texto dramédtico | associados as linguas (lingua digitais, livros, existentes na
dramatica | - Relacdo entre vida real e convencional: estrutura — materna e linguas estrangeiras), a publicacbes, relatos Sala Fixe; -demonstram
32 / Teatro situacBes dramatizadas mondlogo ou didlogo; literatura, a musica, as artes, as familiares), os criatividades na
feira desenvolvidas em aula; segmentacdo — cenas, atos, | tecnologias, a matematica e a pequenos grupos, - Bloco de apresentacao;
- Possibilidades motoras e quadros, etc.; componentes | ciéncia; criados de antemao, notas;
expressivas do corpo e voz. | textuais —falas e - dominar capacidades nucleares de | partilham a -produzem
didascalias. compreensdo e de expressao nas informacdo recolhida, | - Material de narrativas e
modalidades oral, escrita, visual e na sala de aula, e gravacao. dindmicas
- Exprimir opiniGes pessoais | multimodal. definem estratégias coesas;
e estabelecer relacdo entre para apresentar, numa
acontecimentos da vida real | Informagdo e Comunicagéo (B) performance Humanos: -associam
e as situacdes dramaticas - utilizar e dominar instrumentos dramdtica a vida e -Investigadora; | conhecimentos
desenvolvidas em aula. diversificados para pesquisar, obra do barrista obtidos a
descrever, avaliar, validar e selecionado. - Professora dramatizacdo;
- Explorar as possibilidades | mobilizar informacéao, de forma titular da
motoras e expressivas do critica e auténoma, verificando 22 parte turma; - organizam de

corpo em diferentes
atividades (de movimento
livre ou orientado, criacdo
de personagens, etc.).

- Adequar as possibilidades
expressivas da voz a
diferentes contextos e
situagdes de comunicacdo,
tendo em atencdo a
respiracdo, aspetos da

diferentes fontes documentais e a
sua credibilidade;

- transformar a informacdo em
conhecimento.

Relacionamento interpessoal (E)

- adequar comportamentos em
contextos de cooperacdo, partilha,
colaboragdo e competicdo;

Em pequenos grupos,
preparam a exposicao
do trabalho (definindo
estilos convencionais
ou ndo de teatro,
improvisando,
preparando
movimentos,
deslocagdes e
entoacdo), no
polivalente, discutindo

forma criativa e
expdem os
conhecimentos;

- exploram o
movimento do
corpo,avozeo
espaco;
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Estudo do
meio

Experimentacdo e criacao

- Transformacdo de objetos
(aderecos);

- Construcdo de
personagens;

- Producgdo de cenas em
grupo;

- Movimento e vocalizacado.

Sociedade/Natureza/
Tecnologia

- Patrimonio cultural;

- Reconhecimento do
passado do meio local.

técnica vocal (articulagdo,
diccdo, projecdo, etc.).

- Transformar objetos
(aderecos),
experimentando
intencionalmente
diferentes materiais para
obter efeitos distintos.

- Construir personagens,
em situacGes distintas e
com diferentes finalidades.

- Produzir, sozinho e em
grupo, pequenas cenas a
partir de dados reais ou
ficticios, através de
processos espontaneos
e/ou preparados,
antecipando e explorando
intencionalmente formas
de “entrada”, de progressao
na acdo e de “saida”.

- Defender, oralmente e/ou
em situacGes de pratica
experimental, as opcGes de
movimento e escolhas
vocais utilizados para
comunicar uma ideia.

- Reconhecer e valorizar o
patrimdénio cultural- local,
nacional, etc.- identificando
costumes, tradicdes,
simbolos e efemérides.

- trabalhar em equipa e usar
diferentes meios para comunicar
presencialmente e em rede;

- interagir com tolerancia, empatia
e responsabilidade e argumentar,
negociar e aceitar diferentes pontos
de vista, desenvolvendo novas
formas de estar, olhar e participar
na sociedade.

Sensibilidade estética e artistica (H)
- reconhecer as especificidades e as
intencionalidades das diferentes
manifestacdes culturais;

- experimentar processos proprios
das diferentes formas de arte;

- valorizar o papel das varias formas
de expressdo artistica e do
patriménio material e imaterial na
vida e na cultura das comunidades.

Consciéncia e dominio do corpo (J)
- realizar atividades motoras,
locomotoras, ndo-locomotoras e
manipulativas, integradas nas
diferentes circunstancias
vivenciadas na relacdo do seu
préprio corpo com o espago;

- dominar a capacidade percetivo-
motora (imagem corporal,
direcionalidade, afinamento
percetivo e estruturacdo espacial e
temporal);

- ter consciéncia de si proprios a
nivel emocional, cognitivo,
psicossocial, estético e moral por
forma a estabelecer consigo

e acolhendo ideias de
cada um. Apds
preparagdo, cada uma
das apresentacOes serd
exposta ao grande
grupo, através de uma
dramatizacdo.

-demonstram
capacidades de
comunicagao;

- manifestam
empenho;

-trabalha em
grupo;

- exprimem
opinides;

-analisam o
trabalho.
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Portugués

Oralidade

Compreensdo
- Essencial e acessorio.

Expressao

-Producédo de discursos
orais em grupo;

- Participagdo em atividades
de expressdo oral;

- Exposicdes a partir de um
plano;

- Expressdo articulada;

- Contacto visual.

- Distinguir entre factos e
opinides, informacao
implicita e explicita,
essencial e acessorio.

- Planear, produzir e avaliar
discursos orais breves, com
vocabulario variado e frases
complexas, individualmente
ou em grupo

- Participar com empenho

em atividades de expressado
oral orientada, respeitando
regras e papéis especificos.

- Realizar exposicdes
breves, a partir de
planificacdo.

-Usar a palavra para
exprimir opinides e
partilhar ideias de forma
audivel, com boa
articulacdo, entoacdo e
ritmo adequados.

- Assegurar contacto visual
com a audiéncia (postura
corporal, expressao facial,
olhar).

proprios e com os outros uma
relacdo harmoniosa e salutar.

Objetivos especificos:

Conhecer artistas do
Figurado de Barcelos;
Estimular a imaginacdo
através do teatro e da
palavra dita;

Exprimir opinides pessoais
e estabelecer relagdo entre
acontecimentos da vida
real e as situacdes
dramaéticas desenvolvidas;
Explorar as possibilidades
motoras e expressivas do
corpo;

Produzir, em grupo,
pequenas cenas a partir de
dados reais ou ficticios,
através de processos
espontaneos e/ou
preparados;

Partilhar com a turma uma
reflexdo critica sobre a
atividade realizada.
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Data: 24 de abril de 2024

Atividade: Analise visual da obra de arte favorita observada no Museu de Olaria

Horae | Area/ Subdominio/ Contetido Aprendizagens essenciais Descritores e Objetivos Estratégias/ Recursos Avaliacdo
i Dominio especificos Atividades
ia
Educacdo | Apropriacdo e reflexdo - Observar os diferentes universos Linguagens e textos (A) Em grande grupo, os | Materiais: Observagdo
Artistica . visuais do patriménio local (obras e _ _ alunos relembram a direta:
- Observacdo das obras de . - dominar capacidades . - Pranchetas
artefactos de arte — pintura, . visita ao Museu de N )
- Artes arte; N L nucleares de compreensado e de . com guido da As criangas:
14h30- | . . escultura) utilizando um vocabulario - , Olaria. o N
Visuais L o e expressdo nas modalidades oral, visita e guido de
15h30 - Utilizacdo de vocabuldrio | especifico e adequado. o . . N
- escrita, visual e multimodal. Individualmente, as analise;
especifico e adequado; " . . .
- Mobilizar a linguagem elementar L. criancgas recorrem as _ - descrevem
. L . Pensamento critico e - Fotografias ]
- Linguagem das artes das artes visuais (cor, forma, linha, o pranchetas usadas na | . interpretam :
42 e N N pensamento criativo (D) . . impressas
visuais. textura, padrdo, proporcdo e atividade da visita, ] obra de arte;
feira tiradas pelos

Interpretacao e
comunicagao

- Expressdo de visGes e de
sentimentos;

- Intencionalidade dos
elementos visuais;

desproporcdo, plano, luz, espaco,
volume, movimento, ritmo, matéria,
entre outros).

- Dialogar sobre o que vé e sente, de
modo a construir multiplos discursos
e leituras da(s) realidade(s).

- Compreender a intencionalidade
dos simbolos e dos sistemas de
comunicacgdo visual.

- Apreciar as diferentes
manifestacdes artisticas e outras
realidades visuais.

- pensar de modo abrangente e
em profundidade, de forma
|6gica, observando, analisando
informacdo, experiéncias ou
ideias, argumentando com
recurso a critérios implicitos ou
explicitos, com vista a tomada
de posicdo fundamentada;

Relacionamento interpessoal (E)

- adequar comportamentos em
contextos de cooperagao,
partilha, colaboracdo e
competicao;

nas quais constam a
fotografia da obra de
arte escolhida como
favorita e um guido
de analise,
acrescentados pela
investigadora e
procedem a leitura
visual da peca.

No final, as criancas
partilham a sua
andlise e discutem-se
diferencas e
similaridades nas

alunos;
- Bloco de notas;

- Material de
gravacao.

Humanos:
- Investigadora;

- Professora
titular da turma;

- usam
vocabulario
relacionado c
a arte;

- organizam c
forma criativ
expdem os

conheciment
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Estudo do
meio

Portugués

Oralidade

- Diferentes discursos e
leituras da(s) realidade(s);

- Diferentes manifestacdes
artisticas e realidades.

Sociedade/Natureza/
Tecnologia

- Patrimonio cultural;

- Reconhecimento do
passado do meio local.

Compreensao

Expressao

- Respeito pelo tempo dos
outros;

- Participagdo oral
empenhada e respeitadora;

-Expressdo de opinides e
partilha de ideias de modo
percetivel.

- Reconhecer e valorizar o patrimonio
natural e cultural- local,- e vestigios
materiais do passado (edificios,
pontes, moinhos e estatuas, etc.),
costumes, tradicdes, simbolos e
efemérides.

- Selecionar informacao relevante em
funcdo dos objetivos de escuta e
regista-la por meio de técnicas
diversas.

- Participar com empenho em
atividades de expressdo oral
orientada, respeitando regras e
papéis especificos.

- Usar a palavra para exprimir
opinides e partilhar ideias de forma
audivel, com boa articulacéao,
entoacdo e ritmo adequados.

Sensibilidade estética e artistica

(H)

- apreciar criticamente as
realidades artisticas, em
diferentes suportes
tecnoldgicos, pelo contacto com
os diversos universos culturais;

- valorizar o papel das varias
formas de expressdo artistica e
do patrimodnio material e
imaterial na vida e na cultura
das comunidades.

Obijetivos especificos:

e Descrever, analisar,
interpretar e avaliar
obras de arte e suas
respetivas mensagens
visuais;

e Utilizar um vocabuldrio
especifico sobre arte na
leitura visual da obra;

e Desenvolver a
capacidade criticae o
sentido estético.

mesmas, em grande
grupo.

-demonstrarn
capacidades
comunicagao

-participam r
discussao;

- manifestam
curiosidade €
empenho.
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Data: 26 de abril de 2024

Atividade: Visita de estudo a oficina de uma barrista- entrevista e visita guiada a oficina de uma artesa local (Julia Cota)

Horae | Area/ Subdominio/ Contetido Aprendizagens essenciais | Descritores e Objetivos especificos Estratégias/ Atividades | Recursos Avaliacdo
) Dominio
Dia
Educacdo | Apropriacdo e reflexdo - Observar os diferentes Linguagens e textos (A) 12 parte: Materiais: Observagdo
Artistica _ ) universos visuais, tanto do } ] ) L direta:
9h00 — - Diferentes universos L - dominar capacidades nucleares de Ainda na escola, em - Maquina
o patrimonio local como N . ) - )
12h00 | - Artes visuais; global, utilizando um compreensdo e de expressdo nas grande grupo e através | fotogréfica; As criancas:
Visuais L o T . modalidades oral, escrita, visual e de um debate, os
- Utilizacdo de vocabulério | vocabuldrio especifico e . .
- multimodal. alunos, desafiados pela
especifico e adequado. adequado. . . . N
. . investigadora criam - Guides em - colocam
B Relacionamento interpessoal (E) . . -
Interpretacao e um guido de visita e papel e questoes
comunicagao . N - adequar comportamentos em perguntas que fardo pranchetas; pertinentes;
- Dialogar sobre o que vé . _
62 . o contextos de cooperacdo, partilha, parte de uma
) - Expressdo de visdes e de | e sente, de modo a ~ L~ ; lizar 3
feira i R colaboragdo e competicdo; entrevista a realizar a
sentimentos; construir multiplos barrista
: - . . : - Bloco de - reconhecem
oif g discursos e leituras da(s) | - trabalhar em equipa e usar diferentes o
I— iferentes ISCL:FSOS e realidade(s). meios para comunicar De seguida, serdo notas; caratef:lstlcas e
eituras da(s) realidade(s); ) L identificam
(s) (s) Combreender a presencialmente e em rede; distribuidas as bolos d
- p lidade d pranchetas com alguns SIMDboios do
intencionalidade dos - i anci i L . . - i i :
e S interagir com tolerancia, empatia e tépicos e & explicado Material de Figurado;
simbolos e dos sistemas ili N . 5
. e responsabilidade e argumentar, que deverio registar gravacgao.
e comunicacgdo visual. i i '
¢ n.egomar e aceitar diferentes pontos de as respostas desta
vista, desenvolver?d.o novas for.mas de entrevista informal e - contextualizam
Estudo do | Sociedade/Natureza/ estar, olhar e participar na sociedade toda a informacdo que | Humanos: as producdes do
: ; - Reconhecer e valorizar o tista:
meio Tecnologia Sensibili " (esi entendam ser artista;
o ensibilidade estética e artistica (H _ ; .
patrimonio natural e (H) Investigadora;

- Patrimonio cultural;

cultural- local, nacional,
etc.- identificando na
paisagem elementos

essencial a reter.

- relacionam
informacdes
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Portugués

Oralidade

- Reconhecimento do
passado do meio local.

Compreensao
- Informacdo relevante;

- Registo de informacdo
essencial.

Expressao

- Respeito pelo tempo dos
outros;

- Participacdo oral
empenhada e
respeitadora;

-Expressdo de opinides e
partilha de ideias de
modo percetivel.

naturais e vestigios
materiais do passado,
costumes, tradicBes,
simbolos e efemérides.

- Selecionar informacao
relevante em funcdo dos
objetivos de escuta e
regista-la por meio de
técnicas diversas.

- Distinguir entre factos e
opinides, informacado
implicita e explicita,
essencial e acessorio,
denotacdo e conotacdo.

- Pedir e tomar a palavra e
respeitar o tempo de
palavra dos outros

- Participar com empenho
em atividades de
expressdo oral orientada,
respeitando regras e
papéis especificos.

- Usar a palavra para
exprimir opinides e
partilhar ideias de forma
audivel, com boa
articulacdo, entoacdo e
ritmo adequados.

- reconhecer as especificidades e as
intencionalidades das diferentes
manifestacdes culturais;

- experimentar processos proprios das
diferentes formas de arte;

- apreciar criticamente as realidades
artisticas, em diferentes suportes
tecnoldgicos, pelo contacto com os
diversos universos culturais;

- valorizar o papel das varias formas de
expressdo artistica e do patriménio
material e imaterial na vida e na
cultura das comunidades

Obijetivos especificos:

e Descobrir uma artista local e a
sua obra, descodificando o seu
modo de linguagem;

e Desenvolver o sentido critico e
sensibilidade estética;

e Desenvolver o gosto pela arte
e pela preservacdo do
patriménio e da memoria
coletiva;

e Demonstrar interesse e
valorizacdo do patriménio e
arte local;

e Evidenciar curiosidade e
iniciativa com a colocac¢do de
guestdes sobre o Figurado;

22 parte: Ja na oficina,
os alunos sdo
sensibilizados para o
respeito pelo local e
procedimentos
adequados a ter neste
contexto. Durante a
visita, os alunos sdo
encorajados a fazer as
perguntas, a observar
0 processo criativo e
seus produtos, a
conversar e escutar,
registando aquilo que
julgam ser essencial.

32 parte: No final da
visita, na escola, os
alunos partilham a
informacdo recolhida,
sendo incentivados a
retirar conclusdes
acerca do que
observaram. Os alunos
sdo convidados a
relacionar os seus
registos com as
guestdes de
salvaguarda do
patriménio local e com
as carateristicas
identitarias da nossa

- Professora
titular da
turma;

- Artista do
Figurado.

previamente
obtidas com a
atividade atual;

- mobilizam
conhecimentos
adquiridos e
vocabulario
adequado;

- apreciam de
forma critica a
arte;

- demonstram
interesse na
salvaguarda da
arte;

-escutam
ativamente;

-respeitam as
intervencgdes;
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Escutar ativamente;

Experimentar o sentimento de
pertenca;

Promover a sociabilidade entre
as criancgas e os adultos.

regido presentes no
discurso da artista.

- manifestam
curiosidade e
empenho.
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Data: 14 de maio de 2024

Atividade: O Galo de Barcelos: exploragdo da lenda e pintura com pastel seco e oleoso

Horae | Area/ Subdominio/ Conteido | Aprendizagens essenciais Descritores e Objetivos especificos Estratégias/ Recursos Avaliagdo
) Dominio Atividades
Dia
Educacdo Apropriacdo e reflexdo - Observar os diferentes universos Linguagens e textos (A) 12 parte- A Materiais: Observacdo
Artistica _ _ visuais, tanto do patriménio local -utilizar de modo proficiente diferentes | investigadora conta direta:
- Diferentes universos como global (obras e artefactos de linguagens e simbolos associados as alenda com - Pecas
- Artes visuais; — i i { { f . reais de As criangas:
14h00- Vieus ’ arte — pintura, escultura), utilizando | linguas (lingua materna e linguas recursos criados i ¢
Isuals G um vocabulario especifico e estrangeiras), a literatura, a musica, as . Iguracao,
15h30 - Utilizagdo de q q P " & ) ) ogias. 2 It ” » 92 por si, para captar a ’
L . adequado. artes, as tecnologias, a matematica e a =
vocabulério especifico e a ciénc'ia' glas atengdo dos -
adequado. - . ! . participantes e para | Fantoches;
- Mobilizar a linguagem elementar -dominar capacidades nucleares de " experiment
a o ) - ~ motivar e
32 das artes visuais (cor, forma, linha, compreensdo e de expressao nas i _Folhasde | am
feira textura, padrdo, proporgao, plano, modalidades oral, escrita, visual e contextualizar a aguarela; diferentes
. . N ’
luz, espaco, volume, movimento, multimodal. execucdo da tarefa oossibilidad
ritmo, matéria), integrada em seguinte. - Fita-cola; es de
diferentes contextos culturais Pensamento critico e pensamento a .
. . . - 22 parte- Apds a - Giz pastel | desenhoe
(movimentos artisticos, épocas e criativo (D) | 5o d
. exploracdo da i .
geografias) - pensar de modo abrangente e em | pd s oleoso e pintura;
profundidade, de forma légica, 'en a,. a Seco;
- Dialogar sobre o que vé e sente, de | observando, analisando informacao, investigadora Pincéi
o A L ; - Pincéis;
modo a construir multiplos experiéncias ou ideias, argumentando recorre a imagens ’ -
Interpretagdo e discursos e leituras da(s) com recurso a critérios implicitos ou de interpretagGes - Imagens demonstra
C [ ) ici ista 2 de Galos de
comunicacso realidade(s) exp!lcwltos, com vista a tomada de de Galos de | m
| . o posicdo fundamentada; Barcelos, ao longo | g rcelos criatividade
- Expressdo de visdes e | - Compreender a intencionalidade dos tempos por impressas; | ;
de sentimentos; dos simbolos e dos sistemas de Relacionamento interpessoal (E) varios artistas. S3o '
encionalidade d comunicagdo visual. - adequar comportamentos em observadas e - Bloco de
- Intencionalidade dos 5 i )
, . ' contextosNde cooperagdo, partilha, comentadas as notas; )
simbolos; - Apreciar as diferentes colaboragdo e competigdo; L
] N o ! ] carateristicas de reconhece
manifestacBes artisticas e outras - trabalhar em equipa e usar diferentes
. o . . . cada obra, em Gal
realidades visuais. meios para comunicar presencialmente q m 0 Galo
e em rede grande grupo, de Barcelos
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Estudo do
meio

Portugués

- Oralidade

- Diferentes
manifestacBes artisticas
e realidades;

- Expressividade contida
nas imagens.

Experimentacao e
criagao

- Linguagem das artes
visuais e técnicas de
expressao;

- Experimentacdo de
materiais;

- Capacidades
expressivas e criativas

Sociedade/Natureza/
Tecnologia

- Patriménio cultural;

- Reconhecimento do
passado do meio local.

Expressao

-Expressdo de opinides e
partilha de ideias de
modo percetivel.

- Captar a expressividade contida na
linguagem das imagens.

- Integrar a linguagem das artes
visuais, assim como varias técnicas
de expressao (pintura, desenho) na
sua experimentacao fisica.

- Experimentar possibilidades
expressivas dos materiais e das
diferentes técnicas.

- Manifestar capacidades
expressivas e criativas nas suas
producdes plasticas.

- Reconhecer e valorizar o
patrimonio natural e cultural- local,
nacional, etc.- identificando na
paisagem elementos naturais e
vestigios materiais do passado,
costumes, tradicGes, simbolos e
efemérides.

- Usar a palavra para exprimir
opinides e partilhar ideias de forma
audivel, com boa articulacéo,
entoacdo e ritmo adequados.

Sensibilidade estética e artistica (H)

- reconhecer as especificidades e as
intencionalidades das diferentes
manifestacdes culturais;

- experimentar processos proprios das
diferentes formas de arte;

- apreciar criticamente as realidades
artisticas, em diferentes suportes
tecnoldgicos, pelo contacto com os
diversos universos culturais;

- valorizar o papel das varias formas de
expressao artistica e do patriménio
material e imaterial na vida e na cultura
das comunidades.

Objetivos especificos:

e Explorar de forma ludica
historias relacionadas com a
identidade cultural do concelho;

e Conhecer o Galo de Barcelos
enquanto simbolo da identidade
e cultura local/nacional;

e Explorar técnicas de pintura,
recorrendo a diferentes
materiais riscadores.

atentando nos
pormenores que
foram surgindo na
evolugdo das
criagdes.

E proposto que se
faca,
individualmente,
uma representacao
pessoal, inspirada
Ou ndo nas criacdes
apresentadas,
recorrendo a pastel
seco e pastel
oleoso em folha de
aguarela.

No final, em grande
grupo, os produtos
finais sdo
observados e
comentados.

- Material
de
gravagao.

Humanos:

Investigado
ra;

- Professora
titular da
turma;

como
simbolo;

manifestam
curiosidade
e
empenho.
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Data: 21 maio de 2024

Atividade: Pinta o teu Galo — oficina de pintura do tradicional Galo de Barcelos com a colaboracdo de uma artista local

Hora e Area/ Subdominio/ Contetdo Aprendizagens essenciais Descritores e Objetivos especificos Estratégias/ Recursos Avaliacao
Dia Dominio Atividades
15h30- | Educagdo | Interpretacdo e - Dialogar sobre o que vé e Linguagens e textos (A) Ap0s recapitulagdo Materiais: Observacio
17h00 | Artistica comunicagdo sente, de modo a construir - utilizar de modo proficiente da sessdo anterior e direta:
- Artes - Expressdo de visGes e de multiplos discursos e leituras | diferentes linguagens e simbolos observacdo dos - Galos de As criangas:
32 Visuais sentimentos; da(s) realidade(s). associados as artes. produtos da mesma, | Barcelos em
feira - Diferentes discursos e as criancgas sdo barro; - interagem
leituras da(s) realidade(s); - Apreciar as diferentes Pensamento critico e pensamento informadas da visita com a artista;
- Diferentes manifestacdes manifestacBes artisticas e criativo (D) da artista Rosalia - Pincéis;
artisticas e realidades. outras realidades visuais. - desenvolver novas ideias e solugdes, Abreu. - apreciam
de forma imaginativa e inovadora, Organiza-se a salade | - Tintas de forma
Experimentacgdo e criagdo - Integrar a linguagem das como resultado da interacdo com aula em duas guache; critica a arte;
. artes visuais, assim como outros ou da reflexdo pessoal, grandes mesas de
- Linguagem das artes varias técnicas de expressao aplicando-as a diferentes contextos e atividades e - Recipientes -participam
visuais e técnicas de (pintura, desenho) na sua areas de aprendizagem. preparam-se os (para dgua e na discussao;
expressao; experimentacao fisica. materiais, com o tinta);
. ~ Relacionamento interpessoal (E) auxilio de todo o -respeitam as
- Experimentacdo de . - . ~
o - Experimentar possibilidades | - adequar comportamentos em grupo. - Panos; intervencoes;
materiais; . . ~ : .
expressivas dos materiais e contextos de cooperagdo, partilha, A artista e o grupo
- Capacidades expressivas e das diferentes técnicas. colaboracdo e competicdo; fazem as devidas - Bloco de - manifestam
criativas - interagir com tolerancia, empatia e apresentacdes e notas; curiosidade e
- Manifestar capacidades responsabilidade e argumentar, Rosalia Abreu fala e empenho;
expressivas e criativas nas negociar e aceitar diferentes pontos de | mostra o seu - Material de
suas producdes pldsticas. vista, desenvolvendo novas formas de | trabalho. gravacao. - elaboram
estar, olhar e participar na sociedade. Abre-se espaco para uma pintura
Estudo do | Sociedade/Natureza/ - Reconhecer e valorizar o perguntas e didlogo. criativa;
meio Tecnologia patrimdnio cultural- local- Desenvolvimento pessoal e autonomia | Da-se inicio a pintura | Humanos:
- Patriménio cultural, identificando costumes, (F) da figura em barro, ‘ - partilham o
- Reconhecimento do tradigdes, simbolos. - estabelecer objetivos, tragar planos e | enquanto -Investigadora; | ;terial.

passado do meio local.

concretizar projetos, com sentido de
responsabilidade e autonomia.

investigadora, artista
e professora circulam
pelos dois grupos
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Portugués

Oralidade

Expressao

- Respeito pelo tempo dos
outros;

- Participacdo oral
empenhada e respeitadora;
-Expressdo de opinibes e
partilha de ideias de modo
percetivel.

- Pedir e tomar a palavra e
respeitar o tempo de palavra
dos outros

- Usar a palavra para exprimir
opinides e partilhar ideias de
forma audivel, com boa
articulacdo, entoacdo e ritmo
adequados.

Sensibilidade estética e artistica (H)

- experimentar processos proprios das
diferentes formas de arte;

- apreciar criticamente as realidades
artisticas, em diferentes suportes
tecnoldgicos, pelo contacto com os
diversos universos culturais;

- valorizar o papel das varias formas de
expressao artistica e do patrimonio
material e imaterial na vida e na
cultura das comunidades.

Objetivos especificos:

® Interagir com um artista local;

® Descobrir padrdes e cores
tradicionalmente usados na
decoracdo do Galo de
Barcelos;

e Elaborar decoragdes originais e
ndo convencionais na pintura
do Galo de Barcelos;

e Estimular a capacidade
criadora e transformadora.

formados e apoiam o
trabalho.

No final, arrumam o
material em conjunto
e colocam-se as
pecas a secar.
Fazem-se as devidas
despedidas e
apreciacdo do
trabalho final.

- Professora
titular da
turma;

- Artista do
Figurado

Rosalia Abreu.
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Data: 28 maio de 2024

Atividade: Pintura das figuras criadas na oficina de modelagem no Museu de Olaria

Hora e Area/ Subdominio/ Aprendizagens Descritores e Objetivos especificos Estratégias/ Recursos Avaliacao
Dia Dominio Conteudo essenciais Atividades
14h00- | Educacdo | Experimentacdo e - Integrar a linguagem | Linguagens e textos (A) O grupo organiza-se Materiais: Observacdo
15h30 | Artistica criacao das artes visuais, - utilizar de modo proficiente diferentes em torno de uma - Pecas em direta:
- Artes ) assim como varias linguagens e simbolos associados as artes. grande mesa corrida, | barro cozidas; | As criancas:
32 Visuais ) .ng.uage,m d_as artes técnicas de expressdo apds ir buscar a sua
feira visuars eNtecmcas de (pintura, desenho) na | Relacionamento interpessoal (E) peca numa mesa de | - Pincéis; - experimentam
EXpressao, sua experimentacgao - adequar comportamentos em contextos apoio. as possibilidades
- Experimentacdo de fisica. de cooperagao, partilha, colaboragdo e Preparam-se as tintas | - Tintas de da cor;
materiais; competi¢ao; com o auxilio da esmalte;
- Experimentar - interagir com tolerancia, empatia e investigadora e da - resolvem
- Capacidades possibilidades responsabilidade e argumentar, negociar e | professora, por - Recipientes problemas;
expressivas e criativas | expressivas dos aceitar diferentes pontos de vista, forma a criar varios (para dgua e
materiais e das desenvolvendo novas formas de estar, olhar | pequenos grupos tinta); - aplicam os
diferentes técnicas. e participar na sociedade. com acesso a todas conhecimentos
as cores e materiais - Panos; adquiridos;
- Manifestar Sensibilidade estética e artistica (H) disponiveis.
capacidades - experimentar processos proprios das Apos a pintura, as - Bloco de - ajudam os
expressivas e criativas | diferentes formas de arte; criangas colocam as notas; colegas;
nas suas producdes - valorizar o papel das varias formas de pecas a secar numa
plasticas. expressdo artistica e do patriménio mesa proxima da - Material de -participam na
material e imaterial na vida e na cultura das | janela e observam o | gravacdo. discussao;
comunidades. trabalho feito.
Humanos: -respeitam as
Objetivos especificos: -Investigadora; | intervengdes;
- Professora
e Explorar a expressividade da cor e titular da - manifestam
de outros elementos da gramatica turma; curiosidade e
visual, na mobilizacdo de saberes empenho.

culturais e artisticos através da
pintura das pecas.
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Data: 12, 13 e 14 de junho de 2024

Atividade: Preparacdo e montagem da exposicdo dos produtos das atividades

Hora e Area/ Subdominio/ Aprendizagens essenciais Descritores e Objetivos especificos Estratégias/ Recursos Avaliacao
Dia Dominio Conteudo Atividades
Educacdo | Interpretacdoe - Dialogar sobre o que vé e | Linguagens e textos (A) Nos periodos | Materiais: Observacdo direta:
12h50- | Artistica comunicagdo sente, de modo a - dominar capacidades nucleares de nao letivos As criangas:
13h30 | - Artes - Expressdo de visdes e | construir multiplos compreensdo e de expressdao nas (antes e - Folhas, canetas
Visuais de sentimentos; discursos e leituras da(s) modalidades oral, escrita, visual e depois da e marcadores; - demonstram criatividade
42 52 - Diferentes discursos e | realidade(s). multimodal. atividade nas escolhas;
e6? leituras da(s) letiva e na - Mesas e outros
feira realidade(s); - Compreender a Informagdo e comunicagdo (B) pausa para o | suportes de - valorizam a cultura local;
- Simbolos e sistemas intencionalidade dos - colaborar em diferentes contextos almocgo), as apoio a
de comunicagdo visual; | simbolos e dos sistemas comunicativos, de forma adequada e criancas exposicao; -identificam o que
- Diferentes de comunicagdo visual. segura, utilizando diferentes tipos de reinem-se configura ou ndo
manifestacoes ferramentas, com base nas regras de na Sala Fixe - Tecido/ patrimonio;
artisticas e realidades; | - Apreciar as diferentes conduta préprias de cada ambiente. da CAF, em malhas;
- Desenvolvimento do | manifestacBes artisticas e grande - manifestam as suas
gosto e juizo critico; outras realidades visuais Raciocinio e resolucdo de problemas (C) | grupoe, - Biombos; opiniGes sobre o tema;
- Expressividade visual; - gerir projetos e tomar decisdes para depois de
- Conhecimentos - Perceber as razdes e os resolver problemas; distribuir -Alfinetes; -reconhecem a identidade
adquiridos e novos processos para o tarefas, em cultural;
modos de apreciagdo. | desenvolvimento do(s) Pensamento critico e pensamento pequenos - Bloco de notas;
gosto(s): escolher, criativo (D) grupos de - apreciam de forma
sintetizar, tomar decisGes, | - pensar de modo abrangente e em trabalho. - Material de critica a arte;
argumentar e formar profundidade, de forma légica, Nestes gravacao.
juizos criticos. observando, analisando informacdo, momentos -participam na discussao;
experiéncias ou ideias, argumentando sdo Humanos:
- Captar a expressividade com recurso a critérios implicitos ou ultimados os | -Investigadora; -respeitam as
contida na linguagem das | explicitos, com vista a tomada de preparativos, | - Professora intervencdes;
imagens e/ou outras posicao fundamentada; criam-se titular da turma;
narrativas visuais. - desenvolver novas ideias e solugdes, de | titulos, - manifestam curiosidade
forma imaginativa e inovadora, como etiquetas e e empenho.
- Transformar os resultado da interagdo com outros ou da | depoimentos
conhecimentos adquiridos | reflexdo pessoal, aplicando-as a , assim como
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Portugués

Oralidade

Experimentacdo e
criacao

- Registo de ideias e
planeamento;

- Apreciacdo dos
trabalhos.

Expressao

- Respeito pelo tempo
dos outros;

- Participacdo oral
empenhada e
respeitadora;
-Expressao de opinides
e partilha de ideias de
modo percetivel.

em novos modos de
apreciacdo do mundo,
através da comparacdo de
imagens e/ou objetos.

- Utilizar varios processos
de registo de ideias (ex.:
didrios graficos), de
planeamento (ex.: projeto,
portfélio) e de trabalho
(ex.:individual, em grupo
e em rede).

- Apreciar os seus
trabalhos e os dos seus
colegas, mobilizando
diferentes critérios de
argumentagao.

- Pedir e tomar a palavra e
respeitar o tempo de
palavra dos outros

- Participar com empenho
em atividades de
expressdo oral orientada,
respeitando regras e
papéis especificos.

- Usar a palavra para
exprimir opinides e
partilhar ideias de forma
audivel, com boa
articulacdo, entoacdo e
ritmo adequados.

diferentes contextos e areas de
aprendizagem.

Relacionamento interpessoal (E)

- adequar comportamentos em
contextos de cooperacdo, partilha,
colaboracdo e competicdo;

- trabalhar em equipa e usar diferentes
meios para comunicar presencialmente
e em rede;

- interagir com tolerancia, empatia e
responsabilidade e argumentar, negociar
e aceitar diferentes pontos de vista,
desenvolvendo novas formas de estar,
olhar e participar na sociedade.

Desenvolvimento pessoal e autonomia
(F)

- estabelecer objetivos, tracar planos e
concretizar projetos, com sentido de
responsabilidade e autonomia.

Sensibilidade estética e artistica (H)

- reconhecer as especificidades e as
intencionalidades das diferentes
manifestacbes culturais;

- valorizar o papel das varias formas de
expressao artistica e do patrimdnio
material e imaterial na vida e na cultura
das comunidades.

Obijetivos especificos:
e Desenvolver habilidades de
comunicagao;
e Refletir sobre o processo criativo
do trabalho desenvolvido.

se planificam
e projetam a
exposicao
dos produtos
obtidos, bem
como o
percurso da
mesma.
Durante este
processo
criativo, as
ideias e os
planos sdo
registados e
discutidos
em grupo.
No final, a
exposicao é
montada no
polivalente
da escola,
com a
colaboracdo
de todos e
distribuindo-
se as
diferentes
tarefas.
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Anexo 9 — Guido da visita ao Museu de Olaria

puiﬁo davisita de estudo o Museu de Olaria de Barcelos

Nome— Data:

O quew?

O que mais gostei?

O gue achei curioso?

A obra de arte que escothi fotografar

Titulo:

Observacoes:
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Anexo 10 — Exemplos de alguns registos das criangas nos guides de visita
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Anexo 11 — Exemplos de registos escritos e fotograficos das criangas na leitura das obras de arte preferidas
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©omo & composto aste trabaing?

- Elementos de arte: linha, cor, textura, forma,
ontraste, ritmo, movimento, padrbes
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Anexo 12 — Guido da entrevista feita pelas criangas a artista Julia Cota

Entrevista a artista Julia Cota

1. Gostade ser artesa?

2. De onde nasceu a paixao pelo que faz?

3. Pode falar-nos um pouco sobre a sua mae (Rosa Cota)?

4. Com que idade comecgou a modelar o barro?

5. Porque é que seguiu a arte da sua mae? Ou seja, escolheu ser artesa? Pensou, alguma vez, ter outra profissao?

6. Lembra-se qual foi a sua primeira peca?

7. Gosta de todas as suas pecas?

8. Quantas obras ja fez?

9. Que figuras mais gosta de fazer?

10. Qual foi a obra de arte que mais gostou de fazer até hoje?

11. Qual é a sua inspiragdo para fazer as pecas?

12. Ja foi reconhecida, pelo seu trabalho, por alguém importante?

13. Os seus filhos/netos continuam a tradi¢cdo da familia?

14. Acha que esta arte do Figurado é reconhecida?

15. O que pensa que poderia ser feito para as geragdes mais novas valorizarem esta arte?
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