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E com particular satisfacdo e entusiasmo que a Dire¢do da Escola Superior de Educac3o satda todos os
participantes do 20.2 Encontro Internacional das Artes de Viana do Castelo. Vinte anos de encontros,
partilhas e criacdo artistica e cientifica fazem deste evento um marco na vida artistica e académica da
nossa Instituicdo — um espaco que, ano apds ano, tem afirmado a Arte como territério vivo de
pensamento, didlogo e liberdade!

Sob o tema Fronteiras (in)Visiveis: A Arte como territdrio livre de expressdo e encontro, a edi¢cdo de 2025
propde-se interrogar as fronteiras que delimitam — ou que libertam — a pratica artistica. Fronteiras
geograficas, culturais, tecnoldgicas, sociais ou simbdlicas: todas elas se tornam matéria viva de
guestionamento e (re)invencdo, pois sdo assumidas ndo como barreiras fixas, mas como linhas em
movimento, lugares de passagem e de transformacdo. Num tempo e espaco em que o mundo se
(re)define em multiplas escalas, pensar as fronteiras da Arte é também pensar o papel do artista e da
criacio como agentes de transformac3o, didlogo e empatia. E, por isso, (re)conhecer que a Arte habita
os intersticios: entre disciplinas, entre linguagens, entre tempos, entre corpos e entre geografias.

O 202 Encontro Internacional das Artes de Viana do Castelo é, por isso, mais do que um evento: é um
gesto coletivo de criacdo e partilha, um convite a pensar a Arte como linguagem comum e territério de
hospitalidade. Pretende ser um espaco de debate, reflexdo e cruzamento de territérios — artisticos,
culturais, tecnoldgicos e sociais — em que se exploram novas formas de colaboracdo e de escuta. Mais
do que pensar as fronteiras visiveis e invisiveis que nos separam procura-se, sobretudo, apontar as
pontes que a Arte é capaz de construir entre diferentes disciplinas, geracdes e geografias.

Neste 202 Encontro, a Escola (re)afirma o seu compromisso com a liberdade criativa, o didlogo
interdisciplinar e o rigor cientifico, promovendo um espaco de encontros entre diferentes olhares,
geracgdes e culturas. Acreditamos que é nesse cruzamento — por vezes tenso, sempre fértil — que a
Arte se (re)inventa e encontra novas formas de comunicar, de resistir e de imaginar o mundo.

A Direcdo da Escola agradece a todos os artistas, investigadores, estudantes e colaboradores que
tornam possivel esta celebracdo continua da Arte, do pensamento e da ciéncia. Que este 20.2 Encontro
seja também uma travessia — de ideias, de afetos, de fronteiras — e um testemunho da forga
transformadora da Arte no mundo contemporaneo!

Bem-vindos a este territério livre de expresséao, partilha e descobertal

A Direcdo da Escola
Carla Faria & Fatima Pereira

Viana do Castelo, 2025



E com grande prazer e entusiasmo que, como Presidente do Conselho Técnico-Cientifico da Escola
Superior de Educacdo do IPVC, dou as boas-vindas ao 20.2 Encontro Internacional das Artes de Viana
do Castelo, a decorrer nos dias 6 e 7 de novembro de 2025 nesta Escola.

Com o tema “Fronteiras (in)Visiveis: A arte como territério livre de expressdo e encontro”, este
Encontro convida-nos a pensar nas muitas fronteiras, visiveis e invisiveis, que marcam o nosso tempo
e, sobretudo, na forma como a arte pode ajudar a ultrapassar, a aproximar e a criar novos caminhos de
didlogo e entendimento.

Ao longo destes vinte anos, o Encontro Internacional das Artes tem sido um espaco de partilha e de
cruzamento de ideias, experiéncias e linguagens. Nesta 20.2 edicdo, esse espirito renova-se, reforcando
a importancia da arte como lugar de liberdade e de encontro, onde se cruzam diferentes formas de
ver, de sentir e de pensar o mundo.

A diversidade das comunicacBes e atividades programadas reflete a riqueza do campo artistico na
atualidade. De conferéncias a performances, passando por mesas-redondas e workshops, os
participantes trazem perspetivas plurais sobre a criacdo contemporanea, abrangendo diferentes
contextos geograficos, culturais, linguisticos e tecnoldgicos. Esta multiplicidade de vozes e experiéncias
ilustra o espirito do nosso Encontro: um territério verdadeiramente livre, onde o cruzamento de ideias
e praticas nos enriguece a todos.

Acreditamos que a arte tem uma forga transformadora, capaz de despertar a curiosidade, promover o
pensamento critico e fortalecer o sentido de comunidade. E essa dimensdo formativa, social e cultural
gue este Encontro, certamente, continuard a valorizar, através da partilha entre docentes,
investigadores, estudantes, artistas, profissionais do setor ou comunidade em geral.

Que 0 20.2 Encontro Internacional das Artes continue a afirmar a arte como o mais livre e humano dos

territdrios. Porque, nas fronteiras da arte, encontramos sempre o comego de novas possibilidades!

A Presidente do Conselho Técnico Cientifico ESEVC
Linda Saraiva

Viana do Castelo, 2025



Comemorar vinte edi¢cBes do Encontro Internacional das Artes de Viana do Castelo é reconhecer a
vitalidade de uma comunidade académica e artistica que, ano apds ano, se renova, cresce e amplia o
seu alcance. Enquanto responsavel pelo Encontro e coordenador do grupo disciplinar de Artes, Design

e Humanidades, é com especial orgulho que destaco este percurso como uma travessia partilhada, feita

de constante didlogo entre saberes, geracdes, culturas e formas de criar e ver o mundo.

O tema escolhido para esta edicdo — “Fronteiras (in)Visiveis: A arte como territorio livre de expressdo
e encontro” — reflete a crenca de que a arte permanece espaco essencial de abertura, aproximacao e
transformacao, sobretudo em tempos marcados por novas divisGes e desafios. Este livro de atas é
muito mais do que um registo documental: é territério simbdlico de experiéncias, investigacdes e
inquietag®es partilhadas, fruto do pensamento plural e critico cultivado ao longo do evento.

A trajetdria do Encontro Internacional das Artes é, antes de tudo, celebracdo da sua longevidade e
vocacdo internacional, sé possivel pelo envolvimento dedicado de docentes, estudantes,
investigadores, artistas e parceiros institucionais. Cada pagina deste volume testemunha o
compromisso coletivo com uma formacdo artistica critica, diversa e humanista — orientada para o
pensamento aberto, para o risco criativo e para a construcdo de pontes entre dreas e vocacdes
distintas.

Deseja-se que esta obra inspire novas questdes, acolha olhares plurais e estimule propostas originais
para o papel das artes na contemporaneidade. Que cada contributo seja ponto de partida para langar
novas pontes, desafiar fronteiras e transformar cada encontro em oportunidade de reinvencao coletiva.
Que estas pdginas promovam travessias proficuas e ampliem horizontes partilhados, reafirmando o

ensino, a investigacdo e a criacdo artistica como lugares de didlogo, experimentacdo e transformacao.

O Coordenador do grupo de disciplinar Artes, Design e Humanidades
Carlos Almeida

Viana do Castelo, 2025



Desenvolvido por Paulo Barros
ESE IPVC
pabarros@ese.ipvc.pt

1.2 Fase — Técnica de serigrafia utilizando fragmentos de um padrdo tendo por base a imagens
criadas pelos alunos do curso de Apta.

2.2 Fase — Técnica de linogravura (Figura 1) do logotipo do Encontro Internacional das Artes
(EIA)

3.2 Fase - |dentificadores (Figura 2), todos diferentes ao nivel do padrdo, criando assim uma
identidade propria.

Figura 1
Técnica de linogravura

Figura 2
Técnica de linogravura


mailto:pabarros@ese.ipvc.pt




\\ 4 \l\p'ulw

Carla Faria (Diretora da ESE, IPVC)

Manuel Vitorino (Vereador da Educacdo, Ciéncia e Conhecimento e Cultura da Camara Municipal de Viana do Castelo
Linda Saraiva (Presidente do Conselho Técnico Cientifico - ESE)

Carlos Almeida (Coordenador do Grupo Disciplinar de Artes, Design e Humanidades, IPVC)

Hora: 9:30

Local > Biblioteca Professor Luis Mourdo
Moderadora > Manuela Cachadinha
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Hora: 10:00
Local > Biblioteca Professor Luis Mourdo
Moderadora > Manuela Cachadinha

Jorge Gumbe, Angola
Email: gumbe.jorge@gmail.com

Esta conferéncia-reflexdo propde uma leitura critica das fronteiras visiveis e invisiveis da
educacdo artistica no espaco pods-colonial, tomando como referéncia a experiéncia
institucional da Escola Superior de Educacdo do Instituto Politécnico de Viana do Castelo e o
percurso do autor enquanto investigador e educador angolano. O texto articula trés eixos
fundamentais: a memoria e transformacdo da educacgdo artistica intercultural em Portugal; as
Epistemologias do Sul como fundamento para um pensamento decolonial; e a arte entendida
como pratica de emancipacdo, cuidado e didlogo entre mundos culturais. A partir das
contribuicdes de Anabela Moura (2002), evidencia-se que os curriculos de arte no espaco
lusdfono continuam a reproduzir fronteiras epistemoldgicas que privilegiam matrizes estéticas
eurocéntricas, invisibilizando patrimoénios e expressées culturais ndo ocidentais. Mobilizando
autores como Fanon (1961), Bhabha (1994), Ngligi wa Thiong’o (1986), bell hooks (1994),
Freire (1970), Rachel Mason (2003, 2008) e Mignolo (2000), discute-se como a educacdo
artistica pode deslocar tais hierarquias simbdlicas e constituir-se como pratica ética,
participativa e transformadora. A partir da experiéncia angolana e de praticas comunitdrias de
criacdo e transmissdo artistica no Sul Global, argumenta-se que o ensino da arte deve ser
reconfigurado como espaco de tradugcdo e negociacao intercultural, no qual o encontro entre
patrimoénios locais e linguagens contemporaneas favoreca consciéncia critica, pertenca e
cidadania ativa. Conclui-se que educar pela arte, num contexto marcado por fronteiras
(in)visiveis, é educar para a humanidade: um processo de reconstrucdao simbdlica que

reconhece na arte uma forca de esperanca, inclusdo e emancipacdo social.

Palavras-chave: Educacdo Artistica; Decolonialidade; Interculturalidade; Arte e Emancipacao;
Epistemologias do Sul
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1. Introducdo — Educacgdo Artistica e Memodria Institucional

O regresso a Escola Superior de Educacdo do Instituto Politécnico de Viana do Castelo (ESE-
IPVC) constitui mais do que uma evocagdo pessoal: representa o reencontro com um espago
fundacional para o desenvolvimento da Educacdo Artistica de orientacdo multicultural em
Portugal. Desde a década de 1990, a ESE-IPVC afirmou-se como lugar de experimentacado
pedagogica e de reflexdo critica sobre as relagdes entre arte, cultura e sociedade, contribuindo

para a renovacao das praticas de formacao artistica no pais.

Ainstituicdo foi pioneira na valorizacdo de uma abordagem intercultural da educacdo artistica,
reconhecendo a diversidade cultural como dimensdo estruturante da formag¢dao humana e da
construcdo da cidadania. O acolhimento, em 1993, dos investigadores Brian Allison e Rachel
Mason, figuras de referéncia internacional no campo da Art Education, em colaboracdo com o
Laboratdrio de Antropologia de Coimbra e com docentes da ESE-IPVC, constituiu um marco
significativo. Nesse momento, a arte deixou de ser compreendida apenas como disciplina
estética ou técnica, passando a ser concebida como espaco de encontro entre identidades,

linguagens e sistemas de conhecimento.

Em 1997, a criacdo do Mestrado em Educacdo Artistica, em parceria com a Universidade de
Surrey/Roehampton (Reino Unido), consolidou esta viragem epistemoldgica. Tratou-se do
primeiro programa em Portugal a integrar, de forma sistematica, as dimensdes multicultural e
intercultural na formacdo de professores e artistas-educadores, promovendo o didlogo entre

praticas educativas locais e debates internacionais no campo da Art Education.

Este processo foi sustentado pela acdo de docentes e investigadores que contribuiram
decisivamente para a afirmacdo de uma pedagogia artistica critica e humanista, entre os quais
se destaca Anabela Moura. Como a autora evidencia (Moura, 2002), os curriculos da educagdo
artistica em Portugal permanecem marcados pela centralidade da estética europeia como
critério de valor, invisibilizando patrimoénios culturais africanos, indigenas e de outras
comunidades historicamente marginalizadas. A educacdo artistica, assim, ndo é um campo
neutro; constitui um espaco de producdo e reproducdo de hierarquias simbdlicas herdadas do
passado colonial. Reconhecer esta condicdo é fundamental para compreender as formas de

exclusdo que configuram os modos como ensinamos a ver, interpretar e legitimar a arte.

Importa igualmente evocar a contribuicdo de Francisco Trabulo, cuja pratica pedagdgica aliou

rigor intelectual e sensibilidade ética, reforcando a compreensdao de que a arte educa ndo
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apenas o olhar, mas também a consciéncia. A presenca tedrica e pedagdgica de Rachel Mason,
por seu lado, foi determinante para a problematizacdo da educacgdo artistica multicultural
como campo politico e ético, no qual a arte se assume como pratica de reconhecimento da

diferenca e de construcdo de cidadania critica.

E neste horizonte de memodria institucional e renovacdo epistemoldgica que se inscreve a
presente reflexdao: Fronteiras (In)Visiveis — Arte, Educa¢cdo e Emancipa¢éo no Espago Pds-
Colonial. A conferéncia propde-se questionar as fronteiras geograficas, culturais e epistémicas
que atravessam a educacdo artistica, entendendo-as ndo como limites fixos, mas como zonas
de contacto (Bhabha, 1994), onde emergem novas possibilidades de pensamento, criacdo e

convivéncia.

Partindo da experiéncia angolana e de outras praticas do Sul Global, esta reflexdo convoca
autores como Frantz Fanon, Ngligi wa Thiong’o, Walter Mignolo, bell hooks, Paulo Freire,
Rachel Mason e Boaventura de Sousa Santos, para afirmar que educar pela arte é sempre um

gesto ético e politico: é decidir como aprendemos a ver, sentir e imaginar o mundo.

Ao revisitar a historia da ESE-IPVC e o seu contributo para a consolidacdo de uma pedagogia
artistica intercultural, esta introducdo reafirma a pertinéncia de pensar a arte como pratica de
emancipacdo e de criacdo de futuros possiveis. O didlogo entre memodria e
contemporaneidade, entre o local e o global, constitui o fio condutor desta reflexdo: uma
travessia pelas fronteiras (in)visiveis que moldam o nosso olhar sobre o mundo e sobre nds

mesmaos.

2. As Fronteiras (In)Visiveis da Educagdo Artistica no Espago Pés-Colonial

Falar de fronteiras é falar de poder. As fronteiras visiveis geograficas, linguisticas ou
institucionais constituem apenas a superficie de realidades mais profundas. As fronteiras
invisiveis, subtis e persistentes, manifestam-se nas epistemologias dominantes que definem o
que é reconhecido como conhecimento legitimo, arte legitima ou cultura legitima. Sdo
fronteiras simbdlicas que determinam quem é visto e ouvido e quem permanece silenciado ou

invisibilizado no campo da educacdo artistica.

No contexto pds-colonial, estas fronteiras sdo herancas diretas dos dispositivos coloniais de

classificacdo e hierarquizacdo cultural. Como recorda Frantz Fanon (1961), a independéncia
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politica ndo desmantela automaticamente as estruturas coloniais; estas sobrevivem nos
curriculos, nas instituicGes e nas mentalidades, moldando modos de ver, representar e sentir
o mundo. O colonialismo operou uma violéncia epistemolégica que reduziu o Outro a objeto

de conhecimento, negando-lhe o estatuto de sujeito produtor de saber.

E precisamente neste ponto que o contributo de Anabela Moura (2002) se torna relevante: ao
analisar o campo educativo portugués, demonstra que o curriculo artistico continua a ser
estruturado a partir de uma matriz eurocéntrica, invisibilizando patrimdénios e expressdes
culturais ndo europeias, mesmo num contexto social marcado pela diversidade. Para Moura,
estas fronteiras ndo sdo apenas epistemoldgicas; sdo também sensiveis, pois definem ndo
apenas o que é considerado arte, mas quem ¢é legitimado para produzir conhecimento

artistico.

Neste debate, a contribuicdo de Ana Mae Barbosa (1991, 1998) é crucial, sobretudo ao
problematizar a importacdo acritica de modelos pedagdgicos euro-norte-americanos para
contextos latino-americanos e lusdéfonos. A sua proposta de uma Abordagem Triangular analise
da imagem, contextualizacdo histdrica e producdo artistica constitui um deslocamento
epistemoldgico: rompe com o ensino meramente técnico e formalista, valorizando processos
de interpretacdo cultural e a inscricdo das praticas artisticas nas memorias e experiéncias das
comunidades. Para Barbosa, descolonizar o ensino de arte significa reconhecer o sujeito como
intérprete ativo do mundo visual, recusando tanto a neutralidade estética como a hierarquia

implicita entre centros e periferias culturais.

O conceito de entre-lugar proposto por Homi Bhabha (1994) oferece aqui uma chave
interpretativa fecunda. A educacdo artistica, quando entendida como pratica dialégica, pode
operar nesse espaco de negociacdo simbdlica, ndo para reforcar fronteiras, mas para traduzir,

deslocar e reimaginar o sentido da diferenca.

Rachel Mason (2008) demonstrou, porém, que as politicas internacionais de educacdo artistica
tendem ainda a reproduzir a divisdo Norte—Sul: o Sul é frequentemente convocado como
objeto de estudo, mas raramente reconhecido como produtor autorizado de conhecimento.
Assim, praticas artisticas africanas, amerindias, latino-americanas ou asiaticas continuam a ser
interpretadas através de categorias eurocéntricas, limitando o reconhecimento da sua

complexidade.
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A proposta de Ngtligi wa Thiong’o (1986) adquire aqui dimensdo pedagogica: descolonizar a
mente é descolonizar o olhar. Walter Mignolo (2000) acrescenta que pensar a partir das
margens — pensamento fronteirico — implica questionar a centralidade ocidental como
medida universal de validade. Boaventura de Sousa Santos (2010) reforca esta perspetiva ao
defender uma ecologia de saberes, baseada em didlogos horizontais entre formas diversas de

conhecimento.

Ao mesmo tempo, bell hooks (1994) e Paulo Freire (1970) introduzem a dimensédo ética do
encontro educativo: a sala de aula como espaco de presenca, escuta, cuidado e liberdade

partilhada.

Ensinar arte, portanto, é ensinar a ver: reconhecer as fronteiras que nos habitam e criar

condicOes para as atravessar.

Em sintese, as fronteiras (in)visiveis da educacdo artistica no espaco pds-colonial ndo sdo
apenas obstdculos; constituem territérios de criacdo simbdlica e politica. Habitd-las com
consciéncia critica é condicdo para uma pedagogia verdadeiramente intercultural e decolonial,
em que a arte deixa de reproduzir desigualdades e se afirma como forca de emancipacao,

didlogo e reinvencado do sensivel.

3. Angola e o Sul Global: Praticas e Epistemologias em Didlogo

No contexto angolano, a arte constituiu, desde sempre, uma pratica educativa comunitaria.
Muito antes da institucionalizagdo escolar, existiam ja formas estruturadas de aprendizagem
inscritas no corpo, na voz, na danca, na escultura, nas mascaradas e na oralidade. O escultor,
o cantor, o contador de histérias ou o dancarino eram simultaneamente guardiées da memoaria
e educadores da comunidade. A arte ndo funcionava como adorno: era conhecimento, ética,
cosmologia e pertenca. Esta dimensdo holistica confirma a tese de Rachel Mason (1999, 2003),
segundo a qual, em muitos contextos do Sul Global, a educacdo artistica ndo deriva da escola,
mas constitui um sistema epistemoldgico completo, onde aprender significa participar na vida

coletiva, criar, celebrar e transmitir sentidos.

Esta concecdo dialoga com Paulo Freire (1970), para quem educar € um exercicio de liberdade,
e ndo um ato meramente transmissivo. Em Angola, tal como em grande parte da Africa

Subsariana, a arte opera como espaco de elaboracdo coletiva da experiéncia: interroga o
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mundo, repara feridas historicas, afirma a memaria e projeta futuros possiveis. Nos contextos
rurais, as praticas artisticas continuam a integrar saberes cosmoldgicos, ecoldgicos e sociais;
nos centros urbanos, estas praticas reinventam-se e deslocam fronteiras estéticas, articulando
ritmos tradicionais, oralidade e espiritualidade com grafite, performance, instalacdo,
sonoridades eletronicas e musica urbana. Luanda, Dakar, Joanesburgo, Cairo, Maputo ou

Kinshasa ndo imitam o Norte: reescrevem a modernidade a partir do Sul.

E neste ponto que o contributo de Anabela Moura se torna fundamental. Ao denunciar a
persisténcia de um canone eurocéntrico nos curriculos de arte em Portugal e no espaco
lusdéfono, Moura (2002) evidencia que as fronteiras (in)visiveis da educacdo artistica sdo
também fronteiras epistemoldgicas: determinam o que é reconhecido como arte e o que é
relegado para as categorias de artesanato ou folclore. Tal leitura ilumina um dos desafios
centrais no contexto angolano contemporaneo: integrar as praticas artisticas locais no sistema
educativo sem as folclorizar, reconhecendo-as como produtoras de conhecimento e ndo como

simples ilustracdes culturais.

Esta reflexdo adquire maior densidade quando articulada com o trabalho de Jorge Gumbe,
nomeadamente na sua investigacdo sobre o ritual da Kyandd na llha de Luanda. Ao
documentar, interpretar e reinscrever esta pratica no curriculo de Educacdo Artistica do ensino
primario, Gumbe demonstra que o patrimoénio ndo é apenas heranca material, mas memoria
viva, corporeidade e imaginacdo comunitaria. A integracdo da Kyandd no contexto escolar
desloca o eixo de referéncia estética, permitindo que Angola se afirme como produtora de
epistemologias e poéticas proprias e ndo apenas como consumidora de modelos importados.
Aqui, a fronteira invisivel é efetivamente atravessada: a arte emerge do territério, das

comunidades, dos corpos e das histérias que os sustentam.

Esta dinamica inscreve-se naquilo que Boaventura de Sousa Santos (2010) denomina
Epistemologias do Sul: formas de conhecimento produzidas na resisténcia, que desafiam a
colonialidade do saber e afirmam outras racionalidades possiveis. Autores africanos como
Fafunwa (1967), Elatta (1990), Somjee (1999) e Mans (2000) recordam que, nas tradicdes
educativas africanas, arte, ética e espiritualidade sdo indissocidveis: criar € cuidar, curar e
reconstruir subjetividade. Assim, a arte angolana contemporanea é também uma pratica de

(re)existéncia.
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Deste modo, Angola dialoga com o Sul Global ndo apenas geograficamente, mas
epistemologicamente: através da arte como linguagem de resisténcia, reparacdo e imaginagao
de mundos. Contudo, quando estas praticas entram em contacto com os sistemas formais de

ensino, emergem desafios cruciais:

1. Como integrar sem folclorizar?
2. Como reconhecer sem reduzir?

3. Como ensinar sem reproduzir hierarquias que a prépria arte procura contestar?

Estas interrogagdes conduzem-nos ao nucleo da reflexao seguinte: a educagdo artistica como
mediacdo cultural, como espaco de negociacdo entre mundos e como reconstrucao do

sensivel.

4. Educacao Artistica entre o Norte e o Sul Globais: Tensdes, Influéncias e Horizontes de Reforma
A discussdo sobre as relagdes entre o Norte e o Sul Globais no campo da educacdo artistica
revela um cendrio marcado por assimetrias histdricas e epistemoldgicas que permanecem
inscritas nas estruturas pds-coloniais contemporaneas. Tal como observa Achille Mbembe
(2016), persiste uma geopolitica do conhecimento que posiciona o Norte Global como espaco
privilegiado de producdo e legitimacdo do saber, enquanto os contributos provenientes do Sul
sdo frequentemente desvalorizados ou marginalizados. Esta hierarquizacdo ndo se limita ao
dominio cultural: determina o que é reconhecido como arte, quais repertorios sdo ensinados

e que formas de criagdo sdo legitimadas no ambito escolar e institucional.

E precisamente neste ponto que a andlise de Anabela Moura (2002) se torna particularmente
esclarecedora. Ao evidenciar que os curriculos de Educacdo Artistica no espaco luséfono
continuam a privilegiar uma matriz estética eurocéntrica, Moura demonstra que a educac¢do
artistica constitui um campo de disputa simbdlica, onde se reproduzem hierarquias culturais
herdadas da histdria colonial. Assim, a invisibilizacdo ou a folclorizacdo de expressdes artisticas
africanas, afro-diaspdricas e indigenas ndo é um fendmeno contingente, mas uma operacao
de poder que estrutura o préprio ato de ensinar a ver, interpretar e atribuir valor as formas

sensiveis.

Contudo, ao observarmos praticas artisticas em contextos africanos, latino-americanos e

asiaticos, emergem epistemologias que escapam ao paradigma hegemodnico. Como
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demonstrado por Rachel Mason (1999, 2003, 2008), enquanto nos contextos euro-norte-
americanos tende a prevalecer uma abordagem individualista e formalista, centrada na autoria
e na inovacdo técnica, no Sul Global a arte assume frequentemente uma funcdo relacional,
comunitaria e politico-cultural, constituindo-se como espaco de reconstrucdo identitdria e de

resisténcia a colonialidade (Freire, 1970; Ngligi wa Thiong’o, 1986).

4.1 Estruturas, Herancas e Epistemologias em Desencontro

Estas tensdes manifestam-se em trés dimensdes interligadas:
1. Desigualdades materiais e institucionais
A fragilidade de politicas culturais, a precariedade de recursos e a auséncia de
infraestrutura educativa no Sul Global convertem desigualdade material em desigualdade
simbolica (UNESCO, 2009).
2. ConcecOes divergentes sobre a funcdo da arte
Nos contextos euro-norte-americanos, a arte tende a ser absorvida pela economia criativa
e pela légica de mercado (Adorno, 1975). No Sul Global, permanece profundamente
vinculada a memédria coletiva, ao cuidado e a coesdo comunitaria (Somjee, 1999).
3. Modelos curriculares e narrativas histéricas
Enguanto os curriculos hegemonicos reiteram genealogias eurocéntricas, muitas
iniciativas no Sul procuram reinscrever saberes locais, mas frequentemente sob a

vigilancia epistemoldgica de modelos dominantes (Mignolo, 2011).

4.2 Convergéncias Emergentes e Reconfiguracdes Globais
Apesar destas assimetrias, observa-se hoje o fortalecimento de redes colaborativas que
intensificam a circulacdo de estéticas afro-diaspdricas, indigenas e periféricas, deslocando o
centro simbdlico da arte:

a) do museu para a comunidade,

b) da obra para o processo,

c) da autoria para a co-criacdo (Mason, 1999).
E neste movimento que Ana Mae Barbosa (1991, 1998) assume um papel fundamental. A sua
Abordagem Triangular articulando leitura de imagens, contextualizacdo cultural e producdo

artistica constituiu uma das primeiras metodologias de educacdo artistica produzidas no Sul
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Global com reconhecimento internacional. Ao recusar tanto o formalismo técnico eurocéntrico
quanto a folclorizagdo do patriménio cultural, Barbosa propde uma descoloniza¢do do olhar,
onde a arte é compreendida como pratica interpretativa e situada, e onde o estudante se

reconhece como produtor de sentido.

Asua proposta demonstra, de forma exemplar, que o Sul ndo é apenas consumidor de modelos
pedagdgicos, mas produtor ativo de epistemologias educativas capazes de influenciar politicas

curriculares globais.

4.3 Fronteiras (In)Visiveis e a Construgdo de uma Epistemologia do Encontro

Dialogando com Mignolo (2011), a educacdo artistica pode ser concebida como pratica de
traducdo intercultural, onde as diferencas ndo sdo apagadas, mas tornam-se matéria criativa e
politica. Nesta direcdo, bell hooks (1994) recorda que ensinar é um ato de amor e resisténcia,
um espaco de presenca e reconhecimento. Freire (1970) acrescenta que todo processo

educativo é um ato de coautoria e transformagdo mutua.

A contribuicdo de Barbosa converge com estas perspetivas: o curriculo deixa de ser campo de
transmissdo para se tornar espaco de encontro, onde saberes, memdrias e mundos se

traduzem mutuamente.

Conclusdao — Rumo a uma Educagdo Artistica Intercultural e Decolonial

A educacdo artistica ndo é neutra: produz e disputa modos de ver, sentir e legitimar o mundo.
Descolonizar o curriculo ndo significa substituir um canone por outro, mas deslocar o centro,
reorganizar o sensivel e instituir condi¢cdes para que multiplas epistemologias coexistam em

didlogo.

Do ponto de vista pedagdgico, isso implica:

e Formar professores como investigadores criticos da sua pratica;

e Valorizar a arte como experiéncia relacional e comunitaria;

e Reconhecer a criacdo artistica como pratica de cuidado, dignidade e imaginacdo.
Descolonizar é, em Ultima instancia, reaprender a ver: afirmar a diferenca como poténcia
criadora e permitir que multiplas estéticas, memadrias e mundos coexistam em didlogo,

produzindo novas formas de presenca no comum.
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, € artista e educador angolano. Doutor e mestre em Educacdo Artistica pelas
Universidades de Surrey e Roehampton (Reino Unido), é licenciado em Educagdo Visual e Tecnoldgica
pelo Instituto Politécnico de Viana do Castelo (Portugal) e bacharel em Pintura e Desenho pela Escola
Nacional de Artes de Cubanacan, em Havana (Cuba). Lecionou no Instituto Superior de Arte e na
Universidade de Luanda, em Angola. Sua investigacdo centra-se na preservacdo do patrimoénio
cultural imaterial, nas préticas pedagogicas de transmissdo e nas relacdes entre arte, identidade e
descolonizagdo. Como artista visual, explora o papel emancipador da arte na construgdo de
identidades coletivas.

Local > Biblioteca Professor Luis Mourdo
Apresentacdo > Raquel Moreira

José Cardoso&32 ano de APTA

email: jmiguelcardoso@ese.ipvc.pt
URL: www.josecardoso.eu

Autores

Ana Cardoso, Carolina  Caseiro, David Van Zyl, Diana Mota, Diane  Moreira, Inés
Martinho, Margarida Ruela, Alexandra Soares, Noely da Silva, Renata Trindade, Sara Barbosa
Sara Jacome, Aires Fumega, Ariadne Neves, Arwen Gomes, Catarina Caetano, Claudio
Viana, Inés Amorim, Jacinta Faria, Mateus Magalhdes, Jodo Verde, Luciana Amorim, Marcia
Tinoco, Inés Branco, Mariana Loureiro, Rita Dantas, Simdo Sa

O caderno desenho de um artista estd raramente disponivel para ser folheado por outras

pessoas. Configura um espaco de intimidade, reserva e seguranca, onde cada autor pode

manifestar intensdes, colocar hipdteses e experimentar ideias através do seu traco. Um espaco

para hesitar e para errar, longe de olhares indiscretos. Por essa razdo, quando alguém quer

folhear um caderno de desenhos de outro autor pergunta “posso ver?”. Assim, ver ou avaliar
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o caderno de alguém pode ser um ato de voyeurismo. E neste campo de transgress3o que esta
exposicdo apresenta pela segunda vez, cadernos de desenho dos alunos de APTA2, no contexto
da Unidade Curricular Desenho Il, ao longo do ano letivo de 2024/25. Os cadernos foram
construidos pelos proprios autores, numa procura de adquirir maior possessividade e
identificagdo pelo objeto que os acompanharia ao longo de um ano. Neles, desenharam numa
base didria, nas mais variadas situa¢cdes de quotidiano, em momentos de tédio e de dcio, nas
deslocagdes para o trabalho ou em viagens de lazer, materializando a experiéncia no desenho.
Com eles, aumentaram gradualmente a frequéncia do desenho, testaram ideias, erraram e
falharam, sempre num continuo de descoberta. Porque em cada desenho falhado, existe a
oportunidade para descobrir algo que ndo se sabia existir. Como resultado, todos beneficiaram
de uma tomada de consciéncia das marcas autorais que contribuiram para o desenvolvimento
de uma identidade grafica propria de cada aluno. A experiéncia anual de desenho constitui-se
como um patrimonio existencial materializado no caderno. Alguns converteram-nos em livros
de artista. Objetos artisticos feitos com o propdsito de serem apresentados, folheados e vistos

por outros.

K&, E%

-

, apaixonado por boa comida e bons vinhos, obcecado por desenhar. Nascido no
Porto, cidade onde reside. Os seus desenhos de observagdo representam lugares, vistas e
panoramas da paisagem e momentos do quotidiano, utilizando caneta esferografica Bic, com um
fascinio pelo desenho da linha correta ao primeiro traco. Com regularidade concebe mapas “feitos
a medida” do corpo dos lugares, combinando o desenho de vistas com o cddigo cartogréfico.
Produz desenhos para projetos de museografia. Participa com assiduidade em exposicGes de
Desenho e Design.
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Ana Cardoso, Violoncelo (Licenciatura em Educag¢do Bésica— 1.2 ano)

Hora: 11:30
Local > Biblioteca Professor Luis Mourdo
Moderadores > Helder Dias e Sara Jacome

Esta conversa decorre no ambito da residéncia artistica realizada por Juliana Julieta no
estudio de ceramica GOCA, cujo resultado se apresenta agora na exposi¢do Erva, Alga,
Pedra, Barro. Com um percurso marcado pela pintura a dleo e atravessado pelo cinema
analdgico experimental, a artista transfere para a ceramica o mesmo impulso

experimental e material que caracteriza o seu trabalho pictdrico, um fazer tanto técnico
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como intuitivo, explorando o barro como corpo vivo e matéria em devir, num fazer atento
a0 erro e ao acaso, as reacdes quimicas e as resisténcias da matéria. O didlogo com Nuno
Ranha, cofundador e formador do GOCA, parte da pratica em estudio e do quotidiano do
fazer ceramico para pensar o gesto como lugar de pensamento — entre técnica e
acidente, forma e dissolugdo. A conversa percorre 0s processos que deram origem as
pecas, as decisGes formais e conceptuais. A exposicdo que acompanha esta conversa
propde uma reflexdo sobre metamorfose, fronteira e resisténcia: o barro recusa o
polimento e prefere a rugosidade, o rasto, o resto. Entre o vegetal, o animal e o mineral,
as formas ceramicas emergem como corpos em transito, hibridos, corpos-devir, onde

toda a forma é proviséria e toda a matéria é viva.

Sobre a EXPOSICAO:

Titulo: Erva, Alga, Pedra, Barro

(Porque eu ndo sei se me quero polir)

Entre o vegetal, o animal e o mineral, as formas ceramicas desta exposicdo emergem
como corpos em transito, constantemente feitos e refeitos. Partindo ora de referentes
naturais, objetos ou imagens, as pecas - inspiradas pela lentiddo e resisténcia da matéria,
pelo acidente e a técnica - existem entre o que se poliu e o que insiste em permanecer
bruto. Vir da lama, ser amorfo, prolifero — hibridos - quase nunca formas primeiras, nem
mesmo segundas — terceiro termo, Outro, conjugacao de fragmentos, formas que geram
formas, reacGes quimicas incandescentes, o barro respira alga, a erva cresce pedra, 0
corpo faz-se barro. Ndo-coisas que ndo cabem no discursivo, mas se fazem no saber
intuitivo e manual. Neste estado de existir e “Botar formas no mundo”, gesto ancestral e
insurgente, o barro recusa o acabamento — prefere a rugosidade, o rasto, o resto.
Formas rastejantes resistem as forcas de subjugacdo e projetam-se na poténcia de ser
ponte. As maos amassam corpos-devir, onde toda a forma é provisdéria e toda a matéria

é viva.

O contexto da residéncia
A residéncia no GOCA (Galeria e Oficina de Cerdmica e Azulejos, Viana do Castelo)
decorreu durante o Verdo 2025, num formato de trabalho livre e organico, um més

distribuido por periodos intermitentes. O acompanhamento de Nuno Ranha, cofundador
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do estudio, permitiu a aprendizagem técnica, um aprofundamento do trabalho em torno
de diferentes pastas ceramicas, temperaturas de cozedura, engobes, pigmentos e
vidrados. Mais do que a producdo de um conjunto fechado de pecas, o periodo de
residéncia foi pensado como um laboratdrio de processos: um lugar para aprender, errar,
testar, destruir e refazer vezes sem conta. O barro impds-se ndo apenas como suporte,
mas como interlocutor ativo — matéria que responde, resiste, apresenta possibilidades

e se transforma.

Do gesto a forma: o fazer como pensamento

“Botar formas no mundo”, na expressdo de Rosa Ramalho, é o gesto que atravessa este
projeto — um gesto simultaneamente ancestral e insurgente. Trabalhar o barro é lidar
com a memoria da terra e com a consciéncia de que toda a forma é transitoria. A
ceramica torna-se, assim, um exercicio de pensamento tactil, onde o saber se constrdi
através do corpo, pela friccdo entre o fazer manual e o pensamento conceptual, entre o
prazer das formas e a frustracdo do processo.

Durante a residéncia, privilegiou-se a imprevisibilidade do processo e aceitou-se o
acidente como parte constitutiva da obra.

O forno, o tempo de secagem, o contacto entre diferentes argilas e déxidos — tudo se
converte em linguagem e conduz ao resultado final.

As formas resultantes — entre o vegetal, o animal e o mineral — situam-se na fronteira
entre o reconhecivel e o informe, corpos hibridos que ecoam o vegetal, o animal e o
mineral sem se fixarem em nenhum deles. S3o formas que nascem do encontro e da
escuta, duma vivéncia que procura o maravilhamento no quotidiano, numa atencdo
radical a matéria e ao mundo natural. Entre o acaso e a intencdo, a artista trabalha nesse
limiar onde o espanto se converte em forma através da matéria. S3do corpos que
rastejam, proliferam, crescem, quebram e ramificam em dire¢cdes imprevistas.Este
interesse pela fronteira tem também uma dimensado politica e simbdlica. atentemos as
figuras inclinadas ou ajoelhadas, corpos femininos em posturas ambiguas,
simultaneamente submissas e potentes. Essas figuras reaparecem na cerdmica como
volumes organicos, entre o humano, o animal e o mitolégico. A ceramica é também
analogia desta resisténcia silenciosa: corpo que se dobra, mas ndo se quebra; que se

sujeita ao calor e ao tempo, mas insiste em permanecer. A verdade da matéria, aqui, ndo
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é revelada pelo pensamento abstrato, mas vivida no contacto direto com o barro: nas
maos que moldam, no erro que instrui, na cozedura que decide o destino da forma.

Entre as varias linhas conceptuais que atravessam este trabalho, destaca-se o interesse
pela monstruosidade enquanto poténcia criadora. O monstro, figura liminar por
exceléncia, situa-se numa fronteira entre a humanidade e a ndo-humanidade. Mais do
que ameaca, este é possibilidade — a abertura para outras formas de ser e de perceber.
A rugosidade da superficie, o vestigio da mao, o acidente quimico — tudo se torna parte
da linguagem. O tempo é outro elemento estruturante desta pesquisa. O barro exige um
ritmo proprio, um tempo lento que confronta o tempo acelerado dos dias de hoje: o
tempo de secar, de repousar, de cozer, de arrefecer, pintar, recozer, repensar, refazer.
Processos que ndo se podem apressar e que determinam o resultado. Uma cadeia de

acdes e suas consequéncias.

Consideragdes Finais

A exposicdo Erva, Alga, Pedra, Barro e a conversa que a acompanha configuram um
mesmo gesto: habitar o mundo pela forma, ainda que provisoéria.

O barro, na sua vulnerabilidade e poténcia, oferece uma imagem da propria condigdo
humana — sempre em formacdo, moldavel e porosa.

Entre o vegetal, o animal e o mineral, as pecas afirmam a continuidade entre vida e

matéria, pensamento e corpo, entre saber tedrico, técnico, sensual e intuitivo.

, artista visual e realizadora que trabalha entre Pintura e Cinema Experimental.
Licenciada e Mestre em Pintura (FBAUP/FBAUL). No seu trabalho em pintura a 6leo e cinema
experimental (e eco-revelacdo), explora a fisicalidade dos materiais e processos, investigando uma
relacdo tatil, sensorial, cumulativa e fenomenoldgica de criar imagens. Residéncias: The Mechanics
of Cinema, MONO NO AWARE (NY, 2022). “PRIMAL LIGHT #3 — SPECTRAL”, Laboratdrio da Torre,
2023. InResidence, Performing The Archive, Porto, 2024. “Herbarium in motion”, Koln, 2025.
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Selecionada para o 2024 Sovereign Portuguese Art Prize; tem obra adquirida pela CACE e Plaka

(Porto). Vencedora da MNJC 2023.

i2ADS, FBAUP
Email: pagsousa@fba.up.pt

“Boca de sal” é o novo projeto colaborativo da Recoletora, que tem como objetivo
desenvolver relagGes de empatia entre populacdes costeiras e o ambiente aquatico que
as rodeia, através da comida e das praticas artisticas. Tendo como caso de estudo o litoral
de Viana do Castelo, pretende-se explorar especificamente a triangulacdo entre a cultura
sargaceira, o oceano atlantico e as algas deste territdrio, ativando a memoria coletiva
local como motor de renovacdo, imaginagdo e inovacgao. A ligacdo histérica ao mar e ao
sargaco (ou seja, as algas arrojadas a praia) é usada como ponto de partida para a
aproximacdo as gentes locais, aproveitando o uso passado de apanha deste recurso para
fertilizar os campos agricolas do litoral, feitos essencialmente de areia. Contudo, é-lhes
apresentada uma nova utilidade para estas espécies marinhas: a alimentar. Acreditamos
qgue olhar as algas como fonte de comida —afastando as conota¢des ambiguas que os
sargaceiros tém sobre o mar, como lugar de sustento mas também de perda e luto—
pode ser transformador e contribuir ndo sé para a preservacao e resignificacdo deste
legado cultural, mas também para a valorizacdo dos oceanos e para a construcdo de
novas possibilidades que respondam aos desafios culturais e ecoldgicos presentes.
Com a necessidade de alimentar uma populagdo mundial em crescimento, um planeta a
bracos com as alteragdes climaticas, a erosdo costeira e a perda de biodiversidade, é
urgente perguntar: como podemos cultivar novos modos de coexisténcia e regeneracao?
As algas surgem como uma solucdo revoluciondria que consegue combater estes
problemas em simultdneo. O projeto artistico serd materializado através de um Arquivo
Digital (documental e ficcional), uma Exposicdo Instalativa e uma Performance
Gastrondmica, em co-criacdo com as comunidades locais, nomeadamente a sargaceira,

a piscatoria e a académica.

27


mailto:pagsousa@fba.up.pt

€ a pratica artistica e pedagogica do artista visual Alexandre Delmar e da designer
Maria Ruivo, dedicada ao estudo dos lugares de reciprocidade e interagdo entre as comunidades
humanas e as vegetais. No seu trabalho, a dupla alia uma a¢do continua de pesquisa, inventariacdo
e mapeamento das plantas espontaneas comestiveis e medicinais ao resgate de conhecimentos
ancestrais e contemporaneos, numa logica didatica que propde uma redescoberta da cidade
através da recolecdo e da deambulacdo pelos territérios do baldio urbano. Explora tematicas
relacionadas com a autonomia alimentar, a recole¢do, o herbalismo, o saber-fazer, a paisagem, a
memoria, a etnobotanica e a literacia ecoldgica, promovendo ag¢des colaborativas como
cartografias, caminhadas guiadas, workshops, refeicdes, instalagbes comestiveis, exposi¢cdes e
publicacBes.
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Joana Almeida, Piano, (Licenciatura em Educagdo Bésica — 2.2 ano)
Ana Luisa Araljo, Clarinete (CTESP — Artes e Tecnologia - 22 ano)
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Jodo Cunha

INET - md | Universidade de Aveiro) / CITeD | Instituto Politécnico de Braganga
Perfil ORCID

Perfil INET-md

Email: jcrcunha@ipb.pt

Esta comunicacdo visa apresentar contributos e possibilidades da abordagem pedagodgico-
musical Orff-Schulwerk em Educacdo Artistica na idade sénior. Desenvolvida por Carl Orff e

Gunild Keetman, a partir da década de 1950, esta abordagem inscreve-se no paradigma
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construtivista e propde uma pratica artistica integrada, que tem o corpo humano como
instrumento primordial de expressdao estética e artistica. Através de atividades praticas
coletivas que unem palavra, musica, movimento / danga, promove-se o desenvolvimento
global da Pessoa Humana - fisico, sensorial, cognitivo, emocional e social -. Estudos
desenvolvidos por Cunha (2013, 2015, 2017, 2025) e Cunha & Carvalho (2013), demonstram a
relevancia desta abordagem em contextos de Educacgdo Artistica ao Longo da Vida (Ensino
Basico; Formacdo de Professores e Universidade Sénior). Na presente comunicacdo, sdo
apresentados resultados de um estudo piloto desenvolvido em contexto ndo formal de
Universidade Sénior, sendo relevante a ocorréncia de “estados de fluxo” (Csikszentmihalyi,
1975, 1990, 1997, 2002), os quais sao indicadores de envolvimento profundo, satisfacdo e, por
conseguinte, de desenvolvimento holistico da Pessoa Humana, revigorando o potencial da

|Il

abordagem Orff-Schulwerk no desenvolvimento do “Eu Musical”, sustentado teoricamente

pelo Modelo Multidimensional de Eu Musical (MoMEuM) proposto por Cunha (2013).

é Doutor (Ph.D.) em Mdusica, pela Universidade de Aveiro, Mestre (M.Sc.) em
Educagdo Musical, pela Universidade do Minho e Professor Especialista em Musica, pelo Consércio
dos Institutos Politécnicos Portugueses. Adquiriu formacao cientifico-pedagdgica especializada de
elevado prestigio internacional em Orff-Schulwerk em mais de 15 paises (Europa, América do Norte,
América do Sul e Asia), tendo sido bolseiro de destacadas instituicdes nacionais e internacionais. E
Investigador Integrado no INET-md, Instituto de Etnomusicologia (Universidade de Aveiro) e
Investigador Colaborador no CITeD (Instituto Politécnico de Braganca). Foi Coordenador Nacional
(Portugal) da EAS - European Association for Music in Schools e Embaixador do Programa de
Educacdo Estética e Artistica. Docente de Educacdo Musical ao nivel da Educagdo Pré-Escolar, dos
Ensinos Basico, Secundario e Superior e Formador de Professores na drea da Educagdo Artistica. Na
atualidade, é Diretor Artistico do Teatro Municipal de Braganca e Professor Adjunto no
Departamento de Artes da Escola Superior de Educacdo - Instituto Politécnico de Braganca. Autor
de varias publicacdes cientificas, apresenta vasta experiéncia em Conferéncias, Congressos,
Encontros, Foruns e Simpdsios nacionais e internacionais, tendo integrado mais de 30 Comissées
Cientificas / Organizadores desta tipologia de eventos cientificos. Em paralelo com a carreira
docente e investigativa, fundou, em 2014, a ‘Universidade Sénior de Vinhais’ (RUTIS), na qual
assume, ha mais de uma década e em regime de voluntariado, funcGes de Professor e Diretor.
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Joana Moreira
Movimento Transformers e Reformers

¢ psicéloga clinica e da saude (FPCEUP), pds-graduada em Gestdo de Marketing
(IPAM) e concluiu o MBA Executivo na Catdlica Porto Business School (2024). Empreendedora social
reconhecida internacionalmente, é cofundadora e Diretora Executiva da Reformers, organizacdo
que promove a participacdo civica das pessoas seniores e combate o idadismo através de
capacitagdo, mentoria e acdo comunitdria. E também Diretora Executiva do Movimento
Transformers, com 15 anos dedicados a cidadania ativa. TEDx speaker, formadora e consultora de
inovagdo social, acumula 17 anos de voluntariado. A sua missdo: fazer do envelhecimento um
territdrio de propdsito, voz e impacto.

Bruno Soares
Municipio de flhavo

O envelhecimento da populacdo portuguesa constitui um desafio demografico e social
relevante, exigindo politicas publicas inovadoras que promovam ndo apenas a saude e a
assisténcia, mas também a participacdo, a criatividade e a valorizacdo da experiéncia. Neste
contexto, o Municipio de {lhavo tem desenvolvido o programa “Maior Idade”, uma politica
local que integra diferentes setores — social, cultural, educativo e comunitario — com o
objetivo de proporcionar oportunidades de participacdo e expressdo artistica as pessoas
idosas. O programa assenta na intersectorialidade, articulando a Camara Municipal,
Cooperativas, empresas, IPSS, associacdes culturais, escolas e servicos de saude, promovendo
uma intervencdo proxima e territorialmente abrangente. Através de equipamentos como o
Laboratdrio do Envelhecimento, a Sala Estar e o Férum Maior ldade, sdo dinamizadas
atividades que incluem formacdo artistica, participacdao comunitaria, producdo cultural sénior
e investigacdo social. Projetos emblematicos ilustram a eficacia da iniciativa: o “Maiores a
Criar”, um grupo de mulheres que reinventa a tradicdo do bordado em produtos artisticos,
promovendo empoderamento e empreendedorismo social; o Festival Cabelos Brancos, que
celebra a criatividade sénior através de espetaculos, exposicdes e oficinas, reforcando a

cidadania ativa; o Coro Memoaria, que potencia memdria, coordenacdo e coesdo social; e o
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projeto de curtas-metragens do Laboratério do Envelhecimento, que da visibilidade as
histérias de vida das pessoas idosas. As Idoliadas sdo um concurso artistico que celebra o
talento e a criatividade dos mais velhos em diversas areas de expressao artistica. O evento
promove a valorizacdo das artes e oferece uma plataforma de destaque para novos talentos
partilharem o seu trabalho com o publico. A arte emerge como eixo estratégico no
envelhecimento ativo, promovendo bem-estar emocional e cognitivo, fortalecendo a
cidadania e aumentando a coesdo comunitdria. A integracdo da cultura e da expressdo artistica
nas politicas publicas permite que a velhice seja vivida como tempo de criacdo, aprendizagem
e partilha, contrariando esteredtipos e promovendo inclusdo. O programa “Maior Idade”
demonstra que envelhecer bem é um direito social, cultural e politico, e que a agdo municipal
pode ser simultaneamente inovadora, humanista e sensivel as necessidades das pessoas
idosas. A experiéncia de flhavo constitui um exemplo de boa pratica de governanca local,

intersetorial e orientada para a valorizacdo da arte, da cultura e da participacdo comunitaria.

é gerontdlogo, licenciado e mestrado pela Escola Superior de Educagdo de
Coimbra. Atualmente, exerce fun¢des na Camara Municipal de {lhavo, coordenando projetos como
o Laboratério do Envelhecimento, Festival Cabelos Brancos, Férum Maior Idade e Idoliadas. Para
além da sua atuagdo na autarquia, Bruno Soares é docente e coordenador de estagios no Instituto
Superior de Ciéncias da Informagdo e Administracdo (ISCIA). Foi também docente na Escola
Superior de Educagdo de Coimbra, lecionando nas unidades curriculares de Gestdo de Instituicdes,
Programas de Intervengdo no Envelhecimento, Introducdo a Psicogerontologia, Intervencdo
Comunitaria e Animagédo em Contextos Sociais.
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Luisa Amorim
GRASSA — Grupo de Agédo e Solidariedade Social de Antas
email: grassa.antas@hotmail.com

Gabriela Gomes
Universidade de Aveiro/ INET-md
Email: gg@bygg.com.pt

O presente resumo apresenta dois projetos artisticos de intervengao social desenvolvidos com
grupos seniores do Grupo de Ac¢do de Solidariedade Social de Antas (GRASSA), na freguesia de
Antas, concelho de Esposende: Por um Galho — Intervencdo Social e Artistica pela Natureza
(2021-2023) e Maos ao Barro — Arte, Natureza e Comunidade (2024-2025). Ambos cruzam
arte, natureza e comunidade, propondo a criagdo artistica contemporanea como instrumento
de inclusdo, participacdo e valorizagdo social. Constituem duas experiéncias complementares
de intervencdo artistica e social, centradas na valorizacdo da populagdo sénior e na promogao
do envelhecimento ativo. O primeiro projeto, desenvolvido no ambito do programa PARTIS &
Art for Change da Fundacdo Calouste Gulbenkian, resultou na cocriacdo de cinco instala¢des
escultéricas site-specific com ativacdao performativa no Parque Natural do Litoral Norte. O
segundo, apoiado pelo Prémio BPI Seniores 2023, culminou na producdo coletiva do painel
ceramico Sopro, composto por cerca de 300 modulos hexagonais que sustentam
representacdes ceramicas de folhas autdctones do territdrio e instalado em espaco publico.
Ambos contaram com a parceria da Junta de Freguesia de Antas, da Camara Municipal de
Esposende e de duas associacdes ambientais locais, integrando arte, territério e cidadania
como instrumentos de coesdo social. Dirigidos a pessoas com mais de 65 anos e a adultos em
situacdo de inatividade profissional, os projetos afirmam a arte como pratica de intervencao
social e instrumento de empoderamento, promovendo a memodria, a autonomia e a
criatividade através do contacto direto com o processo criativo e com o territério. Ambos
adotaram um meétodo de cocriagdo horizontal, garantindo a participacao efetiva de todos os
elementos do grupo. As atividades integraram pesquisa artistica e ambiental, recolha de
materiais naturais, oficinas de experimentacdo, conversas de partilha e tomadas de decisdo
conjunta. Os resultados revelam um impacto social significativo: aumento da autoestima e do

bem-estar, fortalecimento dos lacos comunitdrios e valorizacdo das memdrias locais. Para além
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da producdo artistica, os projetos contribuiram para a reducdo do isolamento, a promocdo do

envelhecimento ativo e a construcdo de uma consciéncia ecolégica e relacional através da arte.

€ artista plastica, designer e investigadora. Frequenta o Programa Doutoral em
Criacdo Artistica na Universidade de Aveiro, onde desenvolve investigacdo centrada em praticas
artisticas participativas e transdisciplinares, com preocupacGes ambientais. Licenciada em Artes
Plasticas — Escultura pela Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto (FBAUP, 1992) e pds-
graduada em Design Industrial pela ESAD, desenvolve um percurso artistico consolidado na
intersecdo entre arte, design e intervencgdo social e ecoldgica. Tem publicados cinco capitulos de
livros (2014-2019), um manual (2024) e um livro (2023), em editoras de referéncia como Taschen,
Braun, Gestalten e Fundacdo Calouste Gulbenkian. Apresentou comunicacGes em encontros,
nomeadamente no Férum Internacional de Arte e Comunidade (Esposende), e em Arte Participativa
como Lugar de Transformacédo Social (Guimardes), entre outros eventos dedicados ao cruzamento
entre praticas artisticas e intervencdo social. Foi Diretora Artistica dos projetos “Por um Galho”
(2021-2023), no ambito do programa PARTIS & Art for Change da Fundagdo Gulbenkian e Fundacdo
La Caixa, e “Mdos ao Barro” (2024), apoiado pelo BPI Seniores, ambos centrados na arte
participativa e na inclusdo social. Entre outros trabalhos de referéncia, realizou a instalagdo publica
“Shelter ByGG”, integrada na Guimaraes 2012 — Capital Europeia da Cultura, e a instalacdo “Take
Your Place” para o Armazém 22, construida a partir de desperdicios fabris. Foi distinguida com o
apoio do Prémio Nacional das Industrias Criativas e convidada a integrar a incubadora
INSERRALVES, onde desenvolveu o projeto ByGG. A nivel internacional, apresenta pegas no MoMA
de Nova lorque e Téquio, no ambito do “Destination Portugal”, foi selecionada para os “Talents” da
Tendence Messe Frankfurt e convidada para o programa “Talents on Tour” em Berlim. Participou
em exposi¢Bes individuais e coletivas em Portugal, Franga, Suica, Brasil e Holanda. Paralelamente,
foi consultora no projeto “Das Artes e Oficios de Penafiel” e coordenadora dos workshops “Oficios
Tradicionais” do Programa EDP Tradi¢gdes. Em reconhecimento pelo seu percurso, foi distinguida
com a Medalha de Mérito Dourada do Municipio de Penafiel (2018).

, licenciada em Educacdo Social Gerontoldgica pela Escola Superior de Educagdo
do Instituto Politécnico de Viana do Castelo (ESE-IPVC) e pds-graduada em Gerontologia Social e
em Avaliacdo Gerontoldgica Multidimensional. Possui uma ampla experiéncia de intervencdo com
populacdo sénior, tendo desenvolvido trabalho de acompanhamento social de pessoas mais velhas
em risco de isolamento e exclusdo social, bem como na concegdo e implementacdo de programas
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de intervencgdo gerontoldgica orientados para o envelhecimento ativo, a inclusdo comunitaria e a
promocdo do bem-estar. Atualmente exerce funcdes de Gerontdéloga Social na associacdo GRASSA,
onde tem assumido papéis de destaque em vdrios projetos de impacto social e comunitario. Foi
Gerontdéloga social do projeto “Por um Galho”, diretora social do projeto “M3os ao Barro” e é
coordenadora do projeto “Tranquiliza — Academia de Promocdo da Saude Mental Positiva”. O seu
percurso profissional reflete um compromisso consistente com a promogédo da cidadania ativa, a
valorizagdo do patriménio humano e imaterial e o fortalecimento das redes sociais e afetivas no
contexto do envelhecimento.

Gabriela Gomes, Universidade de Aveiro/ INET-md

Resumo:

Neste artigo partilho uma reflexdo sobre o processo criativo e o método de arte participativa
desenvolvido em dois projetos artisticos com grupos seniores frequentadores do Grupo de
Acdo de Solidariedade Social de Antas (GRASSA), em Antas, Esposende: (1) “Por um Galho —
Intervencdo Social e Artistica pela Natureza” (2021-2023), uma cocriagdo que resultou em
cinco instala¢®es escultdricas com ativacdo performativa, site-specific no Parque Natural do
Litoral Norte, e (2) “M&os ao Barro — Arte, Natureza e Comunidade” (2024—-2025), em que se
produziu coletivamente um painel ceramico instalado em espago publico.
A investigacdo inscreve-se no campo da investigacdo artistica participativa, propondo um
método baseado na horizontalidade, na cocriacdo e empatia como fundamentos ético-
estéticos. Reflete-se sobre o modo como se diluem hierarquias entre artistas profissionais e
nao profissionais, observando como a horizontalidade se constréi em diferentes fases do
processo — da concecdo a apresentacdo publica — através de praticas de escuta, decisdo

partilhada e coautoria simbdlica e material.

O artista-profissional assume o papel de mediador, promovendo processos de partilha e
interajuda num método que conjuga um planeamento estruturado e a flexibilidade processual
necessaria, assegurando transparéncia, escuta ativa e atencdo individualizada.
O artigo integra a perspetiva dialégica de Grant Kester (2011, 2017), enfatizando a empatia e

a redistribuicdo no processo criativo como fundamentos éticos e artisticos.

Palavras-chave: cocriacdo; horizontalidade; arte participativa; ética relacional; praticas
comunitarias
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Jd na arte participativa, a Idgica da autoria desloca-se: a obra nasce do encontro entre
multiplos sujeitos e da interagdo que se estabelece entre eles. O artista torna-se
mediador, facilitador ou iniciador de processos coletivos, e o valor da obra reside menos
no seu resultado formal do que na qualidade das relacbes humanas que suscita. A arte
participativa coloca, assim, em evidéncia a dimensdo ética e politica da estética
contempordnea.

Paulina Sztabinska

1. Contexto e enquadramento

O presente artigo reflete sobre uma pratica artistica situada em contexto comunitario, na qual
a criacdo é entendida como espaco de encontro, de relacionamento e producdo de
conhecimento. Os dois projetos aqui analisados — Por um Galho e Mdos ao Barro — foram
desenvolvidos com o mesmo grupo de participantes seniores, com perfis distintos em termos
de autonomia e capacidades cognitivas, no contexto do GRASSA (Antas, Esposende).
Ambos os projetos integraram programas nacionais de responsabilidade social e inovagado
artistica — PARTIS & Art for Change (Fundacdo Calouste Gulbenkian) e Prémio BP! Seniores (BPI
La Caixa— situando-se na interseccdo entre arte comunitaria, ecologia e investigacao artistica

em processos de coautoria.

Partindo da conviccdo de que a arte participativa é simultaneamente campo estético, ético e
social, o estudo propSe uma reflexdo sobre a horizontalidade como principio artistico
operativo e relacional. A questdo central esta no desenvolvimento de um método artistico que
promova a liberdade criativa e o rigor estético num contexto de cocriacdo entre artistas

profissionais e ndo profissionais.

Segundo Kester (2017), o didlogo na arte socialmente comprometida baseia-se numa
identificacdo empatica”, isto €, numa forma de conhecimento que emerge da escuta e da
reciprocidade, mais do que da imposicdo. E neste quadro que se posiciona a proposta
metodoldgica destes projetos: transformar a criacdo artistica num campo de didlogo e
coaprendizagem, em que a arte é, para além de experiéncia estética, um meio de

conhecimento.
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2. Objetivos

O objetivo central desta investigacdo é dar a conhecer um modelo de pratica artistica

horizontal, construido a partir da experiéncia da autora enquanto artista-profissional e

mediadora. Pretende-se:

1.

Testar a horizontalidade como método pratico e ético;

Explorar de que modo o didlogo, a empatia e a decisdo partilhada podem redistribuir o

processo criativo sem comprometer o rigor estético;

Identificar as implicacBes desse método horizontal e participativo para o campo da

investigacdo artistica contemporanea.

Ambos os projetos partilham uma estrutura processual semelhante, embora em contextos

distintos.

Por um Galho (2021-2023) desenvolveu-se ao longo de trés anos e envolveu cerca de
sessenta participantes seniores (45—94 anos). O projeto resultou em cinco instalacdes
escultéricas site-specific: Entre Margens, Lavar, Corar e Secar, Sonhos Tecidos, A Roda
e Barcas e Redes, concebidas com materiais 100% naturais e apresentadas através de

ativacdes performativas ao longo de seis quildémetros da margem sul do rio Neiva.

Mdos ao Barro (2024—-2025), com duragcdo de um ano, culminou na criacdo do painel
ceramico coletivo Sopro, composto por cerca de 300 moddulos hexagonais que
sustentam representacdes ceramicas de folhas autdctones do territdério, escolhidas

individualmente por cada participante.

Ambos aplicam um método de cocriagcdo horizontal, combinando estrutura e flexibilidade,

liberdade, rigor e empatia, num processo de escuta mutua, negociacdo e decisdo coletiva.

3. Descrigdo do processo

3.1 Estrutura e principios orientadores

O método adotado baseia-se na pratica como investigacdo (practice as research),

reconhecendo o fazer artistico como meio de producdo de conhecimento. A artista-

investigadora atua como participante, facilitadora e mediadora, consciente da sua posicao de
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poder de iniciativa, ocasionalmente, mas definindo como principio basico a redistribuicdo

desse poder através da escuta ativa, da partilha e da tomada de decisGes conjunta.

Inspirada na arte dialdgica (Kester, 2004), na arte relacional (Bourriaud, 1998) e na pedagogia
libertadora de Paulo Freire (1996), o método assume a criacdo como processo relacional, no

qual a diferenca é reconhecida como valor poético e politico.
O método organiza-se em cinco principios interdependentes:

1. Cocriacdo e partilha: todos os participantes sdo coautores, desde a concecdo a

realizacdo e apresentacao publica.

2. Empatia e escuta ativa: o artista profissional adapta o ritmo as necessidades fisicas,
emocionais e cognitivas dos participantes, ajustando também os desafios

experimentais do processo as dinamicas do grupo.

3. Tolerancia e interajuda: a aceitacao das diferencas e a valorizacdo da vulnerabilidade.

O erro, a dlvida e a inseguranca sdo integrados como matéria criativa.

4. O ludico e a liberdade expressiva: promove-se um ambiente descontraido e [Udico,
onde cada participante encontra o seu modo de participar. O humor e a

espontaneidade promovem a autenticidade.

5. Rigor e estrutura: a liberdade criativa é sustentada por uma organizacdo programatica

clara, com objetivos definidos e acompanhamento continuo.

Estes principios articulam-se numa légica de equilibrio constante entre liberdade e rigor, no

qual a confianca é a condicdo fulcral da cocriacdo.

3.2 O papel do artista-profissional

O artista atua como mediador empatico e presenca facilitadora, assumindo a direcdo artistica
evitando exercer autoridade hierarquica. Cria condi¢cdes para a autonomia, a manifestacdo
expressiva dos participantes e assegura a coeréncia estética e conceptual do processo. Esta
postura exige a adaptacdo continua as dindmicas humanas e emocionais do grupo, no
equilibrio delicado de um método que valoriza os gestos, as hesitacdes e as microacdes como
contributos estéticos. Como refere Kester (2017), esta pratica implica transformar o poder em

escuta e mediacdo, num exercicio constante de ética relacional.
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Num grupo sénior heterogéneo, as diferencas cognitivas e emocionais tornam-se fontes de

diversidade expressiva e de sentido poético, ampliando o alcance da experiéncia estética.

3.3 Estrutura processual
O processo desenvolveu-se em etapas sucessivas e interdependentes, articulando momentos
de experimentacdo, decisdo e reflexdo coletiva:

1. Exploragdo dos espacos exteriores e elementos naturais e urbanos;
2. Experimentacdo técnica e materiais, envolvendo plantas, barro e fibras naturais;

3. Concecdo coletiva das propostas artisticas, baseadas nas memdrias e vivencias dos

lugares ou na sua relacdo com as plantas;
4. Realizacdo das pecas escultoricas e do painel cerdmico, com ativagdo publica;
5. Apresentacao, reflexao e partilha com a comunidade.

Cada etapa foi acompanhada por momentos de didlogo conjunto com os participantes e com
o acompanhamento constante da equipa da darea social, assegurando transparéncia e

corresponsabilidade em todas as decisdes.

A flexibilidade metodoldgica permitiu adaptar o processo as dindmicas do grupo, acolhendo o
imprevisto, o erro e a  hesitacdo como parte integrante da criacdo.
Assim, a transparéncia processual tornou-se um elemento fundamental: em cada fase era
realizado um ponto de situagcdo conjunto sobre o estado do projeto, as necessidades
emergentes e as decisdes a tomar. Este didlogo permanente reforcou o sentido de coautoria
e confianca do grupo, consolidando progressivamente a horizontalidade como pratica artistica

vivenciada e ndo apenas como principio orientador.

3.4 A dimensdo comunitaria

A pratica artistica torna-se, neste contexto, um dispositivo relacional e comunitario. O
reconhecimento de cada participante enquanto sujeito criador, constitui um elemento central
do processo, estabelecendo um ecossistema de confianca e de cuidado, em que as

experiéncias pessoais se transformam em matéria poética e gesto coletivo.

Ainsercdo das obras no espaco publico, natural e urbano, funcionou como ato de visibilidade

e pertenca, transformando o territério num lugar de memdria, expressao e afirmacdo coletiva.
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O caracter publico dos projetos (instalacGes e painel ceramico) reforca a dimensdao comunitaria
da metodologia: o espaco publico deixa de ser apenas local de exposicdo, para se tornar
territério de interacdo e reconhecimento social, onde o grupo sénior se vé representado,

valorizado e, por isso, empoderado.

Deste modo, o impacto do projeto transcende o campo artistico, inscrevendo-se numa légica
de emancipacao individual e transformacdo social, onde o fazer artistico reconfigura o modo
COMO O grupo se perceciona a si proprio, e é percecionado, pela comunidade, como se pode

inferir dos testemunhos dos participantes, recolhidos durante e no final das intervencdes.

4. Resultados obtidos

4.1 O processo de cocriagao

Nos dois projetos, a horizontalidade concretizou-se nos micro-posicionamentos do estar-
juntos, desde a escolha dos materiais até a apresentacdo publica das obras. Contudo, foi
sobretudo nas discussGes de projeto, nos momentos em que se debatia o sentido e a forma
final das pecas, que emergiram as maiores dificuldades: a tendéncia do grupo para delegar na

artista-profissional a decisdo “certa”, por Ilhe reconhecer a autoridade estética e técnica.

Tornaram-se sessfes muito intensas e reveladoras, marcadas pela necessidade constante de
reafirmar a ndo-hierarquia, isto é, de contrariar a decisdo individual mesmo quando o processo
coletivo se tornava moroso e incerto. Optou-se sempre por sustentar o fragil equilibrio,
reiterando que o projeto era nosso, de todos, ndo sendo, por isso, possivel uma decisdo

individual.

Num desses momentos de impasse, apds ouvir repetidamente “a Gabriela é que sabe”, a
artista, num gesto simultaneamente de angustia e de reafirmacdo do método, esclareceu os
participantes por que razdo nao fazia sentido ser ela a decidir. Explicou que isso corresponderia
ao seu modo de trabalho individual, que habitualmente desenvolvia no seu atelié. Sublinhou,
entdo, que este projeto se baseava noutra légica — a da participacdo efetiva e da partilha de
responsabilidade criativa —, em que cada contributo era essencial para o processo coletivo

e era a Unica forma de o trabalho final conter um pouco de cada um dos participantes.

Constrangedor, este episédio tornou-se emblematico do fragil equilibrio que sustenta a

horizontalidade, obrigando a reformulacdo de dindmicas e a insisténcia na
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corresponsabilidade. Imagino que, sem essa insisténcia, as pessoas ndo teriam tido esta
experiéncia, porque se colocavam a margem de contribuir para um conteudo artistico que iria
espelhar a sua presenca. Ainda assim, foi precisamente entre varios episddios — na incerteza

e no risco partilhado — que se construiram os projetos, o sentido de comunidade e pertenca.
Os testemunhos das participantes refletem o impacto humano e artistico desse percurso:

- “Grupo maravilhoso. Fazia-nos sair da rotina e do isolamento. Adorei, quando ndo
vinha ficava triste.” (Augusta Rolo)
- “Foi muito gratificante ver o resultado final, realizado em conjunto entre todos.
Estivemos envolvidos num projeto que (pelo menos para mim) nos vai marcar para
sempre pela positiva.” (Rosa Costa)
- “Desde que comecei a vir pareciamos todos irmdos. E estamos a espera de outro
projeto...” (Ana Torre)
- “Olhe, com esta idade, nunca pensei fazer coisas assim.” (Maria Novo)
Apesar do entusiasmo e da coesdo do grupo, as dificuldades foram reais: os diferentes ritmos
de trabalho, as limitacGes cognitivas e fisicas e a constante negociacdo das decisdes exigiram
tempo, escuta e tolerdncia. A confianca construiu-se lentamente, e o ponto de equilibrio, ainda
que instavel, foi também fértil em aprendizagens. A horizontalidade é uma pratica viva, mais

do que ideal, é processual e fragil, em permanente construcao.

Segundo Kester (2017), “as obras dialdgicas podem desafiar representacdes dominantes e
provocar empatia junto de um publico mais amplo” (Kester, 2017, pag. 7). Milevska (2006)
reforca esta dimensdo critica referindo que: “um efeito participativo genuino ocorre, de facto,
exatamente quando as condi¢des para a participacdo ndo se baseiam numa comunalidade

estrita e em decisdes previsiveis” (Milevska, 2006, pag. 4).

Assim, o método desenvolvido propde uma alternativa as praticas participativas baseadas
apenas em retodricas de inclusdo, evidenciando que a horizontalidade exige tempo, ética e
reflexdo constante, contribuindo ainda para reconfigurar o papel do artista profissional: de
autor central para mediador de processos partilhados. A pratica artistica converteu-se num

campo de partilha e co-aprendizagem.

5. Conclusbes
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Os projetos Por um Galho e Mdos ao Barro sdo exemplos de que a arte participativa pode
constituir um espaco de producdo de conhecimento sensivel e de exercicio de cidadania
estética. Através de uma cocriacdo horizontal, estes projetos geraram processos artisticos
Unicos, que nascem das experiéncias dos participantes, mas também de tensdes e limites.
Conclui-se que a horizontalidade ndo € auséncia de lideranca, mas a redistribuicdo consciente
do processo criativo, um jogo de equilibrio ético e emocional, cujo resultado, nos participantes,

se traduziu num profundo sentido de bem-estar e de comunidade.

O contributo central deste estudo reside na formulagao de um modelo operativo para uma
arte participativa horizontal que: (i) integra valor estético e ética relacional; (ii) traduz a
empatia em pratica dialdgica concreta; (iii) legitima o papel do artista como

mediador/operador sensivel na arte contemporanea.

Ao propor um método que alia estrutura e liberdade criativa, este artigo coloca a
horizontalidade como uma pratica ética em permanente construcdo: um modo de fazer e

pensar arte com o outro, e ndo sobre o outro.

Assim, a arte afirma-se neste contexto ndo como mero resultado ou produto, mas como

experiéncia estética de criacdo de comunidade, de conhecimento e de transformacdo social.
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Sdo muitos e diversos os itinerarios dos alunos que desde 2011 frequentam a Academia Sénior-
IPVC (Instituto Politécnico de Viana do Castelo). Esta Academia tem trilhado um percurso
diversificado de atividades, com particular incidéncia nos campos das ciéncias sociais, da
literatura, da saude e das artes. No presente ano letivo, o plano formativo é composto pelas
seguintes atividades: Temas de Antropologia, de Literatura, de Gerontologia, de Saude, Coro,

Oficina de Teatro e Oficina de Cerdmica.

Considerando os seus primados de participacdo social e promoc¢do da cidadania ativa, a
Academia Sénior-IPVC acolheu o desafio do Congresso Internacional de Antropologia
(organizado pela Associacdo Portuguesa de Antropologia), realizado em Viana do Castelo (julho
de 2025) e tendo como tema Itinerdncias, para criar uma memoria material do evento a ser
oferecida aos congressistas. O projeto, concebido e executado no ambito da Oficina de
Ceramica, assumiu a designacdo Amores e Tragédias, Ruas e Becos. Desenvolvido como uma
oportunidade de experimentacdo pedagodgica e criativa, o projeto envolveu os alunos
enquanto individuos, através da incorporacdo das suas memorias e vivéncias pessoais, €
enquanto coletivo, na organizacdo e execucdo das etapas produtivas. Partindo da reflexdo
sobre o territério de Viana do Castelo como espaco de passagem e encontro, procurou-se
traduzir, em ceramica, as multiplas camadas de vivéncias humanas inscritas na cidade. As ruas
e becos, lugares onde o quotidiano se entrelaca com afetos e auséncias, inspiraram o titulo
Amores e Tragédias, Ruas e Becos. A fase de criacdo iniciou-se com a escolha, sobre um mapa
urbano, de lugares significativos para os participantes. Esses fragmentos de territério,
convertidos em linhas e texturas ceramicas, traduziram memorias e afetos partilhados. O
processo culminou na producdo artesanal de um pin de lapela em ceramica vidrada a azul

brilhante, cor emblematica de Viana, associada ao mar e ao rio, realizado em 500 exemplares.
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A execucdo envolveu gravacdo, moldagem, prensagem, acabamento e vidragem, constituindo
também um espaco de partilha, colaboracdo e auto-organizagao entre os alunos. Conclui-se,
por um lado, que a aplicacdo de metodologias projetuais no contexto da Academia Sénior-IPVC
potencia aprendizagens significativas e colaborativas, ndo com vista a uma profissionalizacdo,
mas a valorizacdo do processo criativo como meio de expressdo, pertenca e continuidade
cultural; por outro, que o reiterado agradecimento e o valioso acolhimento da peca-memoria
por parte da Associacdo Portuguesa de Antropologia ndo apenas reforcam a importancia e
qualidade do trabalho realizado, como também valorizam as itinerancias dos alunos da
Academia Sénior-IPVC em harmonia com outras itinerancias — as dos congressistas oriundos
de diversos paises, das tendéncias sociais e do proprio tema do Congresso: [tinerdncias. Sdo
muitos e diversos os itinerarios dos alunos que desde 2011 frequentam a Academia Sénior-
IPVC (Instituto Politécnico de Viana do Castelo). Esta Academia tem trilhado um percurso
diversificado de atividades, com particular incidéncia nos campos das ciéncias sociais, da
literatura, da saude e das artes. No presente ano letivo, o plano formativo é composto pelas
seguintes atividades: Temas de Antropologia, de Literatura, de Gerontologia, de Saude, Coro,
Oficina de Teatro e Oficina de Ceramica. Considerando os seus primados de participagdo social
e promocdo da cidadania ativa, a Academia Sénior-IPVC acolheu o desafio do Congresso
Internacional de Antropologia (organizado pela Associacdo Portuguesa de Antropologia),
realizado em Viana do Castelo (julho de 2025) e tendo como tema Itinerancias, para criar uma

memoria material do evento a ser oferecida aos congressistas.

O projeto, concebido e executado no ambito da Oficina de Ceramica, assumiu a designacao:
Amores e Tragédias, Ruas e Becos. A iniciativa procurou articular o ensino da cerdmica com
metodologias de design e processos criativos colaborativos, explorando o territério como
matriz conceptual e a cerdmica como meio de expressdao. Mais do que a produgdo de um
objeto, constituiu-se como um exercicio simbdlico e identitario, estabelecendo pontes entre
experiéncia individual e memédria coletiva. Neste texto, procura-se, privilegiadamente, fazer
uma breve apresentacdo do projeto, desde logo, descrevendo o seu enquadramento e a sua
metodologia, mas também aludindo aos resultados alcancados e as suas implicacGes
pedagodgicas no contexto da educacdo sénior. Ao situar a pratica ceramica num espaco de
aprendizagem intergeracional, reflete-se sobre o potencial da criagdo colaborativa enquanto

ferramenta de desenvolvimento pessoal e social, e sobre o papel da arte na valorizacdo da
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aprendizagem ao longo da vida. A cerdmica, pela sua dimensdo tatil e processual, oferece
condicGes ideais para a exploracdao da memoria e da identidade, convertendo o fazer manual
num gesto de reflexdo e reconstrucdo simbdlica. Por sua vez, as metodologias colaborativas
em arte e design tém revelado o seu potencial para gerar processos criativos partilhados,
baseados na partilha e na coautoria. Neste enquadramento, o projeto Amores e Tragédias,
Ruas e Becos posiciona-se na confluéncia entre pedagogia colaborativa, educacdo sénior e
pratica ceramica como expressao de memaria e pertenga comunitaria. O conceito de itinerdrio
é aqui interpretado como um movimento entre o individual e o coletivo, o local e o global. O

projeto desenvolveu-se ao longo de um semestre, estruturado em trés fases:

Concegao conceptual - Definicdo do tema e recolha de memorias associadas a lugares
significativos de Viana do Castelo, resultando no titulo Amores e Tragédias, Ruas e Becos;
Desenho e experimentacdo - ldentificacdo de locais no mapa urbano e transposicdo dos seus
tracados em desenhos lineares, que serviram de base a proposta formal; Producdo ceramica -
Criacdo dos moldes, prensagem do barro, acabamento, vidragem azul brilhante e cozedura,

culminando em quinhentos exemplares de pins de lapela.

A metodologia baseou-se em principios de projeto, brainstorming, conceptualizacdo,
prototipagem e execucdo, adaptados ao contexto sénior. O papel do docente assumiu-se como
o de mediador, promovendo a autonomia e a aprendizagem pela pratica. O projeto revelou a
pertinéncia da cerdmica como ferramenta pedagdgica e social. Os resultados podem ser
agrupados em trés dimensdes: aprendizagens técnicas e criativas - Os participantes adquiriram
competéncias praticas e conceptuais, compreendendo o processo ceramico de forma
integrada. A criacdo de um objeto coletivo reforcou a percecdao de autoria partilhada e de
contributo individual para um objetivo comum; dindmicas colaborativas - O trabalho em grupo
originou formas espontaneas de organizacdo e partilha de responsabilidades. A auséncia de
uma divisdo rigida de tarefas favoreceu a entreajuda e a cooperacao, transformando a oficina
num espaco de convivéncia e didlogo; impacto simbdlico e identitario - O pin ceramico,
enquanto objeto simbdlico, ultrapassou a sua dimensdo material, pois, ao representar
fragmentos do mapa da cidade, converteu-se num signo de pertenca e memoria partilhada. O
gesto de oferecer o objeto aos congressistas configurou-se como um ato de encontro entre
comunidades, local e académica, ligadas por itinerarios distintos, mas convergentes. Em suma,

0 projeto Amores e Tragédias, Ruas e Becos confirmou o potencial da pratica ceramica
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colaborativa como instrumento de aprendizagem significativa e expressdo identitaria na
educacdo sénior. A combinac¢do entre metodologia de projeto e abordagem artistica promoveu
competéncias criativas, relacionais e reflexivas, evidenciando que o processo de criacdo pode
ser tdo importante quanto o resultado final. A ceramica, enquanto pratica material e sensorial,
mostrou-se especialmente adequada a contextos de aprendizagem intergeracional, exigindo
tempo, cuidado e coordenacdo, valores que fomentam paciéncia, aten¢do e consciéncia

coletiva.

No plano simbdlico, o projeto demonstrou como a arte pode mediar a relacdo entre individuo
e territério, transformando a memdria pessoal em expressdo coletiva. Em termos
institucionais, importa destacar o papel das academias seniores como espacos de inovagao
educativa e cultural, capazes de integrar praticas contemporaneas de design e arte num
contexto de valorizacdo pessoal e comunitdria. Finalmente, o caracter colaborativo da
experiéncia reforcou a importancia da coautoria e da partilha como principios estruturantes
da aprendizagem e da criacdo artistica. A continuidade de projetos deste tipo poderd
consolidar novas formas de participacdo e cidadania criativa, contribuindo para uma visdo mais
ampla e inclusiva da educacdo artistica ao longo da vida. Para terminar, deve salientar-se que
o valioso acolhimento e o reiterado agradecimento da pega-memoaria por parte da Associacdo
Portuguesa de Antropologia e dos congressistas ndo apenas reforcaram a importancia e
qualidade do trabalho realizado, como também valorizaram as itinerancias dos alunos da
Academia Sénior-IPVC em harmonia com outras itinerdncias — as dos cerca de quinhentos
congressistas oriundos de quinze paises, as das tendéncias sociais e as do proprio tema do

Congresso: Itinerancias.

€ antropodlogo e professor. Nasceu no Porto, é licenciado, mestre, doutor, pds-
doutorado em Antropologia e possui uma Pds-Graduagdo em Prdticas Terapéuticas e Diversidade
Cultural e outra em Dindmicas Religiosas. E Professor Adjunto do Instituto Politécnico de Viana do
Castelo, lecionando diversas unidades curriculares de ambito antropolégico em cursos de
diferentes niveis e &reas, sendo Coordenador da Academia Sénior-IPVC. E Vogal da Diregdo da
Associacdo Portuguesa de Antropologia. E Investigador Integrado do Centro em Rede de
Investigacdo em Antropologia, Co-Coordenador do Nucleo de Antropologia da Religido, Co-
Coordenador da Rede de Investigadores Religido nas Multiplas Modernidades e os seus interesses
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de investigacdo tém-se situado, privilegiadamente, nos campos da saude, da religido e do
patrimonio cultural. Entre as diversas publicacdes de artigos e livros, destacam-se as obras:
Relagdes e Situagdes Criticas em Enfermagem (2005 - em colaboragdo com Paulo Seixas), Peregrinos
— Um estudo antropoldgico das peregrinagbes a pé a Fatima (2003), Em busca da satde — O culto
da Senhora da Saude numa perspetiva antropoldgica (2021). No campo literario, salientam-se as
publicagGes dos livros Escrita de lume (2019), O outro lado da rua (2021), Ruas do Porto — Itinerdrios
liricos 100 palavras (2023), Rumores da sombra (2024).

é designer, ceramista e professor. Nasceu em Lisboa, formou-se em Ceramica
Artistica na Escola Artistica Anténio Arroio e licenciou-se em Design de Ambientes na Escola
Superior de Artes e Design das Caldas da Rainha. Atualmente, frequenta o uUltimo ano do Mestrado
em Design Integrado na Escola Superior de Tecnologia e Gestdo do Instituto Politécnico de Viana
do Castelo.
E Assistente Convidado na Escola Superior de Educagdo de Viana do Castelo, onde leciona a unidade
curricular de Ceramica no curso de Artes Pldsticas e Tecnologias Artisticas, bem como as unidades
de Escultura no CTeSP de Arte e Fabricacdo Digital e de Desenho Il no CTeSP de llustracdo e
Producio Gréfica. E professor da Oficina de Cerdmica da Academia Sénior-IPVC.
Desde 2017 é designer e ceramista no BePolar Ceramic + Design Studio, empresa de que é co-
fundador e que se dedica ao desenvolvimento e producdo de tableware para alta gastronomia. O
seu trabalho resulta da fusdo entre a formacdo em ceramica e em design, associando ainda o
interesse pela gastronomia contemporanea e a incorporagdo de novas tecnologias, como a
modelacdo e a impressdo 3D.

Mercedes Prieto
Instituto Politécnico de Viana do Castelo/Escola Superior de Educagdo
email: merce.prieto@sapo.pt

Hora: 15:30

Local > Biblioteca Professor Luis Mourao

A Danca constitui uma excelente atividade fisica e mental em todas as idades com especial

relevancia em pessoas adultas com corpos “maduros”. Neste artigo sdo analisadas as respostas

de praticantes de danca tradicional internacional relativamente as motivacdes e sensacdes que

Ihes convoca o ato de dancar. Aa socializacdo, a alegria, a cultura e a libertacdo sdo algumas

das respostas.
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Com um vasto curriculo académico e profissional, Mercedes Prieto € uma
professora com grande experiéncia na area das dancas tradicionais. Natural da Galiza mas com forte
ligacdo a Portugal, trabalha e colaborou em vérios projetos folk, nomeadamente como intérprete,
mandadora, professora, coordenadora e autora. Atualmente leciona na ESSE de Viana do Castelo e
faz parte da equipa de formadores do Plano Nacional das Artes, das aulas no projeto MUS-E e tem
em circulagdo espetaculos como o Armadanzas, o Zampadancas e realiza bailes mandados com

Sergio Cobos e o grupo PESDELAN.

A DANCA EM CORPOS “MADUROS”
A Dancga é uma atividade humana que se manifesta através do movimento e expressao

do corpo, constituindo-se este como elemento fundamental para a transmissdao e
comunicacdo da intencdo artistica. O corpo “maduro” é uma metafora para expressar a
idade sem utilizar palavras como idoso, velho ou sénior. Também é uma forma de
aproximar-nos a nossa esséncia de seres vivos ligados a natureza com ciclos que ddo
frutos. Um corpo maduro ja passou por diferentes fases de desenvolvimento e por muitas

experiéncias, se estas estdo ligadas a danca, quais as memoarias e as sensacdes que ficam?

As modificacGes fisioldgicas ao longo da vida provocam alteragdes nos elementos
fundamentais geradores de movimento como sdo o sistema nervoso e musculo-
esquelético constituido pelo cérebro a médula espinal, os musculos, ossos, ligamentos e
tendGes. O seu deterioro é especialmente marcante nas mulheres apds a menopausa
devido a diminuicdo de calcio, forca e elasticidade. Também é de grande impacto o
cansaco provocado pela higiene do sono que se vé muito comprometida nesta fase da

vida afetando a memdria e a concentragao.

Contudo a pratica da Danca contribui de forma muito benéfica no envelhecimento
saudavel por favorecer a saude mental e fisica além de contribuir para uma maior
autoestima e socializacdo (Prieto, 2019). A realizacdo de exercicios fisicos que promovem
a criatividade e a memorizacdo de sequéncias sdo 6timos para estimular o sistema
cardio-respiratdrio e as diferentes estruturas ligadas a memoria motora. Também a
coordenacdo de diferentes partes do corpo, a sincronizagdo com a musica e com as

demais pessoas que dancam promove a estimulacdo de diferentes areas do cérebro
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provocando uma otima plasticidade neuronal que ajudam a prevenir doencas como
Alzheimer ou Parkinson. De acordo com Verghese et al. (2003) as pessoas idosas que
praticam Danca estdo menos afetadas pelo deterioro da sua funcdo mental do que os
praticantes de outras atividades fisicas. A grande diferenca estd em que a interpretacdo
da Danca precisa de interacBes mentais e sociais que ndo se apresentam em atividades
fisicas como sdo nadar ou andar. A Danca integra diversas fun¢cdes mentais numa Unica
atividade -cinética, racional, musical e emocional-, o qual estimula a conexao neuronal.
E por isso que a Danca ajuda a prevenir a deméncia senil ou doencas degenerativas como

o Alzheimer.

As pessoas que praticam Danca ao longo da vida, desenvolvem uma grande sensibilidade
a aspetos motores, sensoriais, cognitivos e afetivos. Estes processos vivenciados sdo
facilitadores das adaptacdes de gestos que requerem muita forca e equilibrios como as
quedas ou giros, potenciais exercicios que podem provocar lesdes. Assim, algumas
formas de danga como o ballet e as dancas urbanas (hip hop ou breakdance) sdo pouco
aconselhadas para os corpos “maduros”. A danga contemporanea, as dancas de saldo e
as dancas tradicionais constituem boas propostas para continuar a dancar e usufruir os

beneficios desta arte.

Na minha pratica letiva regular, dou aulas de dancas tradicionais internacionais abertas
a comunidade uma vez por semana. Estas sessGes sdo frequentadas por pessoas adultas,
na sua maioria mulheres com diferentes profisses, algumas encontram-se aposentadas,
constituindo um grupo heterogéneo com e sem experiéncia em Danga. Para recolher as
suas ideias, fiz um inquérito sobre as suas motivacBes e sensacdes relativamente a
experiéncia de dangar. O resultado foi muito interessante porque descreveram
diferentes aspetos positivos quanto a salde mas também a beneficios relacionados com

a socializacdo e pertenga a um grupo como o seguinte:

Sempre gostei muito de dancar e continuo a gostar. Gosto do convivio que
proporciona. Presentemente, é um desafio a capacidade fisica (flexibilidade,
acompanhar 0s movimentos/passos) e capacidade cognitiva (fixar as
coreografias). E uma forma muito agraddvel de fazer exercicio fisico e mental.

(Afonso, E.)
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Além do aspecto do encontro do proprio corpo com os outros, também manifestam a

boa disposicdo e alegria que lhes transmite a Dancga.

Gosto de dangar porque me encontro comigo mesma. As dancgas de roda fazem-
me sentir que pertenco a uma trama, a algo maior, partilhada com quem estd

comigo: a alegria, o ritmo da musica, a beleza da coreografia. (Moura, A.)

A beleza e a leveza sdo outras das carateristicas estéticas apontadas que por sua vez

contribuem par uma melhor qualidade de vida.

Dango porque algo dentro de mim me inquieta e me impulsiona para a beleza
inerente ao movimento. Sinto que a leveza surge, a alegria desponta, o convivio
enriquece, o sorriso aparece e desperta bem-estar. Em suma a saude nas vdrias

vertentes melhora e o nosso mundo interior ganha luz. (Amorim, I.)

Também se verifica a importancia da danca na procura da esséncia e da transcendéncia

da ligacdao a uma ancestralidade e a aspectos relacionados com a energia universal.

Danga (rima com panga, que é o que tenho por néGo dangar o suficiente) ... é uma
espécie de energia que transforma o repouso em movimento, e o dissipa, através
de padroes insonddveis assentes numa ordem universal, uma solucdo divina de
colocar o caos em ordem. Dangamos como particulas de um dtomo, 0s nossos
corpos, mentes e corac¢bes seqguindo as leis da atracdo, gravidade, ritmo, em voos
espirais/espirituais/rituais que conectam céu e terra através de nds, e do ar. é
essencial a invocagdo e purga de todos os seres divinos e superiores, bem como
dos nossos ancestrais. Dancamos, alcancamos! (e so depois descansamos).

(Lourenco, M.)

Todavia o aspecto cultural é referido como conhecimento que se transmite de geracdo

em geragao.

A danca, para mim, é a expressdo corporal mais linda de uma linguagem ndo
verbal. Através da danca o corpo é capaz de manifestar sentimentos, provocar
reacbes, expressar intensidade, ritmo, conexdo e vibragcdo. Dangar é saber ser e
estar, é guiar e ser guiado, é ritual e ancestralidade, mas também é cultural e

transgeracional. (Borges, M)
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A importancia da Danca como terapia, como atividade libertadora das tensdes

acumuladas durante o dia, é outro dos depoimentos recolhidos.

Para mim a danga é uma libertacdo! Liberta a energia densa do dia a dia indo em
busca de uma energia mais leve abstraindo de qualquer problema que a vida nos
coloca | E também uma forma de expressar a nossa esséncia sem julgamentos
apenas sentir o amor que se apresenta os sorrisos elevados expressdo de todo o
nosso corpo! Amo dancar e quando danco em conjunto é maravilhoso pois sinto
a sintonia que ali se apresenta e sentir uma roda de amor com o mesmo propdsito!
Confesso gosto mais de ser conduzida do que conduzir! Mas é bom ter as duas
experiéncias pois nesse momento também percebemos que conduzir é algo que
nos dd mais responsabilidade! Através da danca exprime se um "milhdo" de

sentimentos! (Lima, B.)

Ainda sdo referidos os gostos e as sensagdes que provoca improvisar e criar movimentos

livremente.

A danca tem a capacidade de me abstrair de me soltar de ir encontro a minha
esséncia. Gosto de dangas de roda mas prefiro dangar sem comandos, ter a
liberdade de expressar-me ao meu gosto. Danca é alegria, é convivio é vida.

(Pedrosa, L.)
Também é destacado o grande valor da Danca como linguagem universal gue nos une.

A Danca, uma das mais ancestrais e universais formas de expressdo, presente em
praticamente todas as culturas, transcende barreiras linguisticas e geogrdficas,
assumindo multiplas facetas: artisticas, sociais, rituais e terapéuticas. Foi esta
ultima que me levou para o Afifolk. A danga é comunicagéo de sentimentos, ideias
e valores, funcionando como uma linguagem simbdlica da identidade individual e
coletiva. Danga é corpo, emogdo e mensagem, desempenhando papel téo
fundamental na formacgdo de cada um de nds como na preservacéo da diversidade

de todos. A Danca é Existencial. (Gongalves, M.A)

A Danga como veiculo para comunicar o que ndo se pode expressar com palavras e dar

forma ao invisivel.



A danca é um mergulho no desconhecido, um voo sem asas, um Sorriso sem
motivo. E o erro do equilibrio que nos liberta, o passo que nos leva ao infinito. Na
musica, encontro a minha voz, a minha alma, o meu coracéo. E o ritmo que me
move, a melodia que me eleva. A dangca é a expressdo do inexprimivel, o
movimento do invisivel. Quando danco, sinto-me livre, sinto-me eu. O mundo
desaparece, e tudo o que resta é o momento, o movimento, a musica. £ um estado
de graca, um estado de fluxo. A danca é uma linguagem universal, uma forma de
comunicagdo que transcende as palavras. E o sorriso que nos une, o movimento
que nos conecta. E a expressdo da nossa humanidade, da nossa vulnerabilidade,
da nossa forca. Na danca, encontro a minha verdade, a minha esséncia. E um

caminho de autoconhecimento, um caminho de liberdade. E um voo necessdrio,

um passo necessdrio. E a vida em movimento. (Barbeitos, M.A.)

A danca tradicional é vista por Mafalda Rego como aquela forma de dancga que se pode

praticar durante todas a vida sem distingdes culturais e econémicas.

As dancgas tradicionais gostam de todos os corpos, de todas as idades, de todas as
linguas, de todas as nacionalidades, de todas as realidades socioecondmicas e
emocionais e por isso sGo as minhas dancas de eleicGo e as quero continuar a
aprender e a ensinar apesar da idade. As dancas tradicionais fazem o milagre de
fazer saltar para a roda quem, sentado, diz que nem pensar vai dancgar porque,

claro, tem dois pés esquerdos!... (Rego, M.)

Para finalizar, deixo uma partilha sobre a Danca de Clementina Sousa, que afirma ser a
Danca em idade madura uma maneira de sentir a importdncia da entreajuda, de se

divertir e concentrar.

Na minha fase da vida (madura), a dan¢a ndo é talento ou expressdo artistica. E
interagdo, é diversdo, é entreajuda, é o corpo em movimento que, enquanto
procura acertar o passo, liberta a mente e afaga a alma. Por estes motivos, adoro

dancar. (Sousa, C.)

Conclusdo
A Danca, em particular a danca tradicional internacional, € uma 6tima atividade fisica e

mental que aporta muitos beneficios as pessoas com corpos “maduros”. As respostas



dadas por pessoas praticantes desta forma de danca relativamente as suas motivacdes e
sentimentos coincide com estudos de diferentes autores. As evidencias apontam para
beneficios sociais e culturais como sdo o respeito pelo outro, a aceitacdo das diferencas,
a cooperacdo, a partilha, a descoberta do patriménio imaterial tanto musical como
dancado das diferentes culturas, a memorizacdo e reproducdo de dancgas de grupo, a
confianca, o reconhecimento das emocgBes, a autonomia, a concentragdo, a
improvisacdo, a observacdo e a critica. (Fontana & Sebire, 2016; Martinez, 2018; Nbusi,
2011). Também sdo muito relevantes a melhora da autoestima, a diversdo, o
autoconhecimento, a libertacdo e a reducdo do estres (Lovat, 2020; Sousa 2003). Dancar
¢ uma oOtima estratégia para prevenir doencas cardiorrespiratdrias, obesidade, estados
depressivos e outras patologias relacionadas com doencas degenerativas. (Rinaldi,
Pereira, Macedo, Mota, & Burini, 2008). Todavia se constitui como expressdao humana
prazerosa, dada a sua interpretacdo ser expressiva, numa linguagem franca e

arrebatadora que, além de ser sauddvel, da prazer (Batalha, 2004; Moura 2011).
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Moderador > Tomé Quadros

Manuel Brasio
FBAUP, i2ADS, IE-UL, Sonoscopia
email: manuelmlbrasio@gmail.com

A comunicacdo publica rege-se por um ideal de fluéncia que traduz velocidade em
competéncia. A partir da minha experiéncia situada, proponho a gaguez como dispositivo
mediador politico e operador pedagdgico: um modo de tornar visiveis as dindmicas de escuta,
redistribuir tempo e expor a co-responsabilidade entre quem fala e quem ouve.
Acompanhado por Merleau-Ponty, numa fenomenologia do corpo, trato a fala como
pensamento em ato - a gaguez mostra o corpo que pensa. Por Winnicott, opero os intervalos
gaguejados como entres habitaveis: espacos de jogo e criacdo coletiva. Por Joshua St. Pierre,
desfaco a ideia de “defeito natural”, analisando as instituicdes que fabricam a fluéncia como
norma e colocando a escuta no centro da responsabilidade partilhada. Por Salomé Voegelin,
assumo o0 som como campo politico comum, partilhado, onde cada gesto sonoro reconfigura
o coletivo. A proposta organiza-se em trés eixos interdependentes: 1) Corpo-linguagem - a
gaguez como técnica de pensamento e resisténcia a normatividade comunicacional; 2) Tempo-
escuta - as ecologias da demora como pratica ética e politica de co-presenca, capazes de expor
impaciéncias e mal-entendidos como matéria de aprendizagem; 3) Polis-educacdo - em
contextos moldados por légicas de produtividade e controlo, ensaio uma pedagogia da
hesitacGo: uma pratica coletiva que valoriza o inacabado, o tempo de espera e a
vulnerabilidade partilhada como modos de reconfigurar o comum. Reaprender a demorar e a
duvidar é um gesto politico e estético: uma forma de coexisténcia que resiste a urgéncia

sistémica que governa corpos, ritmos e instituicdes.

nasci em 1992, em Viana do Castelo, cresci na maravilhosa aldeia de Perre e
tenho andado um pouco por todo o pais, mais no Norte e Centro. Sou uma espécie relativamente
comum de artista-canivete suico que, tanto por necessidade como por curiosidade, acumulo
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fungbes de compositor, performer, produtor, investigador e professor; Doutorando em Educagdo
Artistica (FBAUP) e bolseiro FCT [2023.02462.BDANA]; sou co-cordenador da Interferéncia e tenho
trabalhado mais recente e recorrentemente com a Sonoscopia, a Palmilha Dentada, o Teatro do
Montemuro, a Academia de Mdusica de Viana do Castelo e a Malandra.
www.manuelbrasio.xyz / www.interferencia.pt

1. Introdugdo que apresenta

Gosto de escrever como quem pensa, como quem fala para pensar. Quem me ouvir percebe
rapidamente que algo em mim ndo é ‘normal’. Descansem: ndo é um derrame cerebral. Sou
gago - sou sO gago
Se isto fosse uma conversa, e ja que é como quem fala, gostaria de comegar por me apresentar,
ainda que isso, para uma pessoa que gagueja, seja das coisas mais dificeis de fazer. Ndo que
eu gagueje a pensar, muito menos a escrever, embora nunca deixe de ser gago no pensamento
- mas ja la iremos.

Sobre o nome: 0 meu camarada da Associacdo Portuguesa de Gagos, Daniel Neves da Costa,
disse numa entrevista-pesquisa (video 314", QR abaixo)

Depois de ouvir o Daniel citar Wittgenstein, a derivacdo é imediata: pensamos a partir da
linguagem que temos. Apesar de sermos singulares no modo de articular esse pensamento, é
na linguagem que nos encontramos - na maneira de nomear o que nos rodeia para entender
0 que se V&, ouve e sente do outro lado: esse eu que ndo sou eu, que és tu.
Contudo, esse eu - que ndo és tu nem é mais ninguém a ndo ser eu - é gago. E como qualquer
pessoa que gagueja e que se preze, tenho uma forma muito especifica e Unica de gaguejar.
Estou desconfiado de que por isso as pessoas que gaguejam podem ser uma chave para o

argumento deste texto que vos tentarei apresentar.

Figura 1. Entrevista a Daniel Neves da Costa (2019). Disponivel em

https://youtu.be/78EzJHKf8IU
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2. Corpo pensante

A pressao da fluéncia normativa marcou e moldou o meu pensar-estar toda a vida. Em 2019
levei a gaguez a palco num espetdculo em co-criacdo - Quem Fala Assim. No doutoramento -
e com a ajuda da psicoterapia - reconheci ligacdes que sempre estiveram ali: faltava-me mudar
de lentes, treinar outros ouvidos.

Receio que os problemas que criei na minha cabeca - e que me ajudaram a criar - me tivessem
posto uns tampdes e umas viseiras. Ainda que tenha sido uma crianca-adolescente-jovem
adulto que se fez tdo teimosa como orgulhosa de quem era, a gaguez marcou-me certamente
a forma de pensar e de ser no mundo. A citacdo de que o Daniel faz no video é de Wittgenstein
e diz: “As fronteiras da minha linguagem significam as fronteiras do meu mundo”. Para quem
gagueja, a fronteira da linguagem ndo é tdo abstracta como para a maioria dos fluentes: é
sentida na boca, nos musculos, na respiracao, no corpo inteiro. E foi aqui que a fenomenologia
de Merleau-Ponty (1945/1999) ganhou ldgica para mim: o corpo ndo é um simples invélucro
daquilo que sou por dentro, onde estou preso, mas a propria condi¢cdo da minha experiéncia
do mundo. “Ser corpo (...) é estar atado a um certo mundo” - ndo hd neutralidade nem
exterioridade: é neste corpo manco de voz, cansado muitas vezes, que me encontro, e é
através dele que me situo. Que vos convido a situar, neste momento para me ajudarem a

pensar.

Tenho esta sensacdo ha muito tempo: é deste corpo - que prende e trava grande parte do que
tenho para dizer - que aprendi a pensar. E com este corpo que observo e escuto. Onde o meu
ser acontece, onde as minhas ideias me constroem e onde a minha voz me faz pensar. Ainda
com ecos de Merleau-Ponty, ndo é o pensamento que se encarna na fala, é a fala que realiza
0 pensamento. A palavra, mesmo quando manca, mesmo quando suspensa no tropeco, é ja

pensamento em ato, pensamento no corpo.

Encontro-me com Erin Schick (2019) quando escreve Honest Speech que vos transcrevo
alguns excertos:

“Its got to be something dd-eeper (...)

This is nnnot a speech imm-pediment

My voice is an instrument (...)

When | stutter | am speaking my own language fluently

When | sound like this know my loved ones can find me
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This is what | sssound like when | speak for myself
This is what | sound like

This is what | sound like”

E foi preciso algum tempo, alguns anos, para me assumir desta forma, como Schick descreve,

|II

¢ assim que eu soo, como gago fora da bolha do “vou tentar ser normal”. A ‘normalidade’
era/é uma espécie de mascara: esconde bloqueios, antecipa palavras, cultiva ansiedade, com
um fungo na humidade. Aprendi que este corpo hesitante é a condicdo do meu estar-no-
mundo. Se “ser corpo (...) é estar atado a um certo mundo”, o meu mundo é este, tecido por
pausas, por hesitagBes, por gestos de voz que quase nunca se repetem da mesma maneira. A

fala que falha é pensamento que se mostra em carne viva. Pensamento esse que vem ca para

fora experimentar o mundo. Percebi isso ha ndo muito tempo.

Primeiro, a leitura de Merleau-Ponty deu-me acesso a uma linguagem-pensamento para algo
gue eu ja sentia: o pensamento ndo paira acima do corpo, acontece nele. Se a linguagem
delimita mundo, eu vivo essa fronteira na carne - a boca seca, o diafragma, os olhos, as
respiracdes, com o coracdo la dentro, os olhos que veem as caras de desespero, 0s ouvidos

gue ouvem as interrupcgdes para ser mais rapido.

A gaguez ndo é um objeto que me acontece de fora; é o modo como o mundo me atravessa e
como eu o alcanco. A partir daqui, deixou de fazer sentido trata-la como ruido. E um meio. Sou

eu. Eu sou o meio entre mim e o mundo.

3. Entre escutas

A gaguez instala uma distancia criadora que me atravessa o corpo, o tempo e qualquer
interacdo ou relagdo. No corpo, age como membrana: é uma superficie porosa que separa e
liga, que filtra e expande. No tempo, acrescenta espessura: cada palavra retida estica o instante
e faz do dizer um acontecimento - tempo de kairds, carregado de oportunidade, em vez do
fluxo métrico de chronos. Na relacdo, convoca co-presenca: a hesitacdo suspende os dois lados,
produz uma intimidade breve e exige partilha do momento. Esta distancia cria um vinculo onde
facilmente sé se vé constrangimento, hd um campo de risco comum em que se aprende a

medir a fala pelo que acontece entre quem diz e quem escuta.
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Que distancia é esta? N3o é apenas espacial, nem apenas temporal ou relacional. E uma
distancia criadora que atravessa corpo, tempo e outro - uma distancia que me dd mundo e me

da a mim préprio.

Entre essa sensacdo de eu-em-relacdo e o “ndo-eu”, encontrei em Winnicott (1971/1975) a
peca que faltava: o entre como lugar vivo de experimentacdo. E o campo do brincar - esse
espaco onde o gesto pode ensaiar o mundo sem fixa-lo logo como real ou imaginario. Brincar
é sempre partilhado: primeiro com o cuidador, depois com o mundo, sempre perante alguém.
Funda uma relacdo porque supde acolhimento, atencdo e testemunho. O brincar é ja um modo
de encontro. A partir daqui, reconheco a gaguez como ferramenta operatéria. Cada hesitagdo
€ um ensaio e um convite, cada arranque e suspensdo € uma tentativa de calibracdo: o som
avanca e recua, mede a distancia - uma espécie de sonar. Assim, a gaguez torna-se uma
membrana: filtra, atrasa, da espessura ao tempo, cria o intervalo em que eu me 0i¢o e o outro

me pode ouvir. Ensina timing, ética da escuta e responsabilidade do dizer.

4. Politicas do tropeco e do tempo comum

E também por isso que suspeito da sua forca pedagdgica e artistica. Se a gaguez é o meu entre,
ndo pode ser apenas uma experiéncia intima ou poética: € um mediador politico. Longe do
sentido panfletario, mas mais no da polis: a organizacdo do comum, a forma como distribuimos

tempo, atencdo e reconhecimento.

Com Joshua St. Pierre (2013, 2015, 2018) percebo que a gaguez ndo é o “defeito natural”
carregado a sbs, mas uma construcdo relacional: “broken speech” é sempre feito a dois -
sobretudo por quem ouve. Se o0 ouvinte se recusa a esperar, se as instituicdes transformam
tempo em velocidade e produtividade, é ai que a gaguez aparece como falha. A falha ndo esta
na boca que tropeca, mas no ouvido que ndo suporta o tropeco. A deficiéncia é relacional - e
é por isso que a gaguez revela, politicamente, as regras ocultas que regem a escuta no espaco

publico.

Esse espaco publico, comum, herdeiro de uma modernidade moldada pela produtividade
industrial, tem pouco lugar para hesitacdo. Ainda que a histdria esteja cheia de pressoes,
desigualdades e abusos de poder - impérios que devoraram povos, linguas, corpos e modos de
existir -, € curioso observar como essa velha ansia de dominio encontra, no nosso tempo, a sua

forma mais refinada. O capitalismo neoliberal herdou essa voracidade imperial e traduziu-a em
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métricas de desempenho: transformou o tempo em dinheiro e fez da eficiéncia e da velocidade
virtudes morais. A pressa tornou-se o novo instinto colonial - um gesto de conquista sobre tudo
0 que resiste, atrasa ou tropeca. O corpo gaguejante ameaga este modelo porque mostra o
que a ideologia liberal detesta: que o sujeito ndo tem dominio total sobre si, que a disciplina e
o autocontrolo sdo inevitavelmente faliveis. Aqui, a gaguez encontra uma inesperada parceira
no écio de que falava Robert Louis Stevenson (1977/2025): essa apologia da demora e da
improdutividade que resiste a pressa como Unico valor. Tal como o écio, a gaguez ensina que
parar, hesitar, vagar, também ¢é viver. Talvez seja a Unica coisa que nos resta neste contexto
onde a gaguez é interpretada como mais que uma imitacdo funcional, E quase uma falha moral
- como se a incapacidade de “falar direito” fosse falta de esforco, preguica, indisciplina. Dai o
estigma: “se quisesses mesmo, ja tinhas superado isso.” A violéncia do mito da fluéncia é que

torna a diferenga em culpa.

z

E aqui que a gaguez, como membrana, se torna um mediador politico com potencial
interventivo. Ela desvela o que o espaco publico prefere silenciar: que a ocupacdo da palavra
define a ocupacdo do espaco, que a escuta nunca é passiva, e que a cidadania se administra
pelo tempo concedido a cada voz. Quem decide quem tem tempo para falar? Quem regula o
compasso da assembleia, da sala de aula, do tribunal, da televisdo? Que corpos cabem nesse
tempo, e quais sdo expulsos como demasiado lentos, demasiado dissonantes, demasiado

“incdmodos”?

Deste ponto de vista, a gaguez é um operador de redistribuicdo: obriga a polis a parar, a
negociar outro tempo, a suportar um siléncio que ndo é um vazio, mas uma espera que
pertence tanto a quem fala como a quem escuta - ambos suspensos num terreno onde o
sentido ainda se forma. A gaguez cria um espagco comum de ndo-compreensdo, um intervalo
em que se aprende a habitar o indeterminado. E é aqui que se abre a ponte para a educacdo
e para a pratica da investigacdo artistica. N&o se trata de transformar a gaguez em bandeira
identitaria, nem de celebra-la como “resiliéncia individual”. A sua poténcia politico-educativa
esta precisamente no que perturba: o desconforto que instala, as falhas que obriga a partilhar.
A comunicacdo deixa de ser responsabilidade de um sé - nem do falante, nem do ouvinte -
para se tornar um campo de risco mutuo. Cada tentativa de dizer expde ambos: um fala sem

se dominar, o outro escuta sem compreender inteiramente. E nesse desencontro que se
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aprende: na hesitacdo partilhada, na falha que obriga a paciéncia e a reinvencao do gesto. E

isto, quero crer, € muito mais sobre relacdes pedagdgicas do que sobre gaguez.

Mais do que ser dificil ser gago, é dificil ouvir gagos - e talvez ai resida a ligdo. O desconforto é
real, quase fisico, e é ele que quer ensinar - dar a conhecer. A gaguez, nesse sentido, ndo é

culpa de ninguém: é um treino diadrio da relacdo - talvez, uma pedagogia da hesitacao.

Resumindo, com St. Pierre percebo que a gaguez n3o é um “defeito natural”. E um produto de
normas historicas: o que chamamos fluéncia é um acordo politico que distribui legitimidade.
Escutar é sempre um ato de poder - o ouvinte pode reconhecer ou excluir. A boca tropeca
apenas porque o ouvido que a recebe se recusa a esperar. Assim, a norma da fluéncia nédo

governa so corpos individuais, mas o proprio tempo do comum.

E aqui que Voegelin (2010, 2014, 2018) empurra a reflexdo, mais e mais: se a voz é governada,
é porque o som é politico. Ndo existe escuta neutra. O som circula entre corpos, atravessa
espacos, organiza quem conta e quem ndo conta. O ruido - aquilo que escapa a clareza - ndo é
um parasita da comunicacdo; é o que revela as fissuras das politicas estabelecidas. A gaguez,
nessa chave, é o ruido politico: forca uma escuta ndo prevista, abre intervalos onde sé havia

aceleracdo, obriga a redistribuir o tempo do comum.

Como na permacultura, a critica de St. Pierre e a de Voegelin coexistem: se a norma da fluéncia
é dispositivo biopolitico, a gaguez é resisténcia estética e politica. Interrompe a cadéncia
disciplinar do neoliberalismo e mostra que o espago publico é também um campo sonoro -
onde se decide quem é ouvido e quem é silenciado. Escutando Nancy (2002/2017), o ouvido
nao pode ser fechado como o olho: ouvir é necessariamente co-presenca, a condicdo de estar-

com.

Mas essa promessa € fragil. A redistribuicdo do tempo da escuta nem sempre acontece: o
ouvinte pode interromper, rir, completar, ignorar. A politica do som é ambigua - abre um
encontro, mas pode repetir a exclusdo. A vulnerabilidade sonora do gago é, afinal, uma

vulnerabilidade politica.

5. Escuta de mundos possiveis
A promessa democratica da escuta é, portanto, fragil. O som pode ser comum, mas isso ndo

garante que seja vivido como comum. E preciso uma ética da escuta: aceitar o risco, a demora,
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a exposicdo ao outro. Aqui Voegelin estd com St. Pierre: sem responsabilizacdo do ouvinte, o
comum sonoro degenera em violéncia auditiva, em apagamento, em reiteracdo da norma. A
gaguez expde precisamente essa fissura: mostra tanto a poténcia politica do ruido como os

seus limites. A politica do som é terreno em disputa - e é nesse terreno que a gaguez opera.

Em Sonic Possible Worlds, Voegelin discute isto especialmente quando propde que a escuta
nao apenas redistribui o que ja existe mas cria mundos possiveis. Cada evento sonoro abre
fatias de real, composigGes alternativas do comum. Escutar é habitar mundos partilhados,
contingentes, provisérios, possiveis. E aqui que quero convocar de novo Daniel Neves da Costa
(2017), como o ouvimos logo no inicio. Quando ele diz que a palavra que rasga, o nome que
n3o sai. E é nessa relac3o dificil, mas fértil, com as palavras que a gaguez se torna poténcia. E
também um momento de criacdo de mundo. A palavra gaguejada, indecisa, abre possibilidades
de existir. Aqui, ele nomeia 0 mesmo gesto que Voegelin a gaguez/o som como operador de
mundos possiveis. Cada hesitacdo abre bifurcacdes - ndo sabemos ainda o que vird, mas nesse
vacilar ha riqueza, ha intervalo, hd mundo a criar. Tropecar num P pode abrir para ‘puta’ ou

‘princesa’: nesse instante, a linguagem bifurca e mundos diferentes se insinuam.

O que Voegelin formula em termos de politica da escuta, Neves da Costa enuncia no corpo: a
palavra gaguejada como possivel indecisdo que multiplica possibilidades de existir. O tropeco,

longe de fechar a frase, é o lugar onde o mundo se abre de novo.

Também quero dizer que nem todo tropego abre. A gaguez € um acontecimento relacional. O
seu poder de criar mundos depende das praticas de escuta que a sustentam. O mesmo
bloqueio pode bifurcar sentidos ou ser fechado pela norma: completar palavras, rir,
interromper, ignorar. Por isso, a promessa de Voegelin exige uma leitura critica: cada som pode
abrir mundos possiveis, mas esses mundos sdo precarios e situados. A politica da escuta é uma
disputa constante. Quando a gaguez é reconhecida como presenca - ruido produtivo -
redistribui tempo e atencdo; quando recebida pela gramatica da fluéncia, é reduzida a erro e
siléncio. A sua poténcia é paradoxal: multiplica possibilidades e expde a fragilidade delas. A
escuta, aqui, é trabalho e escolha: ouvir como abertura e ndo como eliminagdo do ruido. A
gaguez pode ser, assim, um caso limite da politica do som. O tropeco pode abrir ou ser
sufocado: bifurca, mas ndo garante multiplicidade. Ao mesmo tempo que multiplica mundos,
expde a sua fragilidade. Mostra que a escuta é sempre uma escolha - erro ou abertura, ruido

a eliminar ou ruido que funda novos comuns.
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A gaguez ndo é apenas um ‘possible world’: é o teste da propria ideia de mundo possivel.

6. Conclusdo - a gaguez como operador de mundos possiveis, ética da escuta.
E é por isso que a gaguez ndo pode ser reduzida a condicdo clinica ou a experiéncia intima. Ela
¢ um operador politico porque torna audivel o que algumas politicas querem calar: a
precariedade da escuta, a assimetria do tempo, a fragilidade das hegemonias. E nesse ponto
que deixo de falar apenas de mim: o que aqui chamo gaguez é apenas um caso exemplar de
ndo-normatividade que pode iluminar todas as outras diferencas que a polis tenta domesticar.
Aqui abre-se uma ponte possivel com o The Queer Art of Failure de Jack Halberstam: pensar a
vida anti-normativa ndo guinada, mas olhar para ela como experiéncia de quem se descobre
no tropeco, na fissura, no desvio. Fica apenas a indicacdo, outro assunto, para outra viagem

Bem, ja chega.

E verdade, chamo-me Manel e é assim que eu soo0.

Obrigado

[=]
a2

Figura 2. “Manifesto Gago” no palco por Manuel Brasio, Teresa Silva e José Luis Silva em “Quem

Fala Assim” (2020) Disponivel em https://youtu.be/BKL9djtK-QY
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A fotografia, dizia Susan Sontag, é um meio de tornar reais assuntos que alguns preferem
ignorar. E todas as fotografias, ndo sé as chamadas “documentais”, podem ser reforcadas por
palavras, como defendia Dorothea Lange. Os seres humanos sdo fazedores de imagens:
quando o dia acaba, evocamo-lo em imagens; quando no sono desaparece o mundo exterior,
criamos com os sonhos um mundo interior, como lembra Siri Hustvedt. Onde podemos situar
as imagens que “decidimos” recordar, pergunta-se Alexander Kluge numa das historias que
escreveu para acompanhar as fotografias de Gerhard Richter, originalmente publicadas em
2012 no Die Welt, convertendo o jornal numa obra de arte de massas sem precedentes,
substituindo as noticias do dia por uma calma inusitada, arrancada do caos da vida
contemporanea. Como podemos despertar de uma realidade catastréfica? Qual a nossa
capacidade de acdo? Serda que podemos ir mais além e deixar de ser meros espectadores
passivos? Serd que nos podemos ver e imaginar como parte da imagem? Para esta
comunicacdo, partiremos de Ariella Aisha Azoulay, para quem a fotografia transcende a
imagem estatica, formando uma tessitura entre quem fotografa, quem é fotografado e quem
contempla, num processo de interagdo civico e politico, de construcdo de modos de existéncia
solidarios e partilhados, que nos permite resgatar vozes silenciadas e nos desafia a

desaprender “o que foi institucionalizado no discurso dos especialistas”.
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No contexto educativo atual, torna-se essencial integrar linguagens multimodais que
respondam aos desafios da literacia contemporanea. Este estudo analisa o potencial da curta-
metragem como recurso pedagogico no 1.2 Ciclo do Ensino Basico (CEB), examinando o seu
contributo para aprendizagens curriculares, literacia multimodal e formacdo para a cidadania.
Tem como objetivo determinar se a utilizacdo de curtas-metragens deve ser recomendada
como recurso pedagdgico para criancas dos 6 aos 9 anos. A investigacdo decorre no ambito da
supervisdo de estagio, envolvendo trés turmas do 1.2 CEB, num total de 66 criancas e seis
professoras estagidrias. Seguiu-se uma abordagem qualitativa, de caracter exploratdrio e
reflexivo, baseada nas memoarias do supervisor e na analise das producdes audiovisuais criadas
nas praticas educativas. Os resultados revelam elevado envolvimento das criangas na
visualizacdo e (re)interpretacdo de curtas-metragens, traduzido em progressos na
comunicacdo oral e escrita, na capacidade de atribuir significados as narrativas e na
representacdo de realidades sociais por via multimodal. Conclui-se que a utilizagcdo de curtas-
metragens constitui uma estratégia pedagodgica eficaz e inovadora, promotora de literacia

multimodal, da integracdo de saberes e desenvolvimento de cidadania ativa no 1.2 CEB.
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1. Introducdo

A integracdo de linguagens audiovisuais no contexto escolar constitui, hoje, uma exigéncia
educativa e cultural, sobretudo num tempo em que as criangas crescem imersas em imagens,
narrativas visuais e multiplas formas de comunicacdo. Esta realidade desafia a escola a
repensar praticas e a incorporar recursos que respondam aos modos contemporaneos de
aprender, estimulando a motivagdo, a imersdo e a participagdo ativa dos alunos. Neste
enquadramento, o cinema e, em particular, as curtas-metragens podem ser instrumentos
pedagodgicos relevantes, capazes de trazer a linguagem cinematografica para a escola, articular
conteudos curriculares, fortalecer competéncias de literacia multimodal e promover valores

de cidadania.

O presente estudo, realizado no ambito da supervisdo de estagio pedagdgico, teve como
objetivo analisar de que forma o uso de curtas-metragens, em articulacdo com outras areas
curriculares e capacidades, contribui para aprendizagens significativas no 1.2 Ciclo do Ensino
Basico. A investigacdo envolveu a reflexao de trés praticas educativas implementadas em trés
turmas, nomeadamente 1.2, 2.2 e 3.2 anos, totalizando 66 criancas. Pretende-se refletir
criticamente sobre o papel do cinema na formacdo integral de criancas de 1.2 CEB e na
construcdo de experiéncias educativas mais criativas, colaborativas e interdisciplinares,
valorizando o envolvimento emocional e cognitivo das criangas e aproximando a escola das
linguagens que estruturam o seu quotidiano. Nesse contexto, pretende-se compreender as
potencialidades das curtas-metragens na construcdo da literacia e da cidadania no 1.2 Ciclo do
Ensino Basico, analisando trés praticas pedagodgicas que evidenciam o desenvolvimento de
competéncias linguisticas, sociais e criticas nas criangas. A partir dessa analise, refletir sobre a
orientacdo dada aos estudantes em formacao inicial, de modo a melhorar a sua intervencao

educativa e promover praticas alinhadas com uma pedagogia participativa e multimodal.

2. Fundamentacdo tedrica

A integracdo do cinema na escola tem sido amplamente reconhecida como uma estratégia
capaz de promover literacias multiplas e desenvolver competéncias essenciais para o século
XX|l. O cinema constitui uma linguagem artistica e cultural que mobiliza leitura critica,
imaginacdo e interpretacdo de realidades sociais. Diversos autores destacam que os filmes

potenciam a literacia da leitura e da escrita, a literacia mediatica e a literacia emocional e social.
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Segundo Duarte (2010), o cinema educa o olhar e possibilita compreender o mundo através

de historias e imagens que despertam imaginacdo, empatia e pensamento critico.

A curta-metragem, pela sua natureza sintética e densidade narrativa, revela-se
particularmente adequada ao contexto escolar, facilitando anadlise, discussdo e articulacdo
curricular. No ensino de linguas, Matos e Carvalho (2023) demonstram que curtas-metragens
promovem motivagao, envolvimento e desenvolvimento de competéncias comunicativas. De
forma convergente, Sdnchez-Auiidn, Férez-Mora e Monroy-Hernandez (2023) sublinham o
valor do cinema no ensino de linguas estrangeiras, reforcando o papel do audiovisual na
construcdo da literacia multimodal. Do ponto de vista da educagao para os media e cidadania,
Franganillo, Sdnchez, Garcia Asensio e Marques (2020) evidenciam que a producdo e analise

de curtas fomentam participacdo, sensibilidade social e agéncia.

O conceito de literacia multimodal (Kress, 2010; Cope & Kalantzis, 2009) amplia a nocdo
tradicional de leitura e escrita, reconhecendo que o significado é construido através da
articulacdo de multiplos modos — verbal, visual, sonoro, gestual e espacial. As curtas-
metragens constituem, assim, textos multimodais que integram diferentes linguagens e
convidam os alunos a interpretar, criar e comunicar significados por vias diversas. A leitura e a
producdo de narrativas audiovisuais favorecem a transicdo entre o papel de recetor e o de
autor, permitindo as criangas apropriarem-se de cédigos visuais e narrativos e produzirem
discursos préprios sobre o mundo. A multimodalidade, neste sentido, reforga o principio de

autoria e de agéncia, essenciais a formacdo de cidaddos criticos e participativos.

Neste quadro, a educac¢do cinematografica assume um papel formativo que ultrapassa o mero
uso do cinema como recurso ilustrativo, valorizando o seu potencial artistico, estético e
reflexivo (Nichols, 2010; Ramos & Duran, 2017). O contacto com o cinema — enquanto forma
de arte e meio de expressdo — permite desenvolver sensibilidade estética, pensamento critico
e compreensdo cultural. Para além de promover a leitura de imagens, o trabalho com curtas-
metragens potencia praticas de autoria criativa, nas quais as criancgas reinterpretam e recriam

narrativas, expressando-se de modo pessoal e colaborativo.

Este enquadramento alinha-se com o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria
(2017), que valoriza criatividade, sensibilidade estética, responsabilidade e cidadania. A
aprendizagem baseada em projetos e em meios artisticos, incluindo recursos audiovisuais,

favorece a inclusdo de diferentes estilos de aprendizagem, promove participacdo ativa e
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valoriza a voz dos alunos, potenciando praticas de autoria e coautoria, colaboracdo e
pensamento critico. Assim, o cinema — e particularmente as curtas-metragens — constitui
uma linguagem pedagodgica contemporanea que articula estética, ética e conhecimento,
contribuindo para a formacdo integral das criancas e para uma educacdo que reconhece a

diversidade de modos de expressdo e significacao.

3. Metodologia

A metodologia seguiu uma abordagem qualitativa de caracter exploratério e interpretativo,
sustentada na observacdo das praticas e na analise de produc¢des audiovisuais valorizando a
construcdo partilhada de significados no contexto real da acdo educativa. Esta opcdo
metodoldgica alinha-se com a perspetiva de Bogdan e Biklen (1994), para quem a investigacdo
qualitativa privilegia a compreensdo profunda dos processos, das interacdes e dos sentidos

construidos pelos participantes no ambiente natural de aprendizagem.™

No estudo participaram trés turmas do 1.2 CEB, correspondentes ao 1.2, 2.2 e 3.2 anos,
totalizando 66 criancas com idades entre os 6 e 0s 9 anos. As praticas educativas foram
implementadas por estagidrios do curso de formacdo de professores, sob supervisdo direta. A
andlise baseou-se na observacdo sistematica realizada pelo supervisor e na recolha de
materiais produzidos durante o processo, complementada por notas de campo e memarias
reflexivas elaboradas no decurso das intervencdes. Estas diferentes técnicas permitiram
observar diferentes modos de apropriacdo das curtas-metragens e distintas dinamicas de

participacdo.

As curtas-metragens escolhidas, Doll, Klaus e La Luna, foram selecionadas com base em
critérios de pertinéncia pedagdgica, adequacdo etdria e potencial simbdlico. Procurou-se
incluir obras com diversidade estética e narrativa, capazes de suscitar didlogo entre emocao,
linguagem e cidadania. A curta-metragem Doll foi concebida especificamente para fins
educativos, enquanto as curtas-metragens Klaus e La Luna foram escolhidas pela riqueza

expressiva e pelo valor formativo das suas tematicas.
Pelo exposto, a recolha de dados envolveu varios instrumentos complementares:

a) observacdo participante das praticas pedagogicas, registada em notas de campo do

supervisor institucional;
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b) produgdes dos alunos, nomeadamente a recriacdo do audiovisual.

Estes materiais foram analisados de forma interpretativa, procurando identificar regularidades
e singularidades na forma como as criancas se envolveram com as curtas-metragens e

construiram significados a partir delas.

Do ponto de vista ético, o estudo respeitou os principios de confidencialidade e anonimato. As
turmas e os participantes no estudo nao foram identificados e a recolha de dados foi realizada

com base nas recolhas realizada pelo supervisor institucional.

4. Discussao de resultados

A andlise seguiu uma ldgica interpretativa, com enfoque na identificacdo de padrdes de
participacdo, desenvolvimento de competéncias e integracdo interdisciplinar. A triangulacdo
entre observacoes, reflexdes e produtos finais (curtas, textos, dramatiza¢des) permitiu validar
as conclusdes:

a) Doll, de Bruno Sanfilippo. Recriou-se esta curta-metragem especificamente para fins
educativo, como uma estratégia eficaz para promover a literacia emergente e a
cidadania num contexto particularmente desafiante. Tratava-se de uma turma de 1.2
ano com baixos niveis de motivacdo para aprender, marcada por dificuldades
comportamentais e por um contexto socioeconémico desfavorecido, onde o
envolvimento escolar era fragil. A curta, visualmente muito expressiva, partia de uma
narrativa simples criada pela professora estagidria ajustada ao nivel educativo das
criangas, com personagens que falavam através de balGes de fala, permitindo
transformar o ato de aprender a ler num processo ludico e expressivo. Ao serem
convidados a “dar voz” as personagens, os alunos atribuiam significado ao texto,
desenvolviam consciéncia fonoldgica, fluéncia e entoagdo, ao mesmo tempo que
experienciavam o prazer de ler para comunicar. Esta abordagem promoveu
envolvimento emocional e sentido de pertenca a histéria, reforcando a autorregulacado
e a capacidade de escuta, aspetos essenciais numa turma com dificuldades de gestdo
de comportamento. A leitura individual e em pares incentivou a cooperacdo, a
entreajuda e o respeito pelo turno de fala, mobilizando competéncias sociais e
comunicativas. A curta-metragem funcionou, assim, como dispositivo motivador, que

transformou a leitura num ato expressivo, criativo e participativo, ao servico da
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construcdo da literacia e da cidadania. A narrativa audiovisual, associada a performance
oral, permitiu que criancas com experiéncias escolares negativas encontrassem na
leitura uma fonte de prazer, promovendo autoestima, envolvimento e a percecdo de
que aprender pode ser uma experiéncia positiva e significativa. A pratica de ler para
dar voz as personagens exigiu controle vocal, interpretacdo e expressividade. A escuta
posterior reforcou competéncias de oralidade, compreensao e fluéncia, criando uma
relacdo significativa entre texto, voz e emocdo. Além disso, ao ouvirem-se, as criangas
tomaram consciéncia da sua dic¢cdo, entoacdo, ritmo e clareza, permitindo-lhes ajustar
e melhorar a leitura em voz alta. Esse processo fortaleceu a autonomia e a
autorregulacdo da aprendizagem. No que diz respeito a interpretacdo de conteudo,
associada ao visionamento e a escuta, favoreceu a atribuicdo de sentido as narrativas
e as intenc¢des das personagens, estimulando inferéncias, empatia e leitura critica do
enredo e das emocgdes representadas. Assim, ao analisar o proprio desempenho, as
criangas envolveram-se num processo reflexivo semelhante ao “reflection-in-action” e
“reflection-on-action” (Schon, 1992), consolidando aprendizagens e aperfeicoando
estratégias. Todo este processo fomentou o respeito, a escuta ativa, a valorizacdo das
diferencas e a construcdo de identidade e de pertenca ao grupo, isto é, tornou-se
mediador da literacia da consciéncia critica, da autorregulacdo e da participacdo social,
contribuindo para aprendizagens profundas e integradas, em consonancia com o0s

principios de literacia multimodal e construcdo de cidadania ativa no 1.2 CEB.

Klaus | Official Trailer, de Sergio Pablos. - A curta-metragem surge como recurso capaz
de promover literacia multimodal, sensibilidade social e participacdo ativa, mobilizando
emogado, narrativa e comunicagdo visual. No contexto deste estudo, o trailer de Klaus
foi utilizado como ponto de partida para a construcao de um cendrio pedagdgico que
articulava literacia, cidadania e aprendizagem experiencial, numa turma de 2.2 ano.
Klaus narra a histdria de um carteiro que, numa comunidade fragmentada, promove
reconciliagdo e responsabilidade coletiva através da comunicacdo e da escrita de
cartas, valores alinhados com o desenvolvimento da literacia e da cidadania no 1.2 CEB.
A partir deste quadro, a exploracdo pedagodgica da curta-metragem permitiu
desencadear um conjunto de tarefas que mobilizaram pensamento complexo e

pensamento computacional, articulando imaginacado, linguagem, acdo e resolucdo de
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problemas. Apds a observacdo do trailer de Klaus, as criancas envolveram-se no “Treino
Oficial da Academia Postal Real”, assumindo o papel de carteiros e enfrentando
desafios que exigiram interpretar a narrativa, planear acdes e agir sobre o contexto, o
que favoreceu a articulagao entre o simbdlico e o concreto (Papert, 1980). No ambito
do pensamento complexo, as criangas mobilizaram conhecimentos diversos (espaco,
orientacdo, linguagem, cidadania), estabeleceram relagdes com o seu quotidiano e
cooperaram na tomada de decisdes. A narrativa do filme funcionou como mediadora
de valores, potenciando empatia, responsabilidade coletiva, negociacdo e resolucdo de
conflitos, dimensdes presentes na educacgao para a cidadania e consideradas essenciais
no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria (Ministério da Educacdo, 2017).
A construcdo colaborativa de percursos e a partilha de estratégias geraram contextos
de didlogo, argumentacdo e co-construcdo de saberes, contribuindo para o
desenvolvimento de uma visdo holistica e relacional (Morin, 2002). Paralelamente, as
tarefas com o Blue-Bot exigiram decompor problemas, criar sequéncias de acdes,
prever resultados e validar hipdteses, etapas fundamentais do pensamento
computacional (Wing, 2006). A utilizacdo de cdodigos (F, VE, VD) para representar
direcBes, a formulacdo e teste de algoritmos e a correcdo iterativa dos percursos
permitiram as criancas transformar ideias em procedimentos concretos,
materializando o raciocinio e ajustando estratégias em funcdo do erro. O envolvimento
corporal nas atividades de orientacdo (“De Olhos Vendados”) reforcou a compreensao
espacial e a traducdo entre diferentes linguagens, verbal, simbdlica, motora e
tecnoldgica, elementos que apoiam a abstracdo progressiva e a autonomia na
resolucdo de problemas. Deste modo, a curta-metragem ndo foi apenas um ponto de
partida motivador; funcionou como eixo integrador que ativou processos de
pensamento, estimulou criatividade, promoveu a cooperac¢do e serviu de base para
tarefas que tornaram visivel e manipuldvel o raciocinio, favorecendo aprendizagens

significativas e multidimensionais.

La Luna (Pixar, 2011), de Enrico Casarosa, conta a histéria de um menino que
acompanha o pai e o avd numa tarefa magica: limpar estrelas que caem na lua,
aprendendo, entre diferencas geracionais, a descobrir o seu préprio caminho. A

narrativa, poética e simbdlica, aborda temas como identidade, tradicdo, autonomia,
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cooperacdo e transmissdo de valores. No 3.2 ano, a curta-metragem La Luna (Pixar,
2011), realizada por Enrico Casarosa, foi utilizada como ponto de partida para uma
experiéncia interdisciplinar centrada na interpretacdo, na expressao oral e escrita e na
construcdo de significado coletivo. A narrativa poética acompanha um menino que,
entre o pai e 0 avd, descobre o seu papel numa missdo magica de limpar estrelas da
lua, abordando temas como identidade, tradicdo e cooperagdo. Apds a visualizacao, os
alunos e a professora realizaram uma leitura interpretativa da histdria, dando voz as
personagens e reescrevendo o enredo com as suas proprias palavras, promovendo
fluéncia leitora, imaginacdo e envolvimento emocional. Para além do trabalho de lingua
portuguesa, a curta foi explorada no dominio do estudo do meio, nomeadamente no
tema dos astros, articulando elementos ficcionais com conhecimentos sobre a lua,
estrelas e dinamicas do universo. Assim, La Luna funcionou como um recurso mediador
que integrou literacia, ciéncia e educacdo artistica, favorecendo uma abordagem
globalizante, significativa e emocionalmente envolvente, capaz de estimular a

curiosidade cientifica e a construcdo de saberes de forma integrada no 1.2 CEB.

Considerac0es finais

A andlise das trés praticas evidencia que as curtas-metragens sdo recursos pedagogicos
relevantes no 1.2 CEB, promovendo aprendizagens significativas e a participacdo ativa em
contextos diversos. Em turmas com perfis e desafios distintos, verificou-se que a narrativa
audiovisual funcionou como mediador afetivo, cognitivo e social, potenciando o envolvimento

dos alunos e criando condigdes para construir conhecimento de forma integrada e situada.

Na curta-metragem Doll, concebida com fins educativos, verificou-se que a linguagem visual e
expressiva proporcionou um ambiente de aprendizagem seguro e estimulante para uma turma
marcada por fragilidade emocional e baixa motivagdo. A leitura expressiva, a escuta das
proprias vozes e a interpretacdo das personagens transformaram o ato de ler num processo
de criacdo de sentido, prazer e pertenca, promovendo literacia emergente, autorregulacdo e

consciéncia critica.

Em Klaus, a visualizacdo do trailer serviu de catalisador para um conjunto de tarefas baseadas
na acdo, nas quais se articularam literacia, cidadania, pensamento complexo e pensamento

computacional. A narrativa audiovisual tornou-se um dispositivo para desenvolver cooperacdo,
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empatia e responsabilidade social, enquanto as atividades com robdtica e codificacdo
tornaram o raciocinio visivel e manipulavel, favorecendo a experimentacdo, o erro como fonte

de aprendizagem e a reflexdo sobre o préprio processo de pensar.

Em La Luna, a abordagem interdisciplinar articulou leitura, escrita, expressao oral e exploragao
cientifica no estudo dos astros, demonstrando o potencial interdisciplinar das curtas e como o
cinema pode integrar areas distintas do curriculo. A ligagdo entre imaginagao, conhecimento
do mundo fisico e expressdo simbdlica reforcou a curiosidade cientifica e a capacidade de
atribuir sentido as experiéncias educativas, evidenciando o valor da literacia multimodal na

construcdo de saberes interligados e emocionalmente significativos.

De forma transversal, constatou-se que as curtas-metragens:

e aumentam a motivagdo e envolvimento emocional;

e favorecem a apropriacdo da linguagem e do texto através da expressdo oral e escrita;

e promovem competéncias sociais e de cidadania (escuta, cooperacdo, empatia);

e estimulam pensamento critico, criatividade e resolucdo de problemas; e

e facilitam praticas de interdisciplinaridade e literacia multimodal.

e e facilitam praticas de interdisciplinaridade e literacia multimodal.
Estes resultados reforcam que o cinema, particularmente as curtas-metragens, pode constituir
um dispositivo pedagdgico integrador, que alia estética, emocdo e conhecimento,
contribuindo para uma pedagogia mais participativa e humanizadora. No contexto da
formacdo de professores, esta investigacdo mostra que a incorporacdo de linguagens
audiovisuais nas praticas de estdgio permite desenvolver uma postura reflexiva, criativa e
critica, fundamental para uma docéncia alinhada com os desafios da literacia contemporanea

e da cidadania ativa.

Conclui-se, assim, que a utilizacdo de curtas-metragens no 1.2 CEB é uma estratégia eficaz e
inovadora para promover literacia multimodal, integracdo de saberes e desenvolvimento de
uma cultura de aprendizagem ativa, cooperativa e significativa. Ao convocar multiplas
linguagens e modos de expressdo, o cinema contribui para formar criangas capazes de
interpretar o mundo, agir sobre ele e participar, de forma critica e responsavel, na vida em

sociedade.
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Caminhos Cruzados é um projeto de criagdo teatral e cinematografica desenvolvido no
concelho de Caminha. A partir de historias do territorio, de ex-pats, construimos uma
dramaturgia hibrida (documental e ficgdo) que articula o plano geral do palco — espaco
partilhado e relacdo direta — com o plano préximo da camara — intimidade, detalhe e
montagem. Um encontro com a realidade, numa percecdo reflexiva entre o discurso
cinematografico e o teatro. Uma articulacdo de processos narrativos que sublinham a leitura
sobre o quotidiano, transpondo-o para o palco, num cruzamento direto entre o corpo e a
imagem em movimento. A imagem como documento e 0 corpo como reagdo e construcao.
Esta comunicacdo exp8e métodos e aprendizagens deste didlogo intermedial, refletindo sobre
identidade, pertenca e propondo um modelo replicavel de criacdo colaborativa que reforca

memoria coletiva e proximidade com os publicos.

Palavras-chave: Teatro, cinema, intermedialidade, dramaturgia hibrida, identidade.

A

, Vila Nova de Famalicdo, Portugal. Atriz formada pela Escola de Teatro do
CENDREYV, licenciada em Economia pela Universidade de Evora, pds-graduada em Artes Cénicas
pela Universidade do Porto, Mestre em Educacdo Artistica pela Escola Superior de Educacdo do
Instituto Politécnico de Viana do Castelo (ESE-IPVC) e doutoranda em Estudos Culturais na
Universidade do Minho. Iniciou o seu percurso profissional em 1997 e, em 2014, fundou a Krisalida
— Grupo de Teatro Profissional, sediado em Caminha, onde é diretora artistica e presidente.
Desenvolve a sua atividade entre a criagdo teatral e o ensino, sendo docente na ESE-IPVC desde
2008.
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1986, Viana do Castelo, Portugal. E licenciado em Artes Plasticas pela FBAUP e
Mestre em Comunicagdo Audiovisual — Fotografia e Cinema Documental pela ESMAE do Instituto
Politécnico do Porto. Possui o titulo de Especialista em Audiovisual e Produgdo dos Media pelo IPVC.
Desenvolve o seu percurso entre as artes visuais, a fotografia, o video, a sonoplastia e a musica.
Realizou vdrias exposicGes, publicou oito livros e assinou obras como o documentario Da Memoria
as Palavras e a curta Entre Arestas. Atualmente, é também docente na Escola Superior de Educacdo
do IPVC (drea cientifica de Artes, Design e Humanidades).

Introducgao

O presente texto reflete sobre o projeto Caminhos Cruzados, uma criagdo teatral e
cinematografica desenvolvida pela Krisdlidal, companhia de teatro profissional, sob
coordenacdo de Carla Magalhdes (Teatro) e Jodo Gigante (Cinema). O projeto propde-se
utilizar o didlogo entre duas linguagens — teatro e cinema — a partir de histérias reais do
territério e de narrativas de expats? que habitam ou se relacionam com o concelho de
Caminha.

Esta comunicacdo inscreve-se no campo da intermedialidade artistica, explorando as
possibilidades expressivas e reflexivas que emergem do cruzamento entre o palco — lugar de
presenca, corpo e performatividade - e a imagem em movimento — espaco de detalhe,
montagem e intimidade.

O principal objetivo é analisar os processos, métodos e implicacdes estéticas deste
cruzamento, observando como o hibrido teatro-cinema pode gerar novas formas de narrativa

e ampliar a percecdo do publico sobre identidade, memoria e pertenca.

1 A KRISALIDA é uma associagdo cultural sem fins lucrativos, sediada em Caminha desde o ano 2014, com o objetivo estrutural de fomentar
o interesse pela cultura em geral e pelo teatro em particular, através de uma estratégia assente na estreita relagdo com as comunidades
locais, procurando descentralizar e democratizar o acesso ao teatro a todos. Mais informagdes em www.krisalida.pt

2 Expat ou Expatriado: termo usado para designar uma pessoa que vive temporaria ou permanentemente fora do seu pais de origem,
geralmente por motivos profissionais ou pessoais.
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Contextualizacdo
1.1. A construgcdo dramaturgica: entre o real e a farsa
A dramaturgia do espetaculo Caminhos Cruzados estrutura-se a partir da fusdao entre registo

documental e ficcdo, transformando os testemunhos reais recolhidos em matéria cénica.

A partir de entrevistas realizadas a ex-pats de diversas nacionalidades (alemd, espanhola,
americana, holandesa, indiana, russa, brasileira e neozelandesa), residentes no concelho de
Caminha, foram criadas personagens arquetipicas, que representam as tensdes, afetos e

choques culturais emergentes desse encontro de mundos.

Inspirada na Commedia Dell’Arte, a encenacdo teatral recorre a mascara e a farsa como
estratégia estética e dramaturgica para amplificar o contraste cultural e revelar, com humor e
exagero, o olhar do outro sobre “nds proprios”. A mdscara, neste contexto, é entendida ndo
como disfarce, mas como principio de estilizacdo e mecanismo de distanciamento, herdeiro da
tradicdo italiana do teatro popular. Na Commedia Dell’Arte, o rosto fixo da mascara desloca a
expressividade do ator para o corpo, obrigando-o a comunicar através da fisicalidade, do ritmo
e do gesto codificado. Essa economia do gesto e da palavra cria uma gramatica visual que
ultrapassa a individualidade e transforma o intérprete num corpo-signo, numa presenca

simbdlica.

E precisamente neste campo expressivo que Caminhos Cruzados encontra o seu potencial
critico: ao anular a identidade facial, a mascara revela o arquétipo social e cultural, permitindo
que o ator encarne figuras que condensam atitudes, esteredtipos e tragos comportamentais.
A farsa que dai emerge opera simultaneamente como espelho e caricatura da realidade,
abrindo espaco a ironia e a reflexdo, permitindo desmontar esteredtipos e questionar

identidades, enquanto aproxima o publico da realidade e do territério representados.

A madscara torna-se, assim, um dispositivo de mediagdo intercultural, um ponto de tensdo entre
a rigidez do tipo e a vitalidade do corpo vivo que o interpreta. Neste jogo, o riso adquire uma
funcao critica e cognitiva: rir € reconhecer, e o reconhecimento &, neste contexto, uma forma

de aproximacdo e de leitura social.

A farsa, ao mesmo tempo popular e filosofica, permite desconstruir esteredtipos e revelar as
relacdes humanas sob uma nova perspetiva, criando um espaco de comunhdo entre ator e

espectador, entre realidade e ficcdo.
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1.2. O cinema como extensdao dramaturgica

No contexto deste projeto, o cinema torna-se uma linguagem de mediacdo e amplificacdo da
dramaturgia teatral. A cdmara, através da composicdo, da luz e da montagem, assim como de
outras caracteristicas fundamentais da imagem em movimento, propde um olhar distinto do

palco, mas que funciona em complementaridade com ele.

O gesto de filmar, entendido como ato de selecdo e construgdo poética, encontra a sua
expressdao maxima na criacao ficcionada da personagem Sr. Tempo, uma figura simbdlica que
corporiza a perce¢ao do tempo observada nas narrativas dos expats. Esta personagem
transcende a individualidade e assume-se como presenca arquetipica, representando o tempo

enquanto corpo em movimento, matéria sensivel e experiéncia cultural.

Através dela, o cinema introduz uma dimensao alegdrica a dramaturgia, explorando espacos
estilizados como territdrios poéticos que traduzem a diferenca temporal apontada pelos
entrevistados: um tempo portugués mais lento, mais humano, vivido em coexisténcia com o
lugar. O Sr. Tempo torna-se, assim, uma metafora do territério em transformacdo, um
mediador entre a memadria e o presente, entre o gesto e a duracdo, entre o real e a sua

reinvencao filmica.

A componente cinematografica desta dramaturgia funciona, portanto, em paralelo com a
teatral, construindo a peca através de momentos intercalados entre projecdo e representacdo
ao vivo. Neste sentido, é essencial identificar as relacBes entre as formas de representacdo e

compreender como o corpo se torna o elemento central deste diptico narrativo.

1.3. Corpo, performatividade e relagao com o espectador

O didlogo entre cinema e teatro é, aqui, também um estudo sobre a performatividade e a
relagdo entre ator e espectador. Tal como sublinha Mark Cousins no documentdrio The Story
of Film: An Odyssey (2011), The Assassination of the Duc de Guise (1908) marca um momento
decisivo na histoéria do cinema, quando os atores “viram as costas a camara”, rompendo a
frontalidade herdada do teatro. Esta é uma referéncia importante e fundamental na

construcdo deste projeto, na ideia de relacdo hibrida, entre estas duas areas artisticas.
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Em Caminhos Cruzados, este gesto torna-se uma referéncia estética: o Sr. Tempo ocupard os
planos, na maioria das vezes, de forma subjetiva, sem estabelecer uma relagao frontal ou
direta com o espectador. Essa escolha formal traduz uma intengao de desconstruir a
representacdo tradicional, explorando a tensdo entre o corpo como presenca teatral e o corpo

como imagem cinematografica.

O cinema, enquanto processo de construgcdo narrativa posterior ao teatro, recupera muitas
das suas caracteristicas, reconfigurando-as numa nova linguagem. Tal opc¢do reforca a
necessidade de repensar a representacdo do corpo perante a camara: a frontalidade do teatro

é aqui desconstruida, criando uma abordagem estética de contraste.

Desta forma, o projeto desafia a nocdo de objetividade documental, optando por uma
subjetividade poética que aproxima o cinema da performance. Nas imagens filmadas, o corpo
habita o espaco de forma simbdlica, permitindo ao espectador refletir sobre os conceitos
propostos. A partir das entrevistas aos expats, constréi-se uma narrativa paralela a

representacdo teatral, que amplifica e reforca a ideia central do projeto.

1.4. Estrutura hibrida e intermedialidade

O espetdculo afirma-se como uma dramaturgia intermedial (Rajewsky, 2005) onde teatro e
cinema coexistem num mesmo espaco dramaturgico. A variagdo estética e formal transforma
o palco e o ecrd em partes de uma estrutura unificada, em que cada meio reforca e amplia o

outro, construindo uma experiéncia sensorial e conceptual partilhada.

O cinema entra como apontamento poético e critico, um espelho diferido da acdo teatral que
sublinha os temas centrais do projeto: territério, tempo e deslocacdo. A montagem
cinematografica e a sequéncia teatral criam um ritmo alternado, que convida o espectador a

transitar entre o real e a ficcdo, entre o corpo e a imagem.

Ao tratar teatro e cinema como linguagens distintas, mas complementares, Caminhos
Cruzados constréi um campo de experimentacdo estética e conceptual que ecoa as praticas de
criadores contemporaneos — como o espanhol Mario Veja, na peca Moria (2023), que articula
registo audiovisual e representacdo em palco. Uma peca sobre o campo de refugiados de

Moria, que balanca no desenvolvimento da peca entre as imagens reais, filmadas, e a
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construcdo dos autores em palco. Aqui € pertinente a relacdo direta entre a utilizacdo da

imagem e do corpo como representagao.

Contudo, ao contrario de Moria, em Caminhos Cruzados a ficcdo prevalece sobre o documento
ou material recolhido, tornando-se o meio de representar a realidade. O espetaculo ndo
procura reproduzir a realidade, mas reinventa-la através da metafora e da composicdo poética,
pois tudo se constréi como ficgdo, a partir de entrevistas e investigacdo previamente realizada.
Alimagem filmica ndoilustra o teatro, mas prolonga a sua acdo no plano simbdlico, instaurando

um didlogo intermedial entre o visivel e o vivido, entre o registo e a presenca.

Tratar o cinema e o teatro como formas distintas, mas coexistentes num mesmo espaco
dramaturgico, permitiu desenhar uma estrutura narrativa coesa, em que ambas as linguagens

se entrelacam num exercicio de relacdo hibrida e intencional.

1.5. Territério, identidade e pertenca

O territério é, neste projeto, matéria dramaturgica e simbdlica. O espetdculo coloca uma
“lupa” sobre o concelho de Caminha, observando o modo como habitantes e novos residentes
se cruzam, trocam experiéncias e constroem uma comunidade plural. A convivéncia entre
diferentes nacionalidades, como observamos com a vivéncia dos expats e populacdo local,
revela uma mistura sauddvel de praticas e olhares, que renova a forma como o territério é

vivido e imaginado.

Falar de identidade é, aqui, falar de pesquisa e representac¢do. A dramaturgia assume-se como
uma cartografia afetiva, em que as diferencas culturais se tornam material de criacdo e

reflexdo.

A partir das entrevistas, constroi-se uma linha narrativa que extrapola a rigidez do registo,
criando multiplas possibilidades de leitura e expressdo, na linha condutora do espetaculo. As
histdrias recolhidas sdo como que um esboco para a forma final, parte do processo de estudo,
que apoia a forma final, numa relacdo poética com a imagem. A partir da ideia de identidade,
guestiona-se o territdrio e o sentido de pertenca. Importa aqui pensar que novos lugares sao
construidos, dentro de um territério que se encontra em transformacdo, num didlogo entre
nacionalidades. Interessa para isto, um olhar sobre a ideia de casa, um novo espaco habitado,

vivido e consciente da sua importancia.
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Por fim, a pertenca expressa-se como o horizonte ético e emocional da criacdo. Representa o
desejo de ligacdo, o reconhecimento de um lugar comum, a construcdo simbdlica de “casa”.
Esta pertencga ndo é estatica, mas dinamica — resulta do convivio e do didlogo, da escuta e da
partilha.

Ao integrar a equipa artistica e comunidade, Caminhos Cruzados transforma o ato artistico
num gesto de integracdo e coabitagdo, onde o territdrio se constrdi através das relagdes

humanas e da memoaria partilhada.

1.6. Metodologia

O processo criativo foi desenvolvido de forma colaborativa e horizontal. Foram realizadas
entrevistas com participantes da comunidade, nomeadamente expats residentes no concelho
de Caminha, filmagens e improvisacdes a partir dos testemunhos recolhidos, transformadas
em matéria dramaturgica. Ao convocar os habitantes de Caminha como cocriadores, o projeto
reafirma o papel do teatro e do cinema enquanto dispositivos de construcdo identitaria e
memoria coletiva — ndo apenas representando o territério, mas fazendo territério através da

partilha e da escuta.

Esta metodologia partilhada reflete o principio de que a intermedialidade ndo é apenas
técnica, mas também social e relacional (Lirio, 2016): um modo de criacdo que implica escuta,

negociagao e construcdo coletiva de sentidos.

Do ponto de vista metodolégico, o projeto evidencia trés dimensdes fundamentais:
1. Acriacdo partilhada como motor de dramaturgia;
2. Aintegracdo entre corpo e imagem como modo de expandir a linguagem teatral;
3. A participa¢do da comunidade como gesto artistico e politico.
Entre as principais aprendizagens, destacam-se:
® A criacdo de uma linguagem cénica e audiovisual comum, onde corpo e imagem se
complementam;
e A ampliacdo da experiéncia do publico, que passa a ocupar um papel ativo na leitura
das camadas narrativas;
e O fortalecimento da meméria coletiva e da ligacdo ao territorio, através da arte como

instrumento de reflexdo identitaria.
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Conclusdo

Caminhos Cruzados é o retrato de um territério em transformacdo, onde o corpo e a imagem
se encontram para construir novas possibilidades de realidade, através do exagero, da farsa e
da metafora. No didlogo entre teatro e cinema, o espetdculo descobre a possibilidade de olhar
0 quotidiano como matéria poética e de transformar o gesto artistico num exercicio de

pertenca e reconhecimento.

Mais do que uma soma de meios expressivos, Caminhos Cruzados propde uma forma de
criacdo partilhada, na qual o artista atua como mediador entre a comunidade e a sua propria
imagem, entre o visivel e o imaginado, entre o real e a sua reinvencdo. Nesse cruzamento, o
artista torna-se testemunha e intérprete, e o publico, cimplice dessa travessia, partilha com
ele o desejo de se reconhecer no olhar do outro. Assim, o projeto reafirma o papel da arte
como espaco de encontro, reflexdo e pertenga — um lugar onde o gesto criativo aproxima a
arte da vida, transforma o olhar sobre o mundo e devolve ao territério a sua dimensdao humana

e simbdlica.
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Hora: 16h30
(técnica de Batik)

Manuel Fortes
UniCv
email: naisslima@gmail.com

Apresentagdo > Paulo Barros
Local > Espaco Expositivo 1, ESEVC

RESISTENCIA MANDINGA

06 e 07 ESCOLA SUPERIOR DE EDUCAGAD
NOVEMERO WNSITUTO POLTECNICO DE VIANA DO CASTELO

RESISTANCIA MANDINGA é uma mostra de Naiss e Bia, que busca nas expressdes
das Mandingas um didlogo poético, a partir da técnica de Batik, baseada na ideologia de

resisténcia de Amilcar Cabral sobre a preservacdo do patrimonio cultural e Artistico.
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Mandinga é uma figura humana: guerreiro, trajado com saias feitas de cordas de sisal, buzios
nos pés e langas nas maos, pintado nos seus corpos mulatos, brancos, e negros com tinta,
carvao, e outras materiais, que lhes escurecem a pele. Antigamente eram acompanhados por
uma musica alegre e bem sincopada por musicos mascarados tocando violGes, cavaquinhos,
banjos, tambores, garrafas e toda a espécie de percussdo que as suas fantasias concebem do
nada, ou do quase nada, radiantes vdo pelas ruas num cortejo “grotesco” anunciando que o
carnaval chegou porque sdo eles que iniciam e terminam o Carnaval. Atualmente arrastam
multidGes, utilizam diversos instrumentos musicais tais como: repinique, surdo, caixa,

chocalho, ferrinho e instrumentos de sopro.

nasceu em Mindelo, Sdo Vicente, Cabo Verde em 1972, é Professor
auxiliar graduado e Coordenador do curso de Educagdo Artistica da UNICV-Faed —
Universidade de Cabo Verde — Faculdade de Educagdo e Desporto; autor dos programas e
guias de Educacéo artistica do 12 ao 10 ano; Doutorando em Educacéo Artistica pela FBAUP
— Faculdade de Belas Artes da Universidade do; é Mestre em Educacdo Artistica pelo IPVC —
Instituto Politécnico de Viana do Castelo; possui o Curso de Professores de Artes Visuais do
M_EIA — Mindelo Escola Internacional de Arte; Formado com o Curso de professores do
Ensino Basico; No inicio dos anos 90, fez Curso de Tecelagem, Tapecaria, Desenho e Batik
pelo CNA — Centro Nacional de Artesanato; foi Diretor do CNAD — Centro Nacional do
Artesanato e Design de 2011 a 2015; Autor do Livro Artesdos de Santo Antdo.
Exposicdes:
1992 - Jovens talentos de Cabo Verde com “lemanja de Sdo Pedro” — pintura — Praia Cabo
Verde
1996 — Festival Mundial de Juventude — Portugal — Batik do Quotideano
1999 — Festival Musical de santa Maria — Ilha do Sal Cabo Verde — Diversas Linguagens
2018 — Bienal de Cerveira — Enfrentamentos Teluricos — Instalacdo
2020 — (in)visibilidades do Micro-plastico — Instalagdo Artistica — Sdo Vicente
2022 — URDI — Madrugada de Eternidade— Instalacdo Artistica — Sdo Vicente Cabo Verde
2023 — URDI — Homenagem a Emigracdo e aos Mestres — Instalacdo Artistica - Sdo Vicente
Cabo Verde
2023 — OCEAN RACE — (in)visibilidades do Oceano — Instalacdo Artistica - Sdo Vicente Cabo
Verde
2024 — Bombu Minino — Seme Mandingd ou 100 Mandingas — Sdo Vicente Cabo Verde
2024 — Casa DArte — Seme Mandingé ou 100 Mandingas — Sal - Cabo Verde
2025 — Escola de Arte mestre Mateo — Seme Mandinga ou 100 Mandingas — Santiago de
Compostela Espanha
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APONTAMENTO MUSICAL
Sara Araujo, Piano & Voz, (Licenciatura em Educagdo Basica — 2.2 ano)
Mariana Maia, Voz (Licenciatura em Educagdo Basica — 2.2 ano)

f ‘E.‘ \M\ ;',l.‘..

A

Hora: 9h30
Local > Biblioteca Professor Luis Mourdo
Moderador > Carlos Almeida
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Ana Paula Malotti, Brasil

CIEC — Centro de Investigacdo em Estudos da Crianga (Universidade do Minho); IEES — Instituto Europeu de Estudos
Superiores

anapmalotti@gmail.com

A educacdo de infancia® (nas valéncias de Creche e Educacdo Pré-escolar) constitui-se
historicamente como um espaco caracterizado pelo modelo de unidocéncia, ou seja, pela
atuacdo de um unico profissional com formacdo generalista em Educacdo, responsavel
por dinamizar experiéncias de aprendizagem em todas as dreas do conhecimento
previstas na legislacdo e nas orientagdes curriculares, incluindo a Musica. Diversos
estudos indicam que as limitacdes na formacdo desse profissional podem representar
uma fronteira ao desenvolvimento da educacdo musical na infancia. Nesse contexto,
observa-se a crescente contratacdo de professores especialistas de musica (PEM) como
uma estratégia para superar os desafios decorrentes da formacdo artistica docente,
evidenciando, simultaneamente, a necessidade de preparar esses especialistas para a
atuacdo com criancas pequenas. A partir de um Estudo de Caso Multiplo desenvolvido
em instituicGes de educacao de infancia (IEI) em Portugal e no Brasil, discutem-se aspetos
relativos a formacdo docente, ao trabalho colaborativo e a articulagdo entre professores
especialistas e ndo especialistas de musica. O objetivo é compreender de que modo tais
interacdes profissionais contribuem para o aprimoramento das praticas pedagdgicas e
artisticas no contexto da educacdo infantil, atravessando fronteiras institucionais e
formativas, favorecendo a construcdo de dinamicas educativas musicalmente mais

qualificadas, integradas e significativas para as criancas.

Palavras-chave: Creche, Educacdo Pré-escolar, Formacdo Docente; Musica.

1"

3 Os termos “educacdo infantil” e “educacdo de infancia” sdo adotados neste trabalho para fazer referéncia, de uma forma geral, ao conjunto
respostas de educagdo e cuidados para o desenvolvimento de criangas entre 0 e 5 anos de idade — correspondente as valéncias de Creche e
Educagdo Pré-escolar em Portugal. Este trabalho foi cofinanciado por Fundos Nacionais através da Fundag&o para a Ciéncia e a Tecnologia (FCT) no
ambito dos projetos do Centro de Investigagdo em Estudos da Infancia da Universidade do Minho (CIEC) sob a referéncia UID/00317, e no
ambito do Programa de Bolsas de Doutoramento sob a referéncia 2020.06281.BD.
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Introducdo

Portugal possui duas principais respostas educativas para a infancia4: a Creche e a Educacdo
Pré-escolar. As creches, segundo a Portaria n.2 262/2011 de 31 de agosto (Ministério do
Trabalho, Solidariedade e Seguranca Social), constituem equipamentos de natureza
socioeducativa destinados ao acolhimento de criangas até aos trés anos, visando apoiar as
familias e promover o desenvolvimento integral infantil. Podem integrar-se em redes publicas,
privadas ou sem fins lucrativos. Ja a Educacdo Pré-escolar, definida pela Lei n.2 5/97, de 10 de
fevereiro (Ministério da Educacdo), abrange criangas dos trés aos seis anos e realiza-se em
jardins-de-infancia publicos, privados ou cooperativos. Embora de frequéncia facultativa, a sua
universalidade é legalmente assegurada a partir dos trés anos, cabendo ao Estado garantir
vagas e a gratuitidade da componente educativa, consolidando-a como primeira etapa da

educacdo basica.

A Musica na Educacdo Pré-escolar é enquadrada na modalidade de educacdo artistica
genérica, regulamentada pelo Decreto-Lei n.2 344/90, de 2 de novembro, que define areas
como a musica, a danga, o teatro, o cinema e audiovisual e as artes plasticas. A educacdo de
infancia (Creche e Educacdo Pré-escolar) caracteriza-se historicamente pelo modelo de
unidocéncia, em que um unico profissional com formacdo em Educacdo é responsavel por
dinamizar experiéncias de aprendizagem em todas as areas do conhecimento, incluindo a
MuUsica. O mesmo diploma legal prevé o apoio de professores com formacao especializada em
musica, embora ndo especifique o modo de integracdo desse profissional no curriculo.
Diversos estudos evidenciam limitacdes dos professores generalistas relativamente a
educacdo musical (Bolduc & Evrard, 2017; Ehrlin & Gustavsson, 2015; Hebert & Heimonoen,
2013; Suthers, 2008; Winggins & Winggins, 2008), sobretudo pela falta de formacao especifica
e pela inseguranca em trabalhar esta drea, o que compromete a qualidade das experiéncias
musicais na educacgdo infantil, representando uma fronteira artistica. Por outro lado, a
auséncia de politicas publicas que garantam a formacdo e presenca de professores
especialistas de musica (PEM) nas instituicGes de educacdo de infancia (IEl) e a falta de
coadjuvacdo formal configuram fronteiras educacionais. Cutietta (2007) defende a

necessidade de formacdo especializada em educagdo musical, argumentando que o

4 Os termos “educacio infantil” e “educacio de infancia” sdo adotados neste trabalho para fazer referéncia, de
uma forma geral, ao conjunto respostas de educagao e cuidados para o desenvolvimento de criangas entre 0 e
5 anos de idade — correspondente as valéncias de Creche e Educagao Pré-escolar em Portugal.
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conhecimento genérico ja ndo responde as exigéncias atuais de qualidade e profundidade
profissional. O autor sublinha ainda a importancia de promover praticas colaborativas entre
docentes generalistas e especialistas, favorecendo a integracdo curricular e a exceléncia
educativa. Em Portugal, a presenca e atuacdo de PEM nas IEl ainda é pouco estudada, embora
se reconhecam esforcos de colaboracdo entre educadoras e professores de musica. Essa
colaboracdo manifesta-se na presenca das educadoras nas sessdes musicais, na continuidade
das atividades em sala e no planeamento conjunto, praticas que contribuem para a

interdisciplinaridade e enriquecem o processo educativo (Rebocho, 2012; Verissimo, 2012).

Com o intuito de colmatar a escassez de dados sobre esta realidade, desenvolveu-se um
Estudo de Caso Multiplo para investigar a presenca e o contributo dos PEM nas IEl portuguesas
e brasileiras (Malotti, 2025). Este artigo centra-se especificamente no contexto portugués e
procura discutir como a interacdo entre professores especialistas e generalistas contribui para
o aperfeicoamento das praticas pedagdgicas e artisticas na educagao de infancia, atravessando
fronteiras formativas e institucionais e promovendo experiéncias musicais mais qualificadas e

significativas para as criancas.

Metodologia

A investigacdo enquadra-se num Estudo de Caso Multiplo (Stake, 2009; Yin, 2010) de
abordagem mista (qualitativa e quantitativa). O estudo desenvolveu-se em duas etapas: (1)
levantamento exploratdrio — andlise documental e aplicagdo de questionarios a professores
de musica e representantes de |El; (2) entrevistas semiestruturadas com um grupo selecionado
de PEM e representantes institucionais. Os questionarios foram validados e distribuidos
digitalmente através da técnica de amostragem “bola de neve” (Gronmo, 2020). A amostra,
ndo representativa, foi constituida por conveniéncia. A recolha de dados decorreu entre 2020
e 2022, garantindo o cumprimento de principios éticos5. A andlise foi realizada com apoio do
software MAXQDAZ®, utilizando técnicas de analise qualitativa e quantitativa (Creswell, 2009;
Moraes & Galiazzi, 2016). A amostra portuguesa integrou 405 IEI com professores de musica
(N=405) e 162 PEM que trabalhavam em IEI (N=162). Na segunda etapa, foram entrevistados

12 participantes ligados a 6 IEI (3 publicas e 3 privadas) distribuidas por cinco concelhos (Lisboa,

5> Comité de Etica da Universidade do Minho (CEICSH); Sistema de Monitorizacdo de Inquéritos em Meio Escolar
(MIME) da Diregdo Geral de Educacdo.
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Santa Maria da Feira, Leiria, Obidos e Funchal) e trés distritos (Lisboa, Leiria e Aveiro), incluindo
a Regido Autonoma da Madeira. Neste artigo apresentam-se os resultados relativos aos relatos

de coordenadores e diretores das IEl portuguesas.

Resultados

Em 2019/2020 existiam 5 788 estabelecimentos de Educacdo Pré-escolar e 2 694 Creches em
Portugal continental e ilhas. Constatou-se a auséncia de dados oficiais sobre a presenca de
PEM nas IEI, mas, com base nos dados do mapeamento estima-se que representem cerca de
4,8% do total de estabelecimentos. Da amostra, 21,5% pertencem a rede publica e 78,5% a

rede privada (75,2% IPSS e 24,8% ensino particular).

Fronteiras Artisticas

Entre as principais razdes para a contratacdo de PEM nas IEl destacam-se em duas categorias:
“Pelas criangcas” (44,2%) e “Pela formacdo especifica” (29,6%). A primeira reflete a
preocupacdo com o desenvolvimento global e os beneficios da musica no dominio cognitivo,
socioemocional, linguistico e motor das criancgas: “Sensibilizacdo das criancas para a musica e
reconhecimento de diferentes ritmos e sonoridades” (IEI.PT.040); “Importancia imprescindivel
no desenvolvimento da crianca ao nivel Cognitivo, Socioemocional, Linguistico e Motor”

(IE1.PT.145).

A segunda evidencia o reconhecimento da importancia do conhecimento técnico-artistico do
PEM, capaz de garantir uma estimulacdo musical de qualidade nos primeiros anos de vida:
“Porque a musica tem uma especificidade que nem todas as educadoras dominam e é nos
primeiros anos que as capacidades a este nivel se desenvolvem, se houver uma estimulacdo
de qualidade” (IEI.PT.027); “Valorizamos imenso esta drea artistica e embora esta vertente seja
explorada e desenvolvida diariamente no Jardim de Infancia, parece-nos que alguém com

formacdo na area possa explorar a musica de forma diferente e mais direcionada” (IEI.PT.035).

E consenso entre os participantes que a importancia do especialista se justifica também
porque a formacdo das educadoras de infancia ndo é considerada suficiente para o trabalho
com musica. Os PEM complementam o trabalho das educadoras, diversificando praticas e

promovendo o gosto pela musica. Enquanto as educadoras utilizam principalmente cancGes
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no quotidiano e em atividades tematicas, os PEM visam desenvolver competéncias especificas

da linguagem musical, atuando como modelos de afinacdo, ritmo e execugao instrumental.

[...] todos nds temos competéncias em que somos mais fortes do que outras. E
a minha [ndo] é cantar, ndo é? Desafino e isso, mas, sempre trabalhei com isso.
E eu tenho suporte, por exemplo, da parte musical [grava¢des] - ponho primeiro
as cangdes para eles ouvirem antes de depois passar para [0 canto]. Mas, acho
gue isto também vem a enriquecer: ter colegas que depois tem esse a-vontade
[...]. JA vém com aquilo, tém uma outra capacidade e acho que é um trabalho
que acaba sendo muito enriquecedor. (ENTO7CF, Pos. 16, Coord. PT)

Os intervenientes no contexto portugués reconhecem que as educadoras cantam e
esforcam-se para realizar atividades musicais, mas, ndo sabem fazé-lo da mesma maneira que
um professor especialista.

As educadoras de sala cantam aquelas can¢@es normais dos bons dias, depois
ensinam a musica da estacdo e tudo, as vezes até utilizam instrumentos, mas
ndo tém uma formacdo especifica para utilizarem instrumentos de maneira
adequada [...]. Os professores de musica, sendo especializados, jd vem com essa
formacdo. Ja sabem como estimular as criancas. (ENTO6CC, Pos. 35, Coord. PT)
Os representantes das IEI confirmam que muitas educadoras sentem falta de competéncias
técnicas e de confianca para conduzir atividades musicais com qualidade, reforcando a
necessidade de especialistas qualificados: “Um professor especialista de musica na Educacao
Pré-escolar pode desenvolver muito melhor esta drea e potenciar a mesma junta das criangas”
(IEI.LPT.042); “Um professor de musica tem maior capacidade de ensinar musica, e a musica em

si @ muito benéfica em termos de desenvolvimento geral da crianca” (IEI.PT.084).

Além disso, os PEM introduzem novos instrumentos e repertdrios, ampliando as vivéncias e
experiéncias sonoras das criancgas. Porisso, os representantes das IEl consideram indispensavel
a integracdo da musica no curriculo e defendem que a presenca de professores de musica

contribui significativamente para o desenvolvimento global e artistico das criancas.
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Fronteiras Educacionais

Uma das fronteiras educacionais que se coloca é a desigualdade de acesso as atividades
musicais com PEM. O panorama global dos casos indica que as criangas tém, maioritariamente,
um encontro semanal com o PEM, com duracdo média entre 30 e 45 minutos. As atividades
podem estar integradas no curriculo — para todas as criangas (54,8%) ou ser extracurriculares
— em carater opcional, eventualmente fora do tempo letivo e mediante pagamento (42,5%).
Essa disparidade reflete desigualdades de acesso, que é reforcada pela oferta mais recorrente
em instituicGes privadas e em grandes centros urbanos. A auséncia de politicas publicas
especificas acentua, assim, as desigualdades de oportunidades educativas (Gluschankof, 2008;
Herndndez-Candelas, 2007). Outro desafio estd relacionado com a preparacdo dos PEM.
Embora possuam formacdo musical, falta-lhes, em geral, preparacdo especifica para trabalhar
com criangas dos 0 aos 5 anos. Em Portugal, ndo existe ainda um curso que conceda habilitacdo
docente para o ensino de musica na Educacdo Pré-escolar, o que gera diversidade de perfis e
a falta de uma identidade profissional. A colaboracdo entre os membros da equipa pedagdgica
apresenta-se também como um aspeto importante. Os PEM relatam que muitas vezes ficam
sozinhos com o grupo de criangas sem apoio de educadoras ou auxiliares (29%); em outras
situacdes tém o apoio apenas das auxiliares (34%); por vezes as educadoras e auxiliares estdo
presentes na sessdo, mas ndo tém participacdo ativa (25,9%); entretanto, ha casos em que os
PEM contam com a presenca e o apoio das educadoras durante as atividades musicais (45,1%).
A falta de articulacdo curricular entre ambos é apontada como uma fragilidade recorrente:
“Por vezes ndo ha articulacdo entre o trabalho de sala e o trabalho do professor de musica.”
(IEI.PT.074). O planeamento conjunto e a comunicac¢do pedagdgica sdo, contudo, vistos como
fatores essenciais para o sucesso das experiéncias musicais e para a integracdo do especialista

no quotidiano da instituicdo.

(...) A professora de musica faz a sua propria planificacdo e planifica para aquele
dia. Ela faz e traz os materiais e os aderecos que acha necessarios para realizar
a atividade nesse dia. Se houver assim alguma coisa diferente que ela queira, ou
gue nods queiramos trabalhar em conjunto, planificamos em conjunto. Mas,

normalmente, é ela que planifica a aula consoante os conteudos que ela quer
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transmitir as criancas. Os conteldos musicais, claro.” (CIEI14G, Pos. 22, Coord.
PT).
O reconhecimento da importancia da musica e do papel dos especialistas, aliado a colaboracao
efetiva entre os diferentes profissionais, traduz-se em beneficios para as criancas e para a
propria equipa educativa. As educadoras referem aprender com os PEM, ao passo que estes
adaptam as suas praticas ao contexto da educacdo de infancia. Este trabalho colaborativo
constitui um caminho promissor para atravessar fronteiras educacionais e promover uma

educacao musical integrada e de qualidade.

Conclusdo

Neste trabalho abordou-se a educacdo musical na infancia enquanto o conjunto de
experiéncias sonoras e artisticas proporcionadas as criangas nas IEl. Em Portugal, esse trabalho
é predominantemente conduzido pelas educadoras de infancia, podendo ser complementado
por PEM. A insuficiente formacdo musical das educadoras representa uma fronteira artistica,
enquanto a auséncia de politicas publicas e de formacdo especializada para PEM constitui uma
fronteira educacional. Os resultados desta investigacdo indicam que a contratacdo de PEM tem
surgido como resposta as limitacGes artisticas e formativas existentes, funcionando como meio
de qualificar as praticas musicais e garantir experiéncias mais significativas as criangas. A
presenca de professores especialistas, devidamente preparados, pode ultrapassar fronteiras
técnicas e pedagogicas, reforcando a dimensao cultural e humana da educagdo musical. Na
perspetiva dos representantes das IEl, a educacao musical orientada por PEM contribui para a
formacdo integral das criangas, promovendo o seu direito a expressao e a fruicdo cultural e a
experiéncia musical qualificada. Defendem, por isso, que a presenca de PEM deveria ser uma
realidade nas IEl. Contudo, persistem desafios estruturais, como a necessidade de cursos
especificos de habilitagcdo, a clarificacdo dos papéis profissionais e a implementagcdo de
politicas publicas que assegurem a igualdade de oportunidades. Neste sentido, os resultados
da investigacdo corroboram com os achados na literatura indicando o modelo de articulacdo e
coadjuvacdo entre educadores e especialistas como um caminho para atravessar fronteiras
educacionais, de modo que a atuagdo de PEM seja integrada e contextualizada conforme as
especificidades da educacdo infantil. A presenca de PEM ndo substitui o trabalho com musica

desenvolvido pelas educadoras, nem a formacdo musical das educadoras substitui a
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necessidade de PEM. Antes, a qualidade da educacdo musical é potencializada com a soma do

trabalho de docentes bem-preparados.
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Hora: 10h30
Apresentacdo > Adalgisa Pontes
Local > Biblioteca Professor Luis Mourdo

Carla Silva & 22 ano de IEC
ESE IPVC
email: carla.a@ese.ipvc.pt

Fragmentos de Guernica — Experiéncia Coletiva na Oficina de Expressdes Artisticas.

A obra “Fragmentos de Guernica” foi desenvolvida na unidade curricular Oficina de Expressdes
Artisticas como resultado de uma experiéncia coletiva de interpretacdo e recriacdo pldastica
baseada na icénica pintura “Guernica”, de Pablo Picasso. Composta por 28 telas individuais
que se articulam num painel conjunto, esta composicado artistica constitui uma reflexdo critica
sobre os temas universais da dor, da resisténcia e da esperanca humana, presentes na obra
original. A abordagem plastica permitiu aos estudantes adquirir um conhecimento da
linguagem cubista e os contrastes tonais de Picasso, articulando planos e fragmentos que, ao

serem agrupados, promovem uma composicdo coletiva coerente e de intenso impacto visual.
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O projeto assumiu, pedagogicamente, o carater de aprendizagem integrada, valorizando o

trabalho colaborativo, a consciéncia estética e a reflexao critica sobre o papel social da arte.

A decomposicdo da obra original, distribuida por pelos alunos, convidou cada estudante a
interpretacdo visual das emocdes suscitadas pela guerra, sofrimento e expectativa de
reconstrucdo. A pratica artistica revelou-se instrumento de desenvolvimento pessoal e de
consciéncia historica, evidenciando a arte como meio de expressao, denuncia e transformacao
educativa. A unido das 28 telas, totalizando cerca de 3,50 metros de comprimento por 1,60
metros de altura, resulta num conjunto de forte efeito mural, evocando a monumentalidade
de “Guernica”, as telas compdem uma narrativa visual coletiva, na qual cada fragmento
contribui para o sentido global da obra. O grande formato proporciona ao publico uma
experiéncia imersiva, convidando-o a percorrer a extensdo do painel e confrontar-se com
cenas e simbolos da injustica, resisténcia e dor evocadas por Picasso. Este projeto artistico
ultrapassa o simples exercicio pldstico. E uma experiéncia educativa que promove o
desenvolvimento de competéncias nos estudantes e ao mesmo tempo os sensibiliza para a

importancia da arte como meio de expressao, memoria e transformacao social.

, hatural de Esposende ¢é Licenciada em Artes Plasticas e Tecnologias Artisticas e o com
Mestrado em Educagdo Artistica. Atualmente, exerce fungdes como assistente convidada na Escola
Superior de Educagdo e no Agrupamento de Escolas da Abelheira em Viana do Castelo. Tem
desenvolvido diversos projetos na area das artes plasticas, ceramica e pintura. Colaborando
regularmente com projetos na area da Educacado pela arte, contribuindo para a formacgdo de novos
profissionais das areas artisticas.

98



Hora: 11h00
Local > Biblioteca Professor Luis Mourdo
Moderadora > Elisabete Cunha

Renato Rosa, Brasil
Universidade Federal de Minas Gerais/Programa de Pds-graduacgdo em Musica
email: renato.rosa@ifmg.edu.br

Nesta comunicacdo sdo apresentadas as praticas de criagdo musical desenvolvidas pelo
coletivo G.E.L.A. (Guitarras Experimentais Latino-Americanas), no contexto de uma
investigacao de doutoramento em andamento na Universidade Federal de Minas Gerais,
no Brasil. Tem como objetivo problematizar as fronteiras sociais e historicamente
solidificadas na cultura violonistica da academia brasileira, que instituiram assimetrias
entre criacdo e performance musicais, entre obra e texto musical, entre sujeitos e objetos
tecnoldgicos, e entre musica de concerto e musica de tradicdo popular. Por meio da
investigacdo artistica, explora-se a interacdo entre sujeitos e maquinas em performances
violonisticas experimentais, tendo como instrumento central o GuiaRT, um violdo
aumentado concebido como interface acustico-digital que tensiona as possibilidades
criativas e performativas da pratica violonistica contemporanea. Como resultado, sdo
descritas trés performances desenvolvidas desde 2022 pelo grupo, a saber: Um Retrato
Necropolitico (2022), Redemoinho (2023) e Quatro Fantasias Farmache (2024).
Argumenta-se que as tecnologias, longe de serem meros veiculos, operam como
dispositivos de mediacdo capazes de retroagir sobre nossos modos de pensar e existir.
Dessa forma, o violdo aumentado e os sistemas interativos ndo sao apenas ferramentas,
mas co-agentes em um processo de criatividade distribuida. Através do coletivo G.E.L.A.
e dos projetos como o violdo GuiaRT, compreende-se que a problematizacdo das
assimetrias histéricas na performance musical passa necessariamente por uma
reconceituacdo da criacdo como um fendmeno intrinsecamente social, material e
colaborativo.

Palavras-chave: Performance; Sistema Musical Interativo; Violdo Brasileiro; Criatividade
Distribuida
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Introducdo

A cultura violonistica no Brasil constitui uma atividade diversa e multicultural, resultado
da coexisténcia de praticas baseadas em diferentes paradigmas epistemoldgicos. Esse
pluralismo, no entanto, contrasta com as praticas de ensino predominantes nos espacos
institucionalizados, como conservatérios e universidades. Tais praticas ainda preservam
tracos de uma colonialidade musical, herdada inicialmente da educacao jesuita, desde o
século XVI, e consolidada com a fundacdo do Conservatério Imperial de Musica no Brasil,
em 1848 (Queiroz, 2017). No caso especifico do violdo, somou-se a esse contexto
conservatorial um processo de marginalizacdo do instrumento, devido a sua associacdo
a culturas musicais periféricas e populares, consideradas de menor valor cultural. Essa
conjuntura resultou na tardia aceitacdo do violdo nos espacgos universitarios, com sua
inclusdo em cursos superiores ocorrendo apenas na década de 1970 (Alfonso, 2017).
Portanto, abordar o violdo no ambiente académico brasileiro implica lidar com uma série
de dicotomias que permeiam suas praticas. Sdo oposicdes conceituais que se
territorializam em universos simbdlicos e culturais, como: violdo de acompanhamento
versus solo, musica popular versus erudita, violdo histérico versus moderno, violdo
acustico versus elétrico e cordas de nylon versus aco (Freire et al., 2021). Para além
dessas, evidencia-se outra dualidade fundante: a "tradicdo da performance musical", de
origem germanica (e difundida no Brasil) a partir da segunda metade no século XIX
(Goehr, 1992), que instituiu assimetrias marcantes entre as nog¢des de ‘compositor’ e
‘intérprete’, ‘mestre’ e ‘discipulo’, ‘criacdo’ e ‘execugdo’, por exemplo.

E nesse cenario que a presente pesquisa se insere, partindo do entendimento de que a
coexisténcia desses universos pode ser, sob um ponto de vista, conflituosa e
problematica, mas sob outro, potencialmente criativa. Discute-se, a seguir, os resultados
parciais de uma pesquisa realizada no Brasil apresentando trés performances

desenvolvidas pelo coletivo experimental G.E.L.A..

A pesquisa
Esta investigacdo situa-se no campo da performance musical, sendo atravessada pelos
estudos socioculturais da criatividade e pela pesquisa em tecnologias para sistemas

musicais interativos. No ambito da performance, questionamos: primeiro, o estatuto de
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‘obra musical ‘pautado na ideia de texto musical; e segundo, a divisdo do trabalho na
performance que dissocia o ‘ato criativo ‘do ‘ato performativo’.

Quanto ao primeiro ponto, acompanhamos Nicholas Cook (2006; 2013; 2018) em suas
criticas sobre as herancas da pesquisa musicolégica tradicional, que “foi criada em torno
da ideia de musica como escrita, em vez de musica como performance” (Cook, 2006, p.
1). De modo convergente, nos apoiamos no ensaio The Imaginary Museum of Musical
Works, de Lydia Goehr (1992) em que apresenta o conceito de ‘obra musical’ como uma
construcdo historica e tece criticas tanto ao ideal de obra centrado na ideia de texto
(Texttreue), quanto ao posicionamento de fidelidade dos performers frente a esse texto
(Werktreue), destacando seus efeitos regulativos sobre o discurso tedrico, praticas
musicais, transmissao e ensino.

Quanto ao segundo ponto, apoiamo-nos nos questionamentos da pesquisadora e
pianista Catarina Domenici (2012), que busca [re]situar simbolicamente a voz do
performer. Esse esforco visa ndo apenas reduzir as assimetrias histéricas entre as
instancias criativas da performance musical (composicdo, escritura, performance e
escuta), mas também redistribuir a autoridade criativa, resgatando a historicidade dos
processos de enunciacao musical, a oralidade, o aspecto acustico e os conhecimentos
tacito daquele que pesquisa a prépria pratica artistica (Domenici, 2013). Esse
deslocamento permite reinscrever o social na dinamica criativa da musica de concerto
sob uma outra perspetiva epistemoldgica.

A chamada ideologia canénica da musica de concerto foi regida por praticas que
enfatizavam uma clara separacdo entre oficios de compor e performar. Essa distin¢do
sustentou por muito tempo a nog¢do de que, na cadeia tipica da musica (compositor-
escritura—performer—audiéncia), o ato de ‘compor’ equivaleria ao ato de ‘criar’,
enquanto ‘performar’ se restringiria a ‘revelar’ ou ‘enunciar’ uma obra pré-existente em
forma de texto. O papel do performer seria, por assim dizer, conectar o publico a um
ideal platdénico de obra com o minimo de interferéncia possivel. Pouco caberia ao
performer o papel de cocriador.

Tal visdo foi reiterada por discursos de compositores e maestros como Stravinsky,
Schoenberg e Bernstein, que, em diferentes momentos, expressaram a intencdo de
prescindir do performer para a existéncia e significacdo de suas obras, evitando qualquer

forma de interferéncia criativa e omitindo uma inevitavel dimensdo subjetiva da atuacdo
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do performer (ver, por exemplo, Poética da MUsica, Stravinsky, de 1947; e os escritos de
Nicholas Cook sobre esses discursos, 2006). Essas declaracBes refletem um estatuto
social, ético e politico que produziu efeitos normativos duradouros consolidando um
paradigma de "estrutura autoritaria que designou a performance [e a todo o seu corpo
de conhecimento] uma condicdo subordinada ao longo dos ultimos duzentos anos"
(Domenici, 2013, p. 76, insercdo nossa).

Apesar de transformacfes significativas, tais modelos ainda reverberam nas
universidades brasileiras. O alinhamento aos ideais da Texttreue e da Werktreue reflete-
se em uma pedagogia da performance baseada no poder simbdlico da composicdo e nas
tradigcdes interpretativas (Domenici, 2013). Em termos académicos, tais ideologias se
expressam por meio de uma formacdo que, muitas vezes, aborda a escrita musical sob
uma perspectiva sedimentada e acritica, em detrimento de experiéncias que tomam a
performance como lugar de critica e criatividade. Dessa forma, é possivel afirmar que as
praticas herdadas desde a fundacdo do Conservatoério Imperial promovem vivéncias,
majoritariamente individualizadas, que pouco incorporam o exercicio da criagdo artistica

coletivas e colaborativas.

Colaboracao e tecnologia como [nossas] alternativas
Em busca de alternativas ao modelo vigente, esta pesquisa desloca-se em duas frentes.
primeiro, ao assumir uma perspetiva colaborativa de performance, na qual o performer
se atribui como operador criativo, nos termos da perspetiva da Performance
Experimental, de Paulo de Assis (2018); e, segundo, ao encontrar na tecnologia a
potencializacdo desse projeto artistico. Para tanto, adotamos uma perspetiva da
criatividade entendida como fendmeno social e material, apoiando-nos na teoria da
Criatividade Distribuida, de Vlad Glaveanu (2010, 2014; Glaveanu; Neves-Pereira, 2020).
Esse modelo parte do principio de que todo ato criativo &, em sua génese, sociocultural,
ndo havendo distingdo conceitual rigida entre individuo e sociedade, entre sujeitos e
objetos (Glaveanu, 2014). Assim, a criagdo é um espaco intersubjetivo observado por
meio de interagdes dialdgicas. Aqui, dois principios sdo fundamentais:

(i) A criatividade é um processo colaborativo: desloca-se o foco do sujeito que cria
ou dos objetos criados para as interagdes entre as pessoas engajadas, 0os processos de

cocriacdo e seus contextos. E uma perspetiva mais interessada na dindmica entre os

102



individuos do que em fendmenos cognitivos isolados. Enquanto nas visdes individualistas
0 sujeito criativo se separa do todo porque constréi um pensamento de excegdo, na
perspetiva sociocultural o sujeito cria porque faz parte de um todo e sua criacdo é fruto
das relacdes e dos didlogos, pressupondo conformidade e partilha.

(i) A criatividade é também um processo material: compreende-se que o fendémeno
criativo ndo ocorre apenas entre pessoas, mas também a partir do didlogo dos sujeitos
com os objetos, lugares e instituicGes. Glaveanu (2014), em parte seguindo Latour
(1994), entende que os objetos também agem e que as dinamicas sociais sdo operadas
pela [colinfluéncia de agentes humanos e ndo humanos. Reconhece-se a interagdo
mutua em os sujeitos e uma série de affordances - os meios materiais e simbdlicos que

articulam as criacGes.

O projeto artistico desenvolvido nessa pesquisa se organizou através da criagcdo de um
grupo de experimentacdo criativa com violGes. Surgiu, assim, no Laboratério de
Performance com Sistemas Interativos (LaPIS) da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), no Brasil, o coletivo G.E.L.A. (Guitarras Experimentais Latino-Americanas),
formado por Renato Rosa (Brasil), Sebastian Barroso (Argentina), Sérgio Freire (Brasil),
Eduardo Campolina (Brasil). Em suma, o grupo se organiza em trés pilares: (a) proposi¢ao
de atividades experimentais coletivas para repensar as praticas violonisticas,
gerenciando as tradigdes do violdo na América Latina, em geral, e no Brasil, em
especifico; (b) didlogo com temadticas da cultura e da politica latino-americana,
explorando seus repertérios sonoro-musicais; (c) utilizacdo de ferramentas
computacionais e tecnolégicas como mediadores da criacdo, ampliando possibilidades

sonoras e técnicas do violdo.

Dentre o varios recursos tecnolégicos utilizados pelo grupo, algumas das criacdes foram
mediadas por um violdo incorporado a interfaces eletronicas dentro de um Sistema
Musical Interativo, nomeadamente o violdo GuiaRT (Freire et al., 2021). Os sistemas
interativos estabelecem conexdes entre musicos e processamentos computacionais em
tempo real, frequentemente por meio de instrumentos acuUsticos ou eletronicos
equipados com sensores - os chamados "instrumentos aumentados” (Miranda;
Wanderley, 2006). Esses instrumentos possibilitam a expansdo de parametros sonoros

para além daqueles estabelecidos pelas caracteristicas originais do instrumento.
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Mantém-se, por um lado, as propriedades acusticas originais enquanto ampliam sua
funcionalidade, diversificando modos de execucdo e possibilidades técnicas. Em nosso
trabalho o GuiaRT - anagrama da palavra angldfona guitar, com as letras maidsculas R e
T ressaltando o conceito de Real Time - é o principal recurso material explorado em

nossas criagoes.

Trés exemplos de performances desenvolvidas pelo Coletivo G.E.L.A.

Um Retrato Necropolitico (2021), de Artur Azzi, é uma obra aberta para narrador e
instrumentacao livre adaptada pelo G.E.L.A. em 2022. Aborda como tema o debate
contemporaneo sobre a necropolitica enquanto forma de governo. A discussdo sobre a
gestdo da pandemia de COVID-19 no Brasil é incorporada a performance como elemento
de reflexao. Foram utilizados trés violdes e a “pandora”- uma caixa-clara ligada a um
sistema musical interativo e sensores de movimento. Para a narragdo utilizamos excertos

de textos de Achille Mbembe, Judith Butler, Frantz Fanon, Michel Foucault e Suely Rolnik.

Redemoinho (2023), de Renato Rosa e Sérgio Freire é uma performance construida como
uma improvisagdo roteirizada a partir do tratamento de gestos musicais extraidos de
Elogio de la Danza (Brouwer, 1964) e La Espiral Eterna (Brouwer, 1973), obras do
compositor cubano Leo Brouwer. A releitura dessas obras é transformada pela
improvisacdo com o sistema GuiaRT, utilizando processamentos digitais sobre o espectro
de frequéncias (modulacdo em anel), prolongamento de sons, transcricdes de trechos
tocados ao vivo e suas variacdes quanto ao tempo (retrégrados, variacdo de andamento)

e conteldo de alturas, além de recursos de espacializacdo

Quatro Fantasias Farmache (2024), de Sebastian Barroso, Renato Rosa, Sérgio Freire e
Eduardo Campolina é um conjunto de pecas desenvolvido em didlogo com obras visuais
do artista argentino Cristobal Farmache. Trata-se também de uma improvisacdo
roteirizada a partir da leitura simbdlica de elementos pictdricos (texturas, formas, gestos
e matizes de cores) em contraponto com recursos sonoros viabilizados pelo violdo
GuiaRT. A organizacdo sonora inclui processamento digital de espectro, instrumentos
virtuais, espacializacdo e o uso de sensores de movimento para transformacdo de

parametros sonoros de modo interativo. A performance foi elaborada considerando
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aspetos cénicos, integrando corpo, espaco e visualidade em uma rede multipla de

simbolos e significados.

Conclusao

A pratica da experimentacdo com tecnologia interativa potencializou uma mudancga na
visdo do grupo daquilo que denominamos como ‘obra musical’ - evidentemente, ja posta
em xeque pela reflexdo tedrica. Entendemos que é justamente essa alteracdo no ideal
de obra que reconfigurou efetivamente nossa dindmica de trabalho. Nossa formacéao foi
fundada em preceitos da tradicdo candnica da musica de concerto europeia descrita
anteriormente. Portanto, trata-se de uma mudanca que vai para além de mera uma
ampliacdo de praticas, técnicas ou possibilidades sonoras. Trata-se de uma
reconfiguracdo ético-politica potente, ao mesmo tempo tem ressignificado, para nds, o
papel do performer na producdo da musica de concerto bem como o papel materialidade
dos objetos nos processos criativos. Especialmente a mim, que subscrevo este texto, a
experimentacdo com as tecnologias interativas foi o caminho que se abriu para a
coletividade. Ela se apresentou como uma alternativa pratica as rigidas dicotomias que
permeiam as praticas violonisticas académicas, e promoveu um espaco onde as
hierarquias tradicionais podem ser tensionadas em favor de dindmicas mais

horizontalizadas.

Esse triplo reposicionamento - do ideal de obra, do lugar do performer e do papel da
materialidade na criacdo - levanta uma questdo fundamental: a quem, ou a qué,
podemos atribuir o agenciamento criativo em artefactos artisticos mediados por
tecnologias? A resposta que emerge de nosso trabalho é que as tecnologias, longe de
serem meros veiculos, operam como dispositivos de mediacdo capazes de retroagir
sobre nossos modos de pensar e existir. Dessa forma, o violdo aumentado e os sistemas
interativos ndo sdo apenas ferramentas, mas co-agentes em um processo de criatividade
distribuida. Através do coletivo G.E.L.A. e dos projetos como o violdo GuiaRT,
compreendemos que a problematizacdo das assimetrias histéricas na performance
musical passa necessariamente por uma reconceitua¢do da criagdo como um fenémeno

intrinsecamente social, material e colaborativo.
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A presente pesquisa analisa a relevancia da Educacdo Artistica no ensino primario
mog¢ambicano, destacando-a como um componente essencial, mas frequentemente
subestimado no curriculo escolar. A marginalizacdo desta disciplina tem contribuido para
a reducdo do envolvimento dos alunos e para a perda gradual do interesse pelas artes a
medida que progridem para o ensino secundario. No entanto, a Educacdo Artistica
desempenha um papel crucial no desenvolvimento integral da crianca, favorecendo a

expressao criativa, a sensibilidade estética e o pensamento critico.

O estudo parte da constatacdo de que muitos alunos apresentam fortes capacidades de
cognicao artistica e um interesse natural pela criacdo, o que indica o potencial da arte
como instrumento de aprendizagem significativa e de desenvolvimento pessoal e social.
Assim, a investigacdo procura responder a questdo: qual é o impacto da valorizacdo da

Educacdo Artistica desde a infancia na formacao integral dos alunos?

Realizada na Escola Primadria Pimissa, a pesquisa propde analisar como a integracdo
efetiva da Educacdo Artistica no curriculo pode contribuir para uma formacdo holistica,
promovendo ndo apenas o desenvolvimento cognitivo, mas também competéncias socio
emocionais fundamentais, como a empatia, a cooperacdo e a autoconfianca.
Adotando uma abordagem multidisciplinar, que combina perspetivas pedagdgicas,
psicoldgicas e culturais, o estudo enfatiza que a arte ndo deve ser tratada como uma
disciplina acessdria, mas como um elemento estruturante da educacdo basica. Por fim, o
trabalho apresenta diretrizes praticas para fortalecer o ensino das artes nas escolas
primarias mocambicanas, reforcando o papel dos professores e das politicas educativas

na promocgdo de uma aprendizagem mais criativa, significativa e humanizadora.
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Introducdo

A relevancia da Educacdo Artistica no ensino primario mogambicano, um componente
curricular frequentemente subestimado em relacdo a outras disciplinas académicas. Essa
desvalorizagdo resulta em sua marginalizacdo no curriculo escolar, levando a uma notavel
diminui¢ao do engajamento dos alunos quando transitam para o nivel secundario. Este
problema foi apresentado no estudo de Chivai (2023) que argumenta a desvalorizacdo
da disciplina de Educacdo Visual por parte do Ministério da Educacdo e Cultura. Deste
2017 Paiva (2017, p. 175) defende que “Na Africa que usa a lingua portuguesa, em
particular em Cabo Verde e em Mogambique, acompanho o esforco de criacdo de
instituicdes de ensino superior de arte, com implicacdes na formacdo de professores na
area da Educagdo Artistica, de onde irradiam novos espagos de incorporacdo nos
curriculos escolares desta area”. Mediante a este investimento em pleno 2025 ainda ha
dificuldades por parte do Ministério da Educacdo e Desenvolvimento Humano (MINEDH)

potenciar esta a Educacdo Artistica.

A Educacdo Artistica, que abrange dreas como artes visuais, musica, danca, teatro, entre
outras, ndo apenas enriquece a formacao cultural dos alunos, mas também desempenha
um papel crucial no desenvolvimento de habilidades cognitivas e emocionais. Marques
(2023, p. 33) defendeu que a “Arte deve estar implicita na educacdo, visto através desta
ser possivel desenvolver diferentes formas de expressdo, que resultam como reflexo da
personalidade da crianca”. O mesmo autor acrescenta que “a Arte permite desenvolver
a originalidade, consciéncia social e reciprocidade individual, através da estimulacdo da
imaginacdo e percecdo”. Esta visdo remete as vantagens do ensino da Arte deste o

primeiro nivel escolar.

Muitos alunos em idade escolar demonstram uma notavel capacidade de cognicao
artistica e um interesse intrinseco pela criatividade, sugerindo que a Educacdo Artistica
pode ser um veiculo poderoso para o desenvolvimento pessoal e social. Paiva (2024, p.
35) argumenta que “A Educacdo Artistica liberta um vasto campo de possibilidades para
gue cada pessoa se possa construir na singularidade da sua relacdo de pertenca social”
concordando com o autor, a Educacdo Artistica pode estimular a autoexpressao,
promover o pensamento critico e aprimorar a capacidade de resolucdo de problemas de

uma sociedade. Diante desse panorama, o projeto busca responder a questdao: Qual seria
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o impacto de valorizar a Educacao Artistica desde o nivel primario para promover o

desenvolvimento integral dos alunos?

A investigacdao se propOe a analisar como a inclusdo efetiva da Educagdao Artistica no
curriculo escolar pode contribuir para uma formagdao mais holistica, promovendo ndo
apenas o desenvolvimento cognitivo, mas também a formacdo de cidaddos mais
criativos, empaticos e engajados. Através de uma abordagem multidisciplinar, este
estudo pretende ndo apenas ressaltar a importancia da Educacdo Artistica, mas também

oferecer diretrizes praticas para sua implementacado efetiva nas escolas mogambicanas.

Educacdo Visual. A escola, em suas diversas experiéncias educativas, deve garantir o
acesso ao patrimonio cultural e artistico, promovendo uma perspetiva de intervengao
critica. Oliveira (2023, p. 96) argumenta que “Artes visuais sdo um conjunto de
manifestacBes artisticas como: comunicagdo, pintura, dancga, escultura, desenho,
arquitetura, artesanato, fotografia, cinema, teatro, design, arte urbana, entre outras”.
Nesse contexto, as Artes Visuais, por meio da experiéncia estética e artistica, favorecem
a criacdo e a expressdo, permitindo a vivéncia e apreciacdo desse patrimoénio. Isso
contribui para o desenvolvimento da sensibilidade e desempenha um papel fundamental
na formacdo pessoal em varias dimensdes cognitiva, afetiva e psicomotora. A Educacdo
Visual é uma area do conhecimento que se localiza na intersecdo entre comunicagao e
cultura, tornando-se essencial para a organizacdo de situa¢des de aprendizagem, tanto
formais quanto ndo formais, que possibilitam a compreensdo dos elementos presentes
no universo visual. Desenvolver a capacidade de discriminacdo em relagdo a formas e
cores, perceber a composicdo de uma obra, e ser capaz de identificar e analisar
criticamente o que esta representado, bem como agir de maneira pldstica, sdo formas
de estruturar o pensamento que estdo intrinsecamente ligadas a intencionalidade da

Educacdo Visual como uma educacdo do olhar e da percecdo.

Artes Pl3sticas

As artes plasticas sdo um campo das artes visuais que envolve a criacdo de obras
utilizando materiais fisicos e técnicas que permitem a manipulacdo e transformacdo de
forma e cor. Elas incluem uma ampla variedade de expressdes artisticas, como pintura,

escultura, gravura, desenho, instalacdo, entre outras. Essas formas de arte tém como
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objetivo ndo apenas a representacdo estética, mas também a expressdo de ideias,
emocdes e conceitos, refletindo a cultura e a sociedade em que sdo produzidas. As artes
plasticas sdo caracterizadas pela sua capacidade de explorar diferentes técnicas e
materiais, permitindo aos artistas experimentar e inovar. Essa liberdade criativa promove
a reflexdo critica e a comunicagdo visual, incentivando o espectador a interagir com a
obra de maneira Unica. Além disso, as artes plasticas desempenham um papel
importante na Educacdo, pois ajudam a desenvolver habilidades como a observacdo, a
concentracao e a sensibilidade estética, contribuindo para o desenvolvimento integral
do aluno. De Eca (2014, p. 22) defende que “o desenvolvimento das emogbes e das
capacidades cognitivas sdo dimensdes integrantes da educacdo artistica”, de Eca adverte
que mesmo assim “ndo esquegamos outras dimensdes como: a preservagdo cultural; o
conhecimento das identidades e patrimdnios; o entendimento critico da informacdo e o
desenvolvimento de capacidades de respostas Unicas” (p. 22). Pois estas dimensdes sdo

componentes desenvolver habilidades cognitivas.

No contexto educacional, as artes plasticas sdo essenciais para a formac¢do de uma visao
critica do mundo, pois incentivam os alunos a expressarem suas percegdes e
interpretacdes de forma livre e criativa. Ao engajar-se em atividades artisticas, os alunos
ndo apenas aprimoram suas habilidades técnicas, mas também desenvolvem uma maior

consciéncia cultural e social, enriquecendo sua formacdo pessoal e académica

Pintura

A pintura € uma das formas mais antigas e respeitaveis de expressdo artistica,
reconhecida por sua capacidade de transmitir emoc@es, contar histérias e provocar
reflexdes. Esta pratica envolve a aplicagdo de pigmentos sobre uma superficie, que pode
variar entre tela, papel, madeira e até paredes, permitindo uma grande diversidade de
resultados e interpretacfes. Desde os tempos pré-historicos, quando os primeiros
humanos usavam tintas feitas de terra e vegetais para registrar sua vida cotidiana nas
cavernas, até as contemporaneas instalacdes de arte imersiva, a pintura evoluiu e se

adaptou, sempre refletindo as complexidades da experiéncia humana.

A pintura também se desdobra em uma infinidade de estilos e movimentos artisticos,

desde o realismo, que busca a representacao precisa do mundo, até a abstracdo, que se

110



concentra na expressao de ideias e emocgdes através da forma e cor. A utilizacdo da cor,
da forma e da textura é essencial nesse processo, pois cada elemento pode evocar

diferentes sensacdes e estados de espirito, enriquecendo a narrativa visual da obra.

Além de sua funcdo estética, a pintura é uma ferramenta poderosa para a autoexpressao
e a comunicacado visual. Através dela, os artistas podem compartilhar suas experiéncias,
emocdes e visGes de mundo, conectando-se com o espectador em um nivel profundo e
pessoal. A pintura oferece uma plataforma onde a individualidade e a criatividade podem
florescer, encorajando os artistas a explorar seus limites e a desafiar normas sociais e

culturais.

Escultura de Ferro

A escultura de ferro é uma forma de arte tridimensional que utiliza o metal como material
principal, destacando-se pela sua durabilidade, versatilidade e potencial expressivo. Os
artistas que trabalham com ferro exploram uma variedade de técnicas, como soldagem,
corte e moldagem, permitindo a transformacdo do metal em formas e figuras que podem

variar imensamente em escala e complexidade.

A soldagem, uma das técnicas mais comuns na escultura de ferro, envolve a unido de
diferentes pecas de metal através do aquecimento e fusdo, criando estruturas robustas
e interligadas. Essa técnica possibilita aos artistas criar composicdes dindmicas que
desafiam as convencdes tradicionais de forma e espaco. O corte, por sua vez, permite
que o artista remova partes do metal para criar vazios e texturas, acrescentando uma
dimensdo de leveza e fluidez as obras. A moldagem, embora menos comum, possibilita

a criacdo de formas organicas e fluidas, expandindo ainda mais as possibilidades criativas.

As esculturas de ferro podem variar desde grandes instalagdes publicas, que muitas vezes
se tornam marcos em paisagens urbanas, até pequenas pecas de arte destinadas a
exposicdes. Essas obras ndo apenas capturam a atencdo do espectador, mas também
interagem com o ambiente ao seu redor. O uso do ferro, um material associado a
industrializacdo e a forca, traz uma carga simbdlica que muitas vezes ressoa com
questdes contemporaneas, como a relacdo do ser humano com a tecnologia e o meio

ambiente.
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Artesanato

O artesanato é uma pratica artistica rica e multifacetada que envolve a criagao de objetos
tanto utilitdrios quanto decorativos, utilizando técnicas manuais que refletem a
habilidade e a criatividade dos artesdos. Esta forma de arte abrange uma vasta gama de
disciplinas, incluindo ceramica, tecelagem, marcenaria, vidro, cestaria, entre outras. Uma
das principais caracteristicas do artesanato é a atencdo meticulosa aos detalhes, que é
fundamental para a qualidade e a beleza dos produtos. Cada produto artesanal carrega

a marca do artista, tornando-o uma expressao pessoal e uma obra de arte em si.

O impacto social do artesanato também é significativo. Ele promove a sustentabilidade,
ja que muitos artesaos utilizam materiais locais e métodos que minimizam o desperdicio.
Além disso, o artesanato muitas vezes desempenha um papel econémico vital em

comunidades.

Materiais Reciclados

A utilizacdo de materiais reciclados nas artes pldasticas representa uma abordagem
inovadora e consciente na criacdo artistica, envolvendo a transformacdo de itens
descartados em obras de arte significativas. Este processo abrange uma ampla variedade
de materiais, incluindo papel, plastico, metal e madeira, que sdo frequentemente vistos
como residuos, mas que, nas maos de artistas criativos, ganham nova vida e propdsito.
A pratica de trabalhar com materiais reciclados ndo apenas promove a sustentabilidade,
mas também estimula a conscientizacdo ambiental, incentivando uma reflexdo critica

sobre as questdes contemporaneas do consumo e do desperdicio.

Uma das principais caracteristicas dessa técnica é a capacidade de reimaginar e
recontextualizar objetos que, de outra forma, poderiam ser descartados. Os artistas que
utilizam materiais reciclados exploram sua estética e funcionalidade, criando obras que
podem variar desde esculturas tridimensionais até colagens e instalagdes interativas.
Essa diversidade permite que os artistas se expressem de maneira Unica, utilizando a
textura, a cor e a forma dos materiais para transmitir mensagens poderosas sobre a

relacdo entre o ser humano e o meio ambiente.
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As obras de arte feitas com materiais reciclados frequentemente refletem temas de
renovacao e transformagdo. Ao transformar o que é considerado lixo em arte, os artistas
desafiam a percecdo comum sobre valor e utilidade, mostrando que a beleza e a

criatividade podem emergir de lugares inesperados.

Metodologia

Este estudo de caso adota uma abordagem qualitativa, focando na analise do impacto da
Educagdo Artistica na sensibilidade e no desenvolvimento criativo de criangas em idade
escolar. A metodologia qualitativa é especialmente recomendada, pois valoriza a
importancia do objeto de estudo e a interpretacdo dos significados. Este método
organiza e descreve detalhadamente uma variedade de dados, permitindo ao
pesquisador explorar diferentes aspetos do tema de pesquisa (Coutinho et al., 2009) A
pesquisa foi realizada numa escola primaria, Escola Pimissa, situada no sul de
Mocambique, que serve como um contexto ideal para explorar a relevancia das artes no

ambiente educacional.

A amostra foi composta por 6 criancas com idades variando entre 7 a 8 anos, permitindo
uma analise diversificada das percecbes e experiéncias artisticas dentro desse grupo
etdrio. Para coletar dados, foram utilizadas diferentes técnicas de observacdo, que
proporcionaram uma compreensdo abrangente das interacdes e das respostas das

criancas em relacdo as atividades artisticas oferecidas na Escola Pimissa.

Além das observagdes, foram implementadas entrevistas estruturadas com os alunos,
com o objetivo de aprofundar a compreensdo da sensibilidade estética e da criatividade
manifestada por eles. As entrevistas foram cuidadosamente elaboradas para explorar as
percecBes das criancas sobre a educacdo artistica, suas experiéncias pessoais e como

essas vivéncias influenciam seu desenvolvimento emocional e social.

O procedimento de coleta de dados foi organizado em etapas, realizadas ao longo de
cinco meses. As observacdes foram registradas de maneira sistematica, permitindo uma
analise detalhada das dinamicas dos alunos e das suas reacfes individuais durante as

atividades artisticas. Houve também o registro fotografico em todas as fases da pesquisa.
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Esta abordagem metodolégica ndo sé proporcionou insights sobre a sensibilidade
artistica das criancgas, mas também possibilitou uma compreensao mais ampla do papel
da Educacdo Artistica no contexto educacional mocambicano. A andlise qualitativa dos
dados coletados sera fundamental para responder as questGes de pesquisa e para
contribuir com recomendac¢fes que promovam a valorizacdo das artes no curriculo

escolar. Os procedimentos foram:

Os alunos tiveram varias atividades como artes e natureza, pintura de escultura de ferro,

pintura em telas e artesanato com materiais reciclados, como apresenta a tabela abaixo:

Tabela 1: Plano de atividades

N° Tema Atividade Material
Transformar latas em vasos )
Artes e ) . Latas, fintas,
1 decorativos com tintas e ,
Natureza o . acessorios
materiais reciclaveis
Pintura de ) Escultura,
Pintura de escultura em forma .
2 Escultura de tintas,
de boneca ,
Ferro acessorios
Pintura em Pintura em tela: conceitos
3 basicos de cores, formas e Telas, tintas
Telas
pinceladas
Pintura em Criacdo de mini telas de Esferovite,
4 Esferovite esferovite decoradas com rosas tintas, rosas
secas secas, papeldo

No desenvolvimento do tema Artes e Natureza, os alunos tiveram a oportunidade de
aprender sobre a planificacdo e a organizacdo de um minijardim, aplicando técnicas de
composicdo visual e senso estético. Como parte das atividades, cada aluno personalizou
vasos feitos de latas usadas, pintando-os de forma criativa para compor um ambiente
harmonioso e agradavel. O resultado foi um espaco decorado com cores vibrantes e
variadas, que refletiu a harmonia entre os elementos naturais e o toque artistico de cada

aluno, conforme ilustrado na figura 1.
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Figura 1: Criacdo de vasos decorativos a partir de latas recicladas.

Fonte: https://www.facebook.com/share/r/1fVGPwenoS/?mibextid=wwXIfr

A figura 1 apresenta como foi possivel observar a forma dindmica e entusiasmada com
que os alunos se dedicaram a pintura dos vasos feitos de latas, demonstrando
criatividade e espontaneidade ao experimentar cores e estilos. Além disso, o trabalho em
grupo revelou o gosto dos alunos pela colaboracdo, evidenciado pelo apoio mutuo e pela
troca de ideias durante a atividade. Esse processo coletivo ndo so fortaleceu o vinculo
entre eles, como também enriqueceu o resultado final, refletindo a diversidade de

talentos e perspetivas individuais.

No tema Pintura de Escultura em Ferro os alunos mostraram grande criatividade ao
pintar cada detalhe do portdo, transformando-o em uma obra de arte Unica. Com
habilidade e atencgdo, representaram uma figura feminina estilizada, semelhante a uma
boneca africana, e enrigueceram a imagem com acessorios e detalhes que destacaram
caracteristicas femininas, como cabelo, 6culos, brincos, colar, saia de palha e sapatos. A

atividade permitiu que explorassem a expressividade artistica e o simbolismo, resultando
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em um portdo decorado que reflete seu talento e imaginacdo, conforme ilustrado na

figura 2.

Figura 2: Pintura e decoracdo da boneca em Ferro.

Fonte: https://www.facebook.com/share/v/1HKyJTrviN/?mibextid=wwXIfr

Na Figura 2, é possivel observar como os alunos decoraram detalhadamente as partes
que compdem a figura da boneca, utilizando acessorios criativos. Cada peca, como a
frigideira, a panela e a bandeja, foi cuidadosamente pintada e incorporada a estrutura,
destacando-se como detalhes que representam tracos femininos de forma ludica e
imaginativa. A decoracdo minuciosa revelou a habilidade dos alunos em transformar

itens comuns em elementos artisticos, dando vida e personalidade a escultura.

No tema Pintura em Telas, os alunos exploraram representagdes humanas em diferentes
profissBes, utilizando tinta guache para expressar sua criatividade nas telas. Durante o
processo, praticaram o enquadramento adequado dos elementos, equilibraram o peso

visual de cada composicdo e aprimoraram os acabamentos para obter um resultado final
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mais refinado. Além disso, expressaram sua criatividade através de tracos e cores que
traduzem diferentes emocdes e perspetivas pessoais. A figura 3 ilustra o resultado desses
esforgos, evidenciando o dominio técnico e a expressividade alcangada pelos alunos em

suas criagdes.

Figura 3: Pintura de figuras humanas em Telas.

Fonte: https://www.instagram.com/reel/DJGkNJulldt/?igsh=MWIpeG9uMnp3anZnag==

Nesta figura 3 foi possivel observar nas diferentes telas a criatividade dos alunos no uso
expressivo das cores, evidenciando a riqueza das formas geométricas e o contraste
intencional entre diversas tonalidades. Cada tela reflete uma combinagdo Unica de cores
vibrantes e sutis, demonstrando o cuidado com a harmonizagdo visual. Esse contraste de
tonalidades realca a profundidade e o dinamismo das composicdes, revelando o talento

e a liberdade criativa dos alunos na pintura de figuras humanas.

Na atividade de pintura em esferovite e colagem das rosas secas refletem a originalidade
de cada aluno. A aplicacdo das flores sobre a esferovite acrescenta um toque alegre e

harmonioso a composicao, realcando a expressividade da obra. Esse conjunto decorativo
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evidencia o cuidado com os detalhes e a capacidade de transformar materiais simples

em elementos artisticos atraentes e cheios de significado. Ver figura 4

Figura 4: Pintura em esferovite e colagem das rosas secas.

Fonte: https://www.instagram.com/reel/DIKH8tEIK3v/?igsh=MXQ4M21nczNmYXo3Mw==

Na Figura 4, observa-se o envolvimento activo dos alunos no trabalho colaborativo,
evidenciado na pintura sobre esferovite e na colagem da rosa seca revestida com
papeldo. A atividade reforca praticas sustentaveis por meio da reutilizacdo criativa de

materiais reciclaveis.

A escolha dos temas favoreceu a criacdo de obras vibrantes e expressivas,
proporcionando um ambiente de trabalho harmonioso, onde a colaboracdo e a troca de
ideias fluiram naturalmente. Durante o processo, os alunos ndo apenas aprimoraram
suas habilidades técnicas, mas também tiveram a oportunidade de explorar as
propriedades dos materiais com os quais estavam trabalhando, aprendendo a manipular
atinta de maneira a obter diferentes texturas e efeitos visuais. Esse envolvimento intenso
com o material contribuiu para o desenvolvimento de sua sensibilidade artistica e para

uma compreensdo mais profunda do processo criativo.
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Ao final das atividades, os alunos participaram de uma entrevista estruturada para avaliar
0 impacto das artes no desenvolvimento de suas habilidades artisticas, criatividade e
interesse pela disciplina. O objetivo era entender o nivel de motivacdo para a participacao
nas aulas de artes, identificar as atividades mais envolventes e explorar como os alunos
se conectam com diferentes formas de expressao artistica. Também foram avaliados o
envolvimento emocional e as perce¢des dos alunos sobre o processo criativo, além de
investigar se houve transferéncia de habilidades para outras dreas, como coordenacao,
paciéncia e trabalho em equipa. Adicionalmente, o estudo buscou compreender o
impacto do curso na confianca e na valorizacdao pessoal dos alunos, bem como o interesse
em continuar explorando a arte, coletando sugestdes para futuras melhorias no

programa.

Resultados

Os alunos demonstraram um grande empenho durante as atividades, refletindo na
qualidade das obras de arte produzidas. Muitos expressaram que gostam das aulas de
artes, valorizando a oportunidade de experimentar a pintura, o que sugere um forte
engajamento com a disciplina. A rapida aprendizagem observada destaca que os alunos
nao apenas desfrutaram das atividades, mas também reconheceram a importancia da
arte no desenvolvimento de habilidades cognitivas e motoras, como concentragdo,
paciéncia e coordenacdo. Estas habilidades podem ser comparadas com o estudo do
Souto (2023, p. 5156) que defende que “a arte como meio de desenvolvimento de
conhecimentos e competéncias, que permitem uma melhor compreensdo e
interpretagdo do mundo cultural e social que nos envolve, e também, como ja referido,

uma construcdo de valores, que definem a nossa identidade.

As atividades mais apreciadas, muitas vezes, foram aquelas que permitiram a expressao
criativa e a experimentacdo, ajudando os alunos a descobrir suas vozes artisticas. Varios
alunos relataram ter aprendido novas técnicas de criacdo, mencionando exemplos
especificos de obras que criaram. O processo de criacdo foi descrito como divertido e,
em alguns momentos, desafiador, o que contribuiu para um ambiente de aprendizado

dindmico.
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Os alunos perceberam que as habilidades desenvolvidas nas aulas de Educacdo Visual
tiveram impacto positivo em outras areas de suas vidas, como o trabalho em grupo, a
melhoria da coordenacdo motora, o desenvolvimento da paciéncia e uma maior
disposicdo para realizar tarefas. Muitos também relataram um aumento no interesse por
atividades artisticas, como desenhar e pintar, sugerindo que as experiéncias em sala de
aula cultivaram um amor maior pela arte. A Arte para as criancgas sofre a influéncia da
cultura existente. Esta influéncia foi encontra no estudo de Vieira (2023, p. 198) que
realca que “cada lugar no mundo possui sua histéria, uma cultura. E, com a Arte, essa
cultura pode ser transmitida para os alunos com uma mais facil compreensdo. Com as
atividades desenvolvidas pelas criancas, podemos perceber seu contexto social, sua visdo

de mundo, seus sentimentos e desejos”.

A manipulacdo de materiais artisticos, especialmente a utilizacdo de reciclados, ndo
apenas proporcionou uma experiéncia rica e continua, mas também conscientizou os
alunos sobre questées ambientais, transformando a arte em um meio para promover

mudangas sociais e praticas sustentdveis. Ver figuras 6, 7, 8, 9 e 10.

Resultado

Ne Tema

1 Artes e Natureza

Pintura de Escultura
de Ferro

3 Pintura em Telas
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4 Pintura em esferovite

Conclusdo

Os resultados das atividades artisticas revelaram um envolvimento significativo dos
alunos, refletindo-se na qualidade das obras produzidas e no prazer que encontraram
durante o processo criativo. A apreciacdo pelas aulas de artes e a rapida aprendizagem
destacam a importancia da disciplina ndo apenas como um espaco para a expressao
artistica, mas também como um catalisador para o desenvolvimento de habilidades
essenciais, como concentragdo, paciéncia e coordenacdo. As atividades que promovem
a criatividade e a experimentacdo foram particularmente valorizadas, permitindo que os
alunos descobrissem suas vozes artisticas e adquirissem novas técnicas. Além disso, o
impacto positivo dessas experiéncias foi sentido em outras areas da vida dos alunos,
evidenciando que a arte vai além de um mero passatempo, contribuindo para o seu

crescimento pessoal e emocional.

A énfase na utilizacdo de materiais reciclados também destacou a relevancia da arte em
um contexto de conscientizacdo ambiental, mostrando que a pratica artistica pode ser
uma poderosa ferramenta para promover mudangas sociais e sustentaveis. Assim, as
aulas de arte ndo apenas enriquecem o panorama educativo, mas também preparam os
alunos para se tornarem cidaddos mais conscientes e engajados em questdes relevantes

para a sociedade.

Referéncias bibliograficas

Chivai, C. H. (2023). Dancas de Mogcambique como meio de aprendizagem de
desenho geométrico: Disciplina de Educagdo Visual resgatando os valores locais.
Encontro Internacional sobre Educacdo Artistica, (9).

Coutinho, C., Sousa, A., Dias, A., Bessa, F., Ferreira, M., & Vieira, S. (2009).
Investigagdo-acdo: Metodologia preferencial nas prdticas educativas. Psicologia,
Educacdo e Cultura, 13(2), 455-479.

121



De Eca, T. T. (2014). Para além do crepusculo das artes visuais na escola. Revista
Luséfona de Educacado, (26), 17-27.

De Paiva, J. C. (2017). Inquietagdes e mudangas na Educagdo Artistica: Mais do
que nunca uma urgéncia. Revista Gearte, 4(2).

De Paiva, J. C. (2024). Educagdo Artistica: Investigacdo e desobediéncia. Farol,
20(30), 33-42.

Marques, A. S. (s.d.). A Educagdo Artistica num curriculo de exceléncia: Relato de
um projeto educativo e seu paralelismo com a atualidade. In Percursos
convergentes e divergentes em educagdo (p. 32).

Oliveira, L. (2023). A importdancia das artes visuais na educagdo infantil. Unificada:
Revista Multidisciplinar da FAUESP, 5(2), 94-101.

Souto, O. R. D. R. R. (2023). O contributo da atividade artistica e patrimonial para
a educacdo: A inter-relagdo da arte e da ciéncia no ensino. Caderno Pedagdgico,
20(11), 5147-5164.

é docente investigadora e Chefe de Departamento de Praticas
Profissionalizantes na Universidade Pedagdgica de Maputo, Mogambique. E doutoranda em
Didatica das Ciéncias e Tecnologias pela Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro (Portugal),
mestre em Informatica Educacional pela Universidade Pedagdgica de Maputo e licenciada em
Ensino de Desenho pela mesma universidade mocambicana. Tem experiéncia no ensino de
Educacdo Visual, Geometria Descritiva e Tecnologias Educativas. A sua investigacdo centra-se na
integracdo das TICs no ensino e metodologias inovadoras de aprendizagem. Participa regularmente
em conferéncias e projetos internacionais, com diversas publicagdes sobre inovacdo pedagdgica,

ensino artistico e desenvolvimento de competéncias espaciais em contextos educativos.

122



Ayrton Fortes, Cabo Verde
Externato de Sdo José - ESJ/Atelier Zurc
email: ayrtonzurc113@gmail.com

Renkontre ¢ uma mostra artistica desenvolvida com a colaboragdo do Centro Nacional
de Arte, Artesanato e Design (CNAD), enquadrada no tema “Correntes Transatlanticas”
doano 2023, apresentada na galeria Zero no CNAD, no dia 20 de abril de 2023. O conceito
da amostra tornou um dos temas principais na identidade visual do atelier ZURC. A
mostra RENKONTRE consiste numa instalagdo artistica com o propdsito de provocar
reflexdes a cerca da identidade. Inicialmente, partindo da recuperacdo da identidade do
personagem carnavalesco XIMIBOI, investigacdo desenvolvida em 2021 (tese do
mestrado, tendo como titulo “Ximiboi uma personagem da identidade do Carnaval das
Ilhas de Santo Vicente e Santo Antdo - Cabo Verde”), desenvolve-se através de um
didlogo constante de invasdo/evasdo, em torno das influéncias que delapidaram a cultura
e tradicdo em Cabo Verde, nomeadamente nas ilhas de Santo Antdo e Sdo Vicente.

O PORTO GRANDE pela sua histéria - e servindo como portal de entrada e saida de cultura
- torna-se um dos principais pontos de investigacdo para a realizacdo desta mostra, pelo
seu caracter facilitador de contacto entre diversas culturas. Do Porto enraiza uma
identidade; o Porto espalhe os seus frutos para novos Portos, para um novo comec¢o. Um
novo Porto, em Timor-Leste, as mascaras ganham vozes transfronteiricas pelas Correntes
Transatlanticas. A Literatura Oral cabo-verdiana revela o “eu” forjado na fusdo africana e
europeia e, a0 mesmo tempo que busca entender o passado e o presente, reinventa o

futuro sem perder as raizes.

Palavras-chave: Identidade, arte, instalacdo, pintura, memarias.
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, conhecido no meio artistico por ZURC, nascido em Santo Antdo, Cabo
Verde. "Ndo me lembro do dia em que comecei a interessar pela Arte, mas lembro-
me que, ja em crianca desenhava incansavelmente sem poder explicar o que me
motivava.” As criacGes artisticas moldadas de uma sensibilidade critica e
introspetiva sobre o quotidiano circundante. O imaginario mergulha, sobretudo,
no traco expressivo do desenho, sob um fundo de memdrias efémera. Na busca de
mais conhecimentos e do aperfeicoamento da arte, licenciou em Artes Visuais no
Instituto Universitario de Arte, Tecnologia e Cultura (M_EIA), em Sdo Vicente, Cabo
Verde. Posteriormente, com o intuito de disseminar os conhecimentos e investigar
fendmenos artisticos enraizados na sua terra natal, efetuou o Mestrado em
Educacdo Artistica na Escola Superior de Educacgao do Instituto Politécnico de Viana
do Castelo, (IPVC, ESE) com a pesquisa: “Ximiboi um Personagem da Identidade
Imaterial do Carnaval das Ilhas de Sao Vicente e Santo Antdo - Cabo Verde.”
Atualmente, vive em Timor-Leste, onde o atelier ZURC ganhou novos tragos e
novas memorias, inspirado nos cruzamentos culturais e artisticos, um novo dialogo
¢ fomentada para além dos horizontes.

Através das correntes transatlanticas, o pequeno arquipélago de Cabo Verde passa a dialogar
com o mundo, pais insular crioulo, localizado na costa ocidental africana, a 640 quilémetros do
Senegal, a 2756 quildmetros do Brasil e 3088 quilémetros de Portugal, formado por dez ilhas
e oito ilhéus, que se estendem por aproximadamente 4033 quilémetros quadrados. Este é o

berco de inimeras figuras que se eternizaram na vida quotidiana das ilhas e no carnaval.

RENKONTRE surge da recuperacdo da identidade do personagem carnavalesco XIMIBOI,
investigacdo desenvolvida em 2021 (tese do mestrado, tendo como titulo “Ximiboi uma
personagem da identidade do Carnaval das llhas de Santo Vicente e Santo Antdo - Cabo
Verde”), ministrado pela Escola Superior de Educacdo (ESE) do Instituto Politécnico de Viana
do Castelo (IPVC), Viana do Castelo, Portugal. Partindo da reflexdo sobre uma personagem que
faz parte do imagindrio coletivo das manifestacdes culturais ou folcldricas do carnaval
espontaneo das ilhas de Sdo Vicente, e Santo Antdo em Cabo Verde, o XIMIBOI, mas que tende

a esfumar-se na memédria dos habitantes desses contextos. A investigacdo combina andlise
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historica e etnografica das Ultimas seis décadas, através da analise e interpretacdo de relatos
de oito informantes que fizeram parte da amostra, sobre um conjunto de praticas culturais e
artisticas, oferecendo uma série de perspetivas sobre o fendmeno do XIMIBOI e as dindmicas
carnavalescas, como palcos mais ou menos espontaneos de critica social e politica, enfatizando

a importancia da transmissdo de memoria, e a aposta na permanente construcdo identitaria.

O PORTO GRANDE pela sua histéria - servindo como portal de entrada e saida de cultura -
torna-se um dos principais pontos de investigacdo para a realizacdo desta mostra, pelo seu

carater facilitador de contacto entre diversas culturas.

Utilizando a ferramenta das artes visuais, parto a descoberta pelo verdadeiro “eu”, tendo como
pano de fundo o PORTO pelo seu impacto no contacto entre culturas e das influéncias da ilha.
O espaco fisico da exposicdo - e a forma como se estrutura - é local de materializacdo do
encontro entre o passado e o futuro nessa descoberta do “eu”. A entrada de Correntes
Transatlanticas no porto, traz consigo molduras que sdo absorvidas, reinterpretadas e

moldadas em novos enquadramentos que refletem o préprio hibridismo das ilhas.

Com o propdsito de dar forma e cor a invasdo/evasdo - que acontece desde o tempo do barro
- através das artes visuais e pldsticas, com recurso a diferentes matérias primas e tecnologias,
propde-se expor a experiéncia do embargue nas correntes que ligam o passado ao presente,
e consequente busca do “eu”. O formato de instalacdo remete para a propria versatilidade do
cabo-verdiano enquanto ser criativo, nuance desenvolvida irremediavelmente com a

necessidade de resisténcia imposta pela sua historia.

Para a concretizacdo de RENKONTRE, revisito a investigacdo em torno de XIMIBOI, repensando
latente a perda de memodria do nosso passado informal e da oralidade das ilhas. Os
personagens que fazem parte da minha/nossa histoéria, sdo a motivacao principal para abordar

o passado e conhecer a origem das “mascaras” que hoje utilizamos.

Através do didlogo sobre o passado e o presente, é pensado qual - ou quais - os caminhos para
o futuro, quais as correntes que ligam os diferentes tempos. A descoberta do “eu” acontece
na deriva pelas correntes que ddo acesso ao passado, permitindo conhecer o presente e

descobrir um futuro para a nossa cultura, tradicdo e identidade.

“Do Porto enraiza uma identidade; o Porto espalhe os seus frutos para novos Portos, para um

novo comeco.”
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Num novo PORTO, em Timor-Leste, as mdascaras ganham vozes, numa abordagem que vai

ganhando forma, cor e vozes transfronteiricas possibilitadas pelas Correntes Transatlanticas.

A oralidade dos tempos emerge como um pilar fundamental na descoberta do “eu”; o azul
mistura-se com o amarelo do disco e surge uma nova cor, funcionando como um fio condutor
que entrelaca as geracdes e preserva a esséncia cultural do povo cabo-verdiana. Em Cabo
Verde, onde as tradi¢@es orais — contos, cantigas, morna e batuque —sao transmitidos ao longo
das gerac0es, elas servem para refletir a identidade dilacerada pelas invasdes culturais, servem

para rememorar 0s tempos que ja |a vao, ou esfumados na memaoria dos mais velhos.

Estes relatos, transmitidos de boca em boca, narram histérias de luta, resisténcia e adaptacao,
revelando como o “eu” cabo-verdiano se forjou na fusdao de influéncias africanas e europeias.
No presente, a literatura oral continua a ser uma ferramenta viva, influenciada atualmente
pela globalizacdo e, em tempos, pela evasao e invasdo. A histdria e a geografia permitiram que
0 povo cabo-verdiana tornasse um dos primeiros povos a desbravar os cinco oceanos. O que
concede aos cabo-verdianos um olhar critico em reavaliar as “madscaras” herdadas,
questionando o que permanece auténtico e o que foi diluido pelas correntes transatlanticas.
Ao revisitar estas vozes, descobrimos raizes que unem o presente ao passado e refletimos o
futuro onde a identidade se reinventa, resistindo a globalizacdo através da oralidade como

forma de memdria coletiva.

Esta jornada de descoberta, iniciada em Cabo Verde, estende-se para além das suas fronteiras,
chegando a Timor-Leste como um novo capitulo nas correntes transatlanticas. Em Timor-Leste,
as vozes das mascaras ganham ressonancia, dialogando com tradi¢cSes orais locais que também
carregam historias de colonizacdo e resiliéncia. A mostra Renkontre, ao aportar neste novo
Porto, propGe uma portal entre culturas, onde a literatura oral cabo-verdiana se encontra com
narrativas timorenses, fomentando um hibridismo que enriquece o “eu” de ambos o0s povos.
Aqui, o passado de Cabo Verde ilumina o presente de Timor-Leste, buscando novas aguas ou

apenas tentar compreender aguas passadas.

Este trabalho busca unir os tempos num espaco de reflexdo utdpica onde as correntes ndo

dividem, mas unem identidades transfronteirica.
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Este trabalho é fruto da investigacdo desenvolvido no curso de Mestrado em Educacado
Artistica, no Instituto Politécnico de Viana do Castelo na Escola Superior de Educagdo em
Portugal. O objetivo desta pesquisa é baseado na arte de contar historias como meio de
contribuir no desenvolvimento do ensino da lingua portuguesa e da tradi¢cdo oral em Timor-
Leste. Sendo um pais que vive e preserva a tradicdo oral em suas variedades culturais é
pertinente apropriar destas manifestacdes para ensinar o portugués no contexto de Timor-
Leste. Os objetivos da pesquisa da arte de contar histérias prendem-se com a promogao
cultural da tradicdo de contar histérias ao mesmo tempo que ensina o portugués. Em Timor-
Leste, nos ultimos anos, a atividade de contar histérias tem diminuindo a sua pratica, podendo
colocar em causa a tradicdo. Ao longo deste projeto tendo recolhido informacgdes pertinentes
sobre a importancia da transmissdao artistica na modalidade oral, no ajustamento da
construcdo identitdria do pais e das suas tradicdes. Apoiada pela Associacdo Haktuir Ai-
knanoik, na qualidade de fundadora, temos promovido e sensibilizado sobre a importancia de
manter a tradicdo oral de contar histdrias, juntamento com o com o apoio de varias
instituicdes. A necessidade do ensino da lingua portuguesa, da promogdo e recuperacdo da
tradicdo oral nas escolas de Timor-Leste, tem sido comprovada com os resultados obtidos ao

longo deste projeto.

Palavras-chave: Educacdo Artistica; Tradicdo Oral de Timor-Leste; A Arte de Contar historias
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é natural de Dili, Timor-Leste. E contadora de histérias a Associacdo
Haktuir Ai-Knanoik e professora contratada do Programa de Pds-Graduagdo e Pesquisa da
Universidade Nacional Timor Lorosa’e. Licenciada no Departamento de Ensino de Lingua
Portuguesa, na Faculdade de Educacgdo, Artes e Humanidades da Universidade Nacional
Timor Lorosa’e, em 2017. Mestrado em Educacdo Artistica na Escola Superior da Educacdo
do Instituto Politécnico de Viana do Castelo, Portugal em 2022. Doutorada em Letras no
ambito de DINTER-CAPES, pela Universidade Presbiteriana Mackenzie, Sdo Paulo, Brasil em
2025. Natércia é mae de um menino chamado Micael Roman; "Roman" em tétum significa
"luz". Através da luz, busca inspirar as criancas com histdrias e no ensino da lingua
portuguesa. Em futuros projetos, pretende dar continuidade a recuperagdo das histérias
timorenses, reinterpreta-las e resinifica-las no contexto de Timor-Leste.

Este trabalho é fruto da investigacdo desenvolvido no curso de Mestrado em Educacdo Artistica, na
Escola Superior de Educagdo, no Instituto Politécnico de Viana do Castelo, Portugal. O objetivo
desta pesquisa € baseado na arte de contar histérias como meio de contribuir no
desenvolvimento do ensino da lingua portuguesa e da tradicdo oral em Timor-Leste. Sendo um
pais que vive e preserva a tradicdo oral em suas variedades culturais é pertinente apropriar

destas manifestacdes para ensinar o portugués no contexto de Timor-Leste.

Para entender a importancia deste projeto € crucial conhecer a histéria de Timor-Leste e a sua
realidade linguistica: Timor-Leste, colonizado por Portugal durante 450 anos (1512-1975), foi
anexado pela Indonésia como 27.2 provincia (1975-1999) apds invasdo. Com o lema “Resistir é
Vencer”, recuperou a independéncia em 20 de maio de 2002, situa-se no sudoeste asiatico,
entre a Indonésia e a Australia. Com cerca de 14 600 km?, divide-se em 12 distritos, incluindo
a capital Dili e a Regido Especial de Oe-cusse Ambeno (RAEOA). A sua populacdo apresenta
diversidade genética austronésia e melanésia, com cerca de 16 linguas e variacdes dialetais. As
linguas oficiais sdo o tétum e o portugués, complementadas pelo indonésio (bahasa) e inglés
como linguas de trabalho. Com essa variedade de linguas e pela geografia que o pais encontra-

se, 0 ensino da lingua portuguesa é um desafio.

A cultura e tradi¢do timorense, rico em tradi¢cSes orais, Timor-Leste valoriza a transmissdo de

saberes pelos mais velhos, especialmente nas montanhas, através de cangdes, contos, lendas,
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mitos e adivinhas. A oralidade permanece essencial, mesmo com a escolarizacdo, servindo
para divertimento e superacdo de adversidades. As histdrias sdo contadas em qualquer lugar,
e tradi¢cdes incluem jogos, agricultura, caca e pesca. A maioria da populacdo vive da agricultura,

cultivando milho, mandioca, batatas, feijdo, legumes, coco, banana, jaca e manga.

Alias a cultura e a tradicdo para a realizacdo deste projeto, mostrou um caminho que traria
resultados positivas, uma vez que muitos tende a esquecer as tradicdes, mas outros, como
professores da Universidade Nacional Timor Lorosa’e, pesquisam e fortalecem a oralidade com
comunidades montanhosas (lia na’in). A Constituicdo enfatiza a preservacdo de objetos
culturais como kaebauk e belak, transmitidos de geragdo em geragdo nas casas sagradas.

Os objetivo da pesquisa da arte de contar histérias prendem-se com a promocgao cultural da
tradicdo de contar histérias ao mesmo tempo que ensina o portugués. Em Timor-Leste, nos
ultimos anos, a atividade de contar histérias tem diminuindo a sua pratica, podendo colocar

em causa a tradicdo.

Ao longo deste projeto tendo recolhido informacdes pertinentes sobre a importancia da
transmissdo artistica na modalidade oral, no ajustamento da construcdo identitaria do pais e
das suas tradi¢cOes. Apoiada pela Associacdo Haktuir Ai-knanoik, na qualidade de fundadora,
temos promovido e sensibilizado sobre a importdncia de manter a tradicdo oral de contar

histdrias, juntamente com o apoio de varias instituicdes.

A arte de contar histdrias no contexto leste-timorense e o seu uso no ensino de portugués na
sala de aula e fora dela é promovida com o objetivo de preservar e recuperar técnicas
ancestrais de contacdo de histdrias, agregando essas técnicas como um precioso meio

educativo em Timor-Leste.

Esta investigacdo sublinha a importancia da tradicdo oral na Educacdo Artistica, em particular

a habilidade de narrar histérias, com exercicios e métodos diversos no ambiente escolar.

Quanto a técnica de narrar histdrias, incluem-se ainda praticas combinadas com a
representacdo teatral, entremeadas de brincadeiras e melodias, bem como a expressao

corporal, designadamente os gestos e deslocamentos fisicos.

Dado que a tradicdo oral representa um aspeto crucial para a manutencdo da cultura
timorense, o coletivo Haktuir Ai-knanoik conta entre as suas a¢Bes a parceria com os docentes,

organizando sessGes de formacdo para que integrem essa pratica nas aulas. Além disso, no
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dominio artistico, ainda ndo ha em Timor-Leste individuos ou equipas dedicadas a arte de

narrar e escutar historias. Portanto, trata-se de um grupo inovador, com tragos Unicos.

A contribuicdo das experiéncias que o grupo tem feito nas escolas, com alunos e professores,
é dupla: a promocdo cultural da tradicdao oral especialmente na contacdo de histérias e a
intervencgdo educativa, de modo especial no desenvolvimento e fortalecimento do ensino da
lingua portuguesa. Isso porque em Timor-Leste, o portugués é uma das linguas oficiais, mas
maioria da populacdo ainda ndo consegue se expressar nessa lingua no dia a dia. O grupo existe
ha mais de uma década e nesta pesquisa analisamos as observacdes e documentacdes das
atividades nas escolas como programa extracurricular em que as lendas e contos tradicionais

sao contados de forma bilingue.

A necessidade do ensino da lingua portuguesa, da promocdo e recuperacao da tradicao oral
nas escolas de Timor-Leste, tem sido comprovado com os resultados obtidos ao longo deste

projeto.

Os resultados demostram que as criancas aprendem um linguajar mais contextualizado em
portugués através do conteudo das histérias sem, no entanto, discriminar as linguas maternas
do grupo etnolinguistico de origem do conto, nem a forma de arte tradicional utilizada
milenarmente para as transmitir. Além disso, a contacdo de histérias € uma arte que é
essencialmente desenvolvida na sala de aula para estimular a autoestima e o desenvolvimento
cognitivo das criancas, assim também treina as criangas a expressarem-se sem medo e
interagirem com os outros (Matos, 2012). Deste modo, vale ressaltar que a contacdo de
historias é uma das atividades ludicas importantes na aprendizagem de portugués em Timor-

Leste.

Referéncias
Matos, G. A. (2014). A palavra de contador de histdrias: sua dimensdo educativa na
contemporaneidade. Editora WMF Martins Fontes. 2a edi¢do. Sdo Paulo.
Rosério, N. M. da C. do. (2022). A formacdo do grupo Haktuir Ai-Knanoik em Timor-Leste —
Caminhos para a Educacdo Artistica. Instituto Politécnico de Viana do Castelo, Portugal.

130



Apresentacdao> Carla Magalh3es, Helena Soares & Sara Costa

Desde 2014, a KRISALIDA dedica-se a transformar ideias em espetaculos, explorando o teatro
como ferramenta de intervencdo artistica, social e educativa. Com uma visdo inovadora e um
forte vinculo com a comunidade de Caminha, a companhia tem crescido, desafiando fronteiras
e levado a sua arte a publicos diversos, em espagos convencionais e ndo convencionais. Ao
longo de uma década, investiu na criacdo de projetos originais, na promoc¢do de um
pensamento critico e no reforco de novos valores teatrais. Este livro celebra o percurso da
KRISALIDA, uma companhia em constante transformacdo, que encontra no palco a sua
verdadeira esséncia.

Dez anos depois, este caminho ganha forma num objeto que é também um gesto artistico:
uma caixa que guarda quatro pulsacGes do seu trabalho — criacdo, circulacdo, educacdo e
programacdo. Cada pagina é uma janela, uma memoria, um fragmento do que a companhia
foi e do que continua a ser. Juntas, contam a histéria de um corpo coletivo em permanente
mutacao, que faz do teatro um espaco de encontro, de escuta e de reinvencao.

Em sintonia com a renovacao da identidade gréfica da KRISALIDA, este livro-objeto materializa
também a linguagem visual que tem vindo a ser construida nos ultimos anos, marcada pela
ilustracdo, que espelha plasticidade, dinamismo e de uma capacidade imaginativa e
transformadora. Essa linguagem percorre as paginas deste livro e serve como porta de entrada
para cada um dos quatro elementos que o compdem: a casa que acolhe e onde celebramos
encontros; a luz que revela e guia o caminho das ideias e criagdes originais; a mao-arvore que

nutre, acompanha e semeia imaginacdo nas atividades dedicadas a infancia; e o veiculo que

131



transporta sonhos, levando o trabalho grafico da companhia a diferentes lugares do pais e do
mundo. Juntos, estes simbolos prolongam no papel o universo poético, e em permanente
construcdo, da companhia.

Abram a caixa, folheiem o tempo, e deixem-se levar por esta viagem que é também um convite:

o de continuar a imaginar o que ainda esta por acontecer.

Vila Nova de Famalicdo, Portugal. Atriz formada pela Escola de Teatro do
CENDREYV, licenciada em Economia pela Universidade de Evora, pds-graduada em Artes Cénicas
pela Universidade do Porto, Mestre em Educacdo Artistica pela Escola Superior de Educacdo do
Instituto Politécnico de Viana do Castelo (ESE-IPVC) e doutoranda em Estudos Culturais na
Universidade do Minho. Iniciou o seu percurso profissional em 1997 e, em 2014, fundou a Krisalida
— Grupo de Teatro Profissional, sediado em Caminha, onde é diretora artistica e presidente.
Desenvolve a sua atividade entre a criagdo teatral e o ensino, sendo docente na ESE-IPVC desde
2008.

sdo designers e ilustradoras que colaboram desde 2019. Apds
experiéncias em estudios em Portugal e em Espanha, uniram forgas para criar um espago
multidisciplinar onde o design e a ilustracdo convivem como ferramentas de pensamento,
comunicacdo e cultura. Acreditam no design como construcdo de significado e didlogo, procurando
solugBes relevantes, honestas e impactantes. Desenvolvem identidades visuais, projetos editoriais,
packaging e ilustracdo, com uma abordagem atenta, curiosa e orientada para a criagdo de valor
real. Entre os seus projetos destacam-se a identidade do IPVC e do Teatro Municipal da Covilh3, a
comunicagdo visual da KRISALIDA, colaboraces com a Forbes Portugal, a Caixa Agricola e a STCP,
e projetos editoriais para a Penguin Random House, a Porto Editora, a Presenca e a Infinito
Particular.
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Gabriela Ferreira, Voz & Guitarra (Licenciatura em Educagdo Basica — 1.2 ano)
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Hora: 14h00
Local > Auditdrio ESEVC
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Moderacdo> Fatima Pereira

Alvaro Silva
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Carlos Almeida
Escola Superior de Educagéo — Instituto Politécnico de Viana do Castelo
email: calmeida@ese.ipvc.pt

Resumo

Esta comunicagdo apresenta os resultados preliminares de uma pesquisa desenvolvida
no ambito do Mestrado em Educacdo Artistica sobre a articulacdo entre o ensino da
musica no contexto genérico e no ensino artistico especializado, no distrito de Viana do
Castelo. O estudo de caso, conduzido através de entrevistas e inquéritos por
questiondrio, envolveu 38 professores de Educacdo Musical, docentes do Ensino

Articulado da Musica e sete diretores de agrupamentos.

A investigacdo procurou analisar o funcionamento e os desafios do Ensino Articulado da
MuUsica, bem como refletir sobre a articulacdo entre o ensino regular e o ensino
articulado. Os resultados indicam que, embora o modelo esteja geralmente bem
integrado, persistem constrangimentos significativos na organizacao de horarios, gestao
de espacos, insonorizacdo e compatibilizacdo de avaliagdes. Identifica-se ainda
preocupacao com a reducdo de turmas de Educacdo Musical em detrimento do ensino
articulado, bem como dificuldades na colaboracdo efetiva entre escolas de ensino

artistico e genérico.

Entre as vantagens identificadas destacam-se a aprendizagem aprofundada de
instrumentos, o desenvolvimento artistico e cultural dos alunos e a continuidade dos
estudos musicais. Por outro lado, foram apontadas como desvantagens o aumento da
carga letiva, os custos associados aos instrumentos, a dificuldade de integracdo e a

possivel reducdo de outras disciplinas essenciais.

Os participantes sublinharam a necessidade de melhorar a articulacdo entre os dois

regimes, promovendo a criacdo de grupos de trabalho mistos, a participacdo dos
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docentes do ensino articulado nos érgaos intermédios e a valorizagdo das artes no
curriculo. A comunicacdo conclui que a colaboracdo entre docentes e instituicdes é
fundamental para o sucesso educativo e que o caminho futuro passa por uma escola mais
aberta as artes, com um curriculo plural e inclusivo, sustentado por formacao continua e

recursos adequados.

Palavras-chave: Ensino Articulado da Musica, Educagdo Artistica, Educagdo Musical

, natural de Barcelos, concluiu o curso de Instrumentista de Sopro na Escola
Profissional e Artistica do Vale do Ave (1996), licenciou-se em Educagdo Musical pela Escola
Superior de Educac¢do do Instituto Politécnico de Viana do Castelo (2002) e concluiu o
Mestrado em Educacdo Artistica na mesma instituicdo (2025). Professor de Educacdo
Musical com nomeacdo definitiva, exerce fun¢gdes como dirigente a tempo inteiro na
delegacdo de Ponte de Lima do Sindicato de Professores da Zona Norte.

é docente e coordenador do Grupo Disciplinar de Artes, Design e
Humanidades da Escola Superior de Educagdo do Instituto Politécnico de Viana do Castelo
(IPVC). Tem desenvolvido trabalho nas areas de ensino artistico, investigacdo e organizagao
de eventos académicos, incluindo a coordenagdo do Encontro Internacional das Artes. E
coeditor da revista "Didalogos com a Arte. Revista de Arte, Cultura e Educacdo”, disponivel
em http://www.ese.ipvc.pt/dialogoscomarte. Participa em redes e projetos ligados as artes,
cultura e educacdo, promovendo a interdisciplinaridade e a relacdo entre a academia e a
comunidade. Seu foco estd na experimentacdo pedagogica e na articulagdo entre criacdo,
investigacdo e cidadania. Carlos Almeida contribui para a formagdo artistica com uma
abordagem que valoriza a diversidade de praticas e saberes.

Esta comunicacdo apresenta resultados de uma investigacdo desenvolvida no ambito do
Mestrado em Educacdo Artistica que analisa a relagdo entre a disciplina de Educacdo Musical
no ensino basico e o Ensino Articulado da Musica, tomando como cendrio os agrupamentos de

escolas e academias/conservatorios com protocolo no distrito de Viana do Castelo. A expansado
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do Ensino Articulado da Mdusica tem vindo a reconfigurar a organizacao escolar, exigindo
adaptacdes ao nivel dos horarios, da gestdo de espacos, da oferta de turmas e da inscricdo da
musica nos Projetos Educativos e nos Planos Anuais de Atividades. Neste contexto, importa
compreender de que modo os diferentes atores educativos percecionam esta coexisténcia,
que tensdes emergem do dia a dia das escolas e que caminhos se desenham para uma

articulacdo sustentavel entre o ensino genérico e o ensino artistico especializado.

O estudo adota uma abordagem qualitativa, estruturada como estudo de caso, e mobiliza duas
técnicas principais de recolha de dados: entrevistas semiestruturadas a sete diretores de
agrupamentos de escolas com protocolos de Ensino Articulado da MuUsica e inquéritos por
questionario dirigidos a 38 docentes, quer da disciplina de Educacdo Musical, quer do Ensino
Articulado. Esta estratégia permitiu articular a perspetiva da gestdo com a visdo dos
professores que trabalham diretamente com os alunos, triangulando percecdes sobre
organizacdo, praticas pedagdgicas e impacto destas modalidades na vida das escolas. O
contexto empirico integra agrupamentos de diferentes concelhos do distrito e
academias/conservatérios com redes de parceria alargadas, o que reforca a diversidade de

situacdes analisadas.

Os resultados evidenciam que a coexisténcia entre Educacdo Musical e Ensino Articulado da
Musica é, em termos gerais, percecionada como positiva, mas marcada por constrangimentos
significativos ao nivel organizacional e pedagdgico. Entre as dificuldades mais referidas surgem
a compatibilizacdo de hordrios entre a disciplina de Educacdo Musical e as aulas de
instrumento/classes de conjunto, a escassez e inadequacdo de espacos (incluindo problemas
de insonorizacdo) e a complexidade da gestdo de atividades conjuntas no ambito do Plano
Anual de Atividades. Acresce a preocupacado com a reducdo progressiva de turmas de Educacgdo
Musical no ensino regular, associada ao aumento da procura do Ensino Articulado, o que
levanta questdes sobre a estabilidade profissional dos docentes de Educacdo Musical e sobre

a prépria valorizagao da disciplina no curriculo.

Do ponto de vista das percecdes pedagodgicas, os participantes tendem a reconhecer no Ensino
Articulado um regime de maior exigéncia técnica e de investimento individual por parte dos
alunos, enquanto a Educacdo Musical é muitas vezes vista como drea menos central na
distribuicdo curricular. No entanto, ambos os regimes sdo associados a importantes beneficios:

aprofundamento da aprendizagem instrumental, desenvolvimento artistico e cultural,
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aumento da motivacdo dos alunos e contributo para percursos de continuidade nos estudos
musicais. Entre as desvantagens salientam-se o aumento da carga letiva no regime articulado,
0s custos com instrumentos, as dificuldades de integracdo dos alunos nas restantes areas
curriculares e a percecdo de que a massificacdo do Ensino Articulado pode ndo ser

acompanhada por recursos humanos e materiais adequados.

Os diretores e docentes sublinham a necessidade de reforcar a articulacdo entre ensino
genérico e ensino artistico através de dispositivos concretos de cooperagdo. Surgem como
propostas a criacdo de grupos de trabalho mistos, integrando professores de Educacdo Musical
e do Ensino Articulado para planificacdo conjunta, a participacdo de representantes do Ensino
Articulado em orgdos intermédios de gestdo pedagdgica, o alinhamento entre Projetos
Educativos e projetos artistico-musicais e a dinamizacdo de formacgdo continua conjunta,
centrada em praticas colaborativas. Estas medidas sdo vistas como condicdo para ultrapassar
|6gicas de competicdo entre regimes, promover uma cultura de corresponsabilizacdo e
rentabilizar as sinergias entre escolas de ensino genérico e instituicdes de ensino artistico

especializado.

A comunicagdo conclui que a articulagdao sustentavel entre Ensino Genérico e Ensino Artistico
Especializado exige uma visdo de escola que reconhega a musica como eixo estruturante de
uma educacdo integral, e ndo apenas como oferta opcional ou residual. Defende-se um
curriculo plural e inclusivo, onde a Educacdo Musical e o Ensino Articulado da MuUsica se
complementem na construcdo de percursos formativos diversificados, capazes de responder
as motivacdes dos alunos sem comprometer a equidade de acesso e a qualidade educativa.
Neste sentido, o estudo aponta para a importancia de politicas de gestao flexiveis, de recursos
adequados e de uma lideranca pedagdgica que favoreca a colaboracdo entre docentes e
instituicdes, abrindo caminho a uma escola mais aberta as artes e mais coerente com 0s

desafios contemporaneos da educacao artistica.

Referéncias Bibliograficas

Amado, J. (2017). Manual de investigacdo qualitativa em educacdo. Imprensa da
Universidade de Coimbra.

Alves, A.T., et al. (2021). ReflexGes em torno de metodologias de investigacdo: Recolha
de dados (Vol. 2). Universidade de Aveiro.

138



Bell, J. (2010). Como realizar um projeto de investigacdo (5.2 ed.). Gradiva.

Bogdan, R., & Biklen, S. (1994). Investigacdo qualitativa em educag¢do: Uma introducdo
a teoria e aos métodos. Porto Editora.

Bruner, J. (1998). O processo da educacdo. Edi¢des 70.

Figueiredo, . M. (2015). Desenvolvimento de competéncias musicais no 2.2 ciclo do
ensino basico: Praticas pedagdgicas [Dissertacdo de mestrado, Universidade Nova de
Lisboal].

Gordon, E. E. (2015). Teoria de aprendizagem musical. Fundacdo Calouste Gulbenkian.
Grout, D. J., & Palisca, C. V. (1994). Histéria da musica ocidental. Gradiva.

Lei n.2 46/86, de 14 de outubro. Lei de bases do sistema educativo. (1986). Diario da
Republica.

Ministério da Educacdo. (2001). Curriculo nacional do ensino basico: Competéncias
essenciais. Departamento de Educacgado Basica.

Ministério da Educacdo. (2018). Educacdo artistica — MuUsica: Aprendizagens essenciais.
Direcdo-Geral da Educacao.

Mota, G. (2007). A musica no 1.2 ciclo do ensino basico: Contributo para uma reflexao
acerca do conceito. Revista de Educa¢do Musical, 128-129, 16-21.

Ribeiro, A. J. (2013). [Obra sobre a reforma de 1983 e o0 ensino da musical.

Ribeiro, A.J. (2016). [Trabalhos sobre a reestruturacdo do ensino artistico especializado
da musica].

Ribeiro Vieira, A. (2019). [Estudos sobre ensino vocacional e ensino genérico da musica
em Portugal].

Stake, R. E. (2016). Multiple case study analysis. Guilford Press.

Sofia Miranda

Escola Superior de Educagdo — Instituto Politécnico de Viana do Castelo
email: a.sofia.miranda@ipvc.pt

Adalgisa Pontes
Escola Superior de Educagdo — Instituto Politécnico de Viana do Castelo
email: adalgisapontes@ese.ipvc.pt

Ana Peixoto
Escola Superior de Educagdo — Instituto Politécnico de Viana do Castelo
email: anapeixoto@ese.ipvc.pt

A educacdo artistica na primeira infancia constitui um pilar essencial para o desenvolvimento

integral da crianca, estimulando competéncias cognitivas, emocionais e sociais. Apesar do seu

reconhecimento pela UNESCO (2024) como direito fundamental, esta drea permanece pouco
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explorada no contexto da creche (0-3 anos), em contraste com o pré-escolar. O recente
surgimento das Orientacdes Curriculares para a Creche (Marques et. al, 2024) reforca a
pertinéncia de aprofundar investigacdes que integrem praticas pedagodgicas especificas para

esta faixa etdria, marcada pela elevada plasticidade cerebral.

Este estudo, realizado numa creche do distrito de Viana do Castelo com 56 criangas entre 11
meses e 3 anos, teve como objetivo identificar estratégias pedagdgicas para integrar som,
textura e movimento nas atividades de creche, explorando as potencialidades de experiéncias
multissensoriais no desenvolvimento artistico infantil. A nivel metodolégico foi adotado uma
abordagem qualitativa, através de um paradigma interpretativo, baseada na Investigacao-

acao.

Os resultados evidenciaram que a utilizacdo de materiais multissensoriais favorece
significativamente a expressdo e a criatividade infantil. As reacdes observadas (sorrisos, risos,
expressdes faciais etc.) demonstraram elevado envolvimento e atribuicdo de significado as
experiéncias, por parte das criancas as atividades propostas. Constatou-se ainda que o
movimento potencia a exploracdo de sons e texturas, promovendo interacdes ricas no plano

individual e coletivo.

Assim, as conclus®es apontam que a Educacdo Artistica em contexto de creche, através de
praticas multissensoriais, contribui de forma positiva para o desenvolvimento global das
criancas, enquanto fornece orientacdes praticas para educadores. A investigacdo evidencia a
importancia de aproximar profissionais da educagdo de infancia e das artes, potenciando

ambientes criativos, inclusivos e integradores desde os primeiros anos de vida.

Palavras-chave: Educacdo Artistica, Creche, Experiéncias Multissensoriais
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16 anos de formacdo nacional e internacional, integrando na sua pratica profissional uma sélida
base técnica e uma abordagem pedagdgica consistente.

, doutorada em Diddtica da Educagdo Artistica pela Universidade de Valladolid,
Espanha e professora no Instituto Politécnico de Viana do Castelo. A MUsica é base para todo o
trabalho que desenvolve seja pedagdgico, investigacdo, formacdo, criagdo e interpretagdo. Neste
contexto tem especial interesse em projetos artisticos com forte ligagdo a comunidade, na
formacao de professores e em investigacdo em didatica da Educacdo Artistica.

professora coordenadora na ESE do IPVC desde 1996. Doutorada em Metodologia
do Ensino das Ciéncias (Uminho), com Mestrado em Supervisdo Pedagdgica (Uaveiro) e Licenciatura
em Fisica e Quimica (Uminho). Com Mais de trés décadas de carreira, investiga na formacdo de
professores e educadores de infancia. Atualmente investiga no ensino das ciéncias nos primeiros
anos, na supervisdo pedagogica colaborativa de investigacdo-acdo e abordagem STEAM. Revisora
em revistas, como Sensos, Revista Portuguesa de Educagdo, Ensefianza de las Ciencias e JETEN.
Publica¢gdes nacionais e internacionais, integra(ou) CC em conferéncias nacionais e internacionais
na Educacdo de Infancia, Educagdo em Ciéncias e Supervisdo Pedagodgica.

A educacdo artistica na primeira infancia é, antes de mais, um convite a observar o mundo com
atencdo. E no togque, no som e no movimento que a crianga comeca a construir a sua relac3o
com a realidade. O corpo é o seu primeiro instrumento, e os sentidos, 0s seus primeiros
mediadores. Cada som ouvido, cada textura explorada e cada gesto espontaneo tornam-se
experiéncias fundadoras, pequenas formas de pensar e de comunicar antes da palavra. A arte,
neste contexto, ndo é uma disciplina, mas uma vivéncia que emerge da curiosidade natural, da

experimentacdo e do prazer de descobrir.

Foi a partir desta consciéncia que nasceu a investigacdo A Educacdo Artistica na Creche: Som,
Textura e Movimento, orientada pela vontade de compreender como a expressao artistica
pode ser integrada nas praticas quotidianas da creche, potenciando o desenvolvimento

integral das criancas entre os zero e os trés anos.

141



Embora a literatura sobre educacdo artistica e multissensorialidade esteja em expansao, ainda
existe uma caréncia significativa de estudos centrados especificamente em praticas
pedagdgicas dirigidas a criangas entre 0s zero e 0s trés anos, sobretudo em contexto de creche.
A maioria das investigac®es tende a incidir sobre o pré-escolar ou o primeiro ciclo, deixando

menos explorado este periodo tao determinante de desenvolvimento.

Até 2024, em Portugal, as diretrizes pedagdgicas para a creche estavam integradas nas
OrientagBes Curriculares para a Educacdo Pré-Escolar (OCEPE, 2016), abrangendo, de forma
conjunta, as faixas etdrias dos zero aos seis anos. Esse modelo foi recentemente revisto com a
publicacdo das Orientacdes Pedagogicas para a Creche (Marques et al., 2024), que
reconhecem que a primeira infancia possui caracteristicas e necessidades distintas, exigindo
uma abordagem mais especifica e adaptada. A pertinéncia deste estudo emerge, assim, num
momento de renovacdo pedagdgica e de necessidade de reflexdo sobre como as praticas
artisticas e sensoriais podem integrar-se intencionalmente no quotidiano da creche. Apesar
das evidéncias cientificas sobre a importancia dos estimulos sensoriais para o desenvolvimento
neuroldgico nos primeiros anos (Gopnik, 2009), ainda se observam poucas propostas
metodoldgicas estruturadas que integrem o som, a textura e o movimento de forma
sistematica e intencional para criancas desta faixa etaria (Oliveira-Formosinho & Araujo, 2018;

Portugal, 2012; Pinho, 2015).

Esta lacuna é reforcada também em perspetiva internacional. A UNESCO (2024), na World
Conference on Culture and Arts Education realizada em Abu Dhabi, destacou que, apesar das
crescentes evidéncias sobre os beneficios das artes na primeira infancia, muitos sistemas
educativos continuam a carecer de abordagens estruturadas que integrem praticas artisticas
desde os primeiros anos de vida. O mesmo relatério salienta que as experiéncias artisticas e
sensoriais sdo fundamentais para o desenvolvimento cognitivo, emocional e social, mas

permanecem frequentemente desvalorizadas nos curriculos educativos.

E neste enquadramento, entre a atualizacdo das politicas educativas nacionais e as
recomendacBes internacionais, que se insere esta investigacdo. O estudo propde-se
compreender de que forma a integracdo de som, textura e movimento pode contribuir para
praticas pedagdgicas mais ricas, inclusivas e sensiveis, em consonancia com o novo olhar sobre
a creche que valoriza a experiéncia, o corpo e a relacdo como fundamentos da aprendizagem.

Para tal, foram definidas trés questdes de investigacdo: Que estratégias podem promover essa
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integracdo? De que forma se podem utilizar materiais multissensoriais nas praticas educativas?

E como o movimento potencia a exploragdo de sons e texturas?

Estas perguntas nasceram da observacdo do quotidiano da creche e da constatacdo de que as
experiéncias sensoriais sdo frequentemente espontaneas, mas raramente intencionais. A
intencionalidade pedagdgica, neste contexto, nao significa dirigir ou limitar, mas sim criar
condi¢cBes para que o inesperado aconteca. Como defendem Oliveira-Formosinho e Araujo
(2013), o educador é mediador de contextos significativos e promotor de relacdes, e ndo mero
transmissor de conteldos. E ele quem organiza o ambiente, escolhe os materiais e escuta o

que as criangas comunicam através do corpo e dos sentidos.

A creche onde decorreu o estudo, situada no distrito de Viana do Castelo, foi o cenario desta
experiéncia. Um espaco amplo, iluminado e pensado para o bem-estar e a autonomia, onde
participaram 56 criancas entre os 11 meses e os 3 anos de idade, acompanhadas por quatro
educadoras. A metodologia adotada foi qualitativa, sustentada no paradigma interpretativo e
orientada pela investigagdo-acdo, o que permitiu um envolvimento direto e continuo da
investigadora no contexto. Foram realizadas 12 sessdes ao longo de trés dias, com cerca de 30
minutos cada, envolvendo momentos de aquecimento corporal, exploracdo tatil e sonora e de

movimento, interacGes em grupo e tempo livre para criagdo e expressdo espontanea.

As técnicas de recolha de dados incluiram observacdo participante, notas de campo,
entrevistas e registos audiovisuais. Este processo possibilitou uma andlise atenta das reacdes
e comportamentos das criancas, bem como das percec¢des das educadoras acerca das praticas
artisticas e sensoriais. As observacdes foram interpretadas a luz do paradigma de investigacdo-
acdo, que, como explica Andrea (2011), promove a reflexdo sobre a pratica e a melhoria

constante dos processos educativos.

Os resultados revelaram que a introdugdo de experiéncias multissensoriais transformou
significativamente a dindmica da creche. Quando as criangas tiveram oportunidade de explorar
sons, texturas e movimentos, manifestaram niveis elevados de envolvimento e expressividade.
O som, por exemplo, despertava curiosidade e encantamento: um simples chocalho, o bater
de colheres ou o som dos diferentes objetos tornavam-se estimulos de descoberta. O
movimento acompanhava naturalmente essas experiéncias, as criancas balancavam,

dangcavam, imitavam gestos, inventavam ritmos com o corpo. O toque, por sua vez, era o fio
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que ligava todas as experiéncias. Materiais de diferentes temperaturas, pesos e resisténcias

convidavam a exploragdo prolongada e a concentracao.

As reacBes observadas (sorrisos, vocalizagdes, expressdes faciais, olhares cimplices, gestos de
imitacdo), demonstraram que estas experiéncias despertavam nao apenas curiosidade, mas
também prazer e bem-estar. Como descreve Ayres (2005), a integracdo sensorial é a base para
o desenvolvimento cognitivo e emocional, e o corpo é o meio pelo qual a crianga organiza o
seu conhecimento do mundo. As observacdes confirmaram que as experiéncias artisticas,
qguando integradas na rotina da creche, favorecem a coordenacdo motora, a comunicagao e a

autonomia.

O movimento, em particular, revelou-se um elemento central. Mais do que deslocacdo fisica,
foi uma forma de pensamento e de expressdo. As criangas usaram o Corpo para comunicar
intencdes, emocgdes e descobertas. Tal como sublinha Serrano (2016), o movimento nao é
apenas um reflexo, mas uma linguagem através da qual a crianca experiencia e transforma o
mundo. Essa transformacdo foi visivel em cada sessdo: nas dancas improvisadas, nos

movimentos ritmados, nas pausas silenciosas que antecediam o gesto seguinte.

O educador, neste processo, teve um papel determinante. Em vez de conduzir, escutou; em
vez de corrigir, observou; em vez de impor, acompanhou. Este posicionamento reflete as ideias
de Goldschmied e Jackson (2006), que defendem que o adulto deve oferecer contextos de
exploragdo livre, sustentados na confianca e na autonomia. O processo tornou-se uma
aprendizagem conjunta, em que o adulto também se descobriu como parte do ambiente

educativo.

O estudo mostrou que os materiais multissensoriais desempenham um papel decisivo na
criacdo de experiéncias significativas. Texturas suaves e asperas, leves e pesadas, frias e
guentes criaram contrastes que desafiaram a percecdo e incentivaram a curiosidade. A
manipulacdo desses materiais despertava o desejo de repetir, comparar, transformar. Alves
(2006) refere que a psicomotricidade, ao integrar percecdo, emocdo e movimento, contribui
para a construcdo do eu e para a consciéncia corporal. Nas sessdes, essa integracao foi visivel
no modo como as criangas experimentavam sem receio, repetiam gestos e partilhavam

descobertas com entusiasmo.
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Estas prdticas mostraram também que o som, o toque e o movimento ndo se apresentam
isoladamente, mas entrelagados num mesmo processo de aprendizagem. O som conduz o
gesto, o gesto produz som; o toque orienta 0 movimento e desperta novas respostas corporais.
Essa interligacdo revela o que Piaget (1952) descreve como o estadio sensério-motor, o
momento em que o pensamento nasce da agdo. Na creche, esse pensamento é visivel e
palpdvel, e o papel do adulto é criar o contexto em que ele possa acontecer com liberdade e

seguranca.

A investigacdo encontrou ainda suporte nas perspetivas de Robinson (2001) e Caldas (2014),
que valorizam a imaginacgao e a criatividade como competéncias essenciais a aprendizagem e
a vida. Robinson defende que a criatividade é a expressdo mais auténtica da inteligéncia
humana e deve ser cultivada desde cedo. Caldas (2014) complementa, sublinhando que a
educacdo artistica desenvolve a capacidade de escutar, de se emocionar e de imaginar,

qualidades fundamentais para a construcdo da empatia e do pensamento critico.

As experiéncias observadas evidenciaram também que a arte, entendida como experiéncia
multissensorial, favorece a ligacdo entre corpo, emocdo e pensamento. O envolvimento das
criancas demonstrou que o prazer estético estd diretamente ligado a descoberta. Winner,
Goldstein e Vincent-Lancrin (2013) destacam que as experiéncias artisticas promovem
atencdo, memdria e pensamento sequencial, mas também cooperacdo e sentido de pertenca,
dimensdes que emergiram claramente nas interagdes entre pares. O momento em que uma
crianca imita o gesto de outra, ou em que duas colaboram espontaneamente para produzir um

som, é também um momento de aprendizagem social.

Os resultados convergem, assim, para a ideia de que a educagdo artistica em contexto de
creche deve ser entendida como uma pratica de relacdo e de escuta. As experiéncias com som,
textura e movimento aproximam as criangas do mundo e umas das outras, criando espacos de
encontro e de comunicagdo que antecedem a linguagem verbal. Essa dimensdo relacional é o
que torna a arte tdo essencial a infancia, sendo por essa vai que se aprende a reconhecer o

outro e a si proprio.

O estudo reforca ainda que a implementacdo de praticas artisticas multissensoriais ndo exige
recursos sofisticados, mas sim educadores atentos e ambientes intencionais. E no modo como
0 espaco é organizado, como os materiais sdo dispostos, como o tempo é gerido, que reside o

potencial transformador da educacdo artistica. Marques et al. (2024) sublinham a importancia
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de ambientes educativos que acolham a curiosidade e respeitem o ritmo da crianca. Essa ideia
foi confirmada na pratica: quando o espaco da creche se torna mais livre e sensorial, as criangas

revelam-se mais criativas, comunicativas e confiantes.

As limitacBes do estudo passaram pela curta duragdao da implementacdo, as caracteristicas dos
grupos e as rotinas estabelecidas, mas que abriram caminho para novas perguntas e
possibilidades. Talvez este trabalho seja um ponto de partida para um novo modelo artistico-
pedagdgico na creche, que una o cuidado e a expressdo, o sentir e o pensar, a escuta e a
criacdo. Um modelo onde a arte, mais do que uma atividade, € uma forma de estar com o

outro e no mundo.

A educacdo artistica na creche, quando vivida como experiéncia multissensorial, contribui de
forma profunda para o desenvolvimento global da crianca. E através do som que ela se escuta,
através do toque que se reconhece, através do movimento que se afirma. O educador, neste
cendrio, é aquele que oferece o espaco, o tempo e a confianca para que tudo isso aconteca. E

um facilitador de experiéncias, um intérprete das multiplas linguagens da infancia.

Como escreveu Herbert Read (1943), a arte deve ser a base da educacdo, ndo como area de
ensino, mas como atitude perante a vida, como uma forma de perceber o mundo através da
sensibilidade e da imaginacdo. Promover a educacdo artistica na creche é, por isso, um ato de
confianca: confianga nas criancgas, na sua capacidade de criar, e naimportancia de lhes oferecer
um espaco onde o corpo, o som e o toque sejam reconhecidos como caminhos legitimos de

aprendizagem.

Esta investigacdo confirma que as experiéncias artisticas e multissensoriais ndo sao um extra
educativo, mas um fundamento do desenvolvimento humano. Cada gesto, cada som, cada
textura é uma possibilidade de pensamento. E é nesse encontro entre corpo e mundo, entre
sensacdo e emogao, que se forma a esséncia da aprendizagem. A arte, entendida assim, como
experiéncia viva, relacional e sensivel, é a primeira linguagem da infancia e talvez a mais

duradoura de todas.
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As emoc8es sdo essenciais a vida do ser humano e transversais a quaisquer contextos de
aprendizagem. Apesar de associadas sobretudo ao campo da educacdo artistica, de acordo
com a neurociéncia, as emogdes exercem fungdes irrevogaveis nos processos de aprendizagem
desenvolvidos por individuos de todas as idades. A aprendizagem do mundo, feita através dos
sentidos é ferramenta essencial das praticas teatrais, tal como sdo as emocdes. Objetivos: Com
este estudo pretende-se explorar o impacto da integracdao dos cinco sentidos nos processos
de aprendizagem e ainda perceber como a utilizacdo dos sentidos na educacdo teatral pode
promover a autoconsciéncia e a autoexpressdo dos alunos. Questdes de investigacdo: 1.
Podera a emocdo ser valorizada nos processos de aprendizagem através da pratica teatral e
dos cinco sentidos? 2. Poderd a autoexpressdo e a autoidentidade contribuir para melhor
integrar as emocdes nos processos de aprendizagem? Metodologia: Trata-se de um estudo
qualitativo de natureza fenomenoldgica que contou com 12 participantes adultos, dos sexos
masculino e feminino, pertencentes a um grupo amador de teatro sediado no norte de
Portugal. Os dados foram recolhidos a partir da observacdo participante, registo video e dudio
de aulas de expressdo dramatica desenhadas para este fim de acordo com o modelo
francéfono. Os resultados obtidos permitem concluir que que as emocgdes podem ser
valorizadas nos processos de aprendizagem, numa relacdo de interdependéncia com a
autoexpressdao e com a autoidentidade, através da pratica teatral e dos cinco sentidos. Este
estudo pode ainda contribuir para a compreensdo do papel das emogdes na aprendizagem e
na expressao dramatica.

Palavras-chave: emocdo, autoconsciéncia, autoexpressdo, expressdo dramatica,
aprendizagem.
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do Espetaculo do mesmo Instituto. E Professora Adjunta na Escola Superior de Educagéo do
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Relagdes Interculturais).
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As emocBes tanto nos contextos escolares como profissionais sdo comumente
descartadas, evitadas e até vistas como adversas ao sucesso. Apesar dos imensos avangos
da psicologia e da neurociéncia no que concerne a importancia de incluir as emocdes em
todos os contextos da vida do ser o humano, muitas das praticas atuais ainda nao
concretizam esta teoria. Para Camargo (2004) “a sala de aula é um espaco onde se
reprimem as emocgles e sentimentos dos alunos.” (p.15). Estas palavra da autora
sumarizam uma das conclusdes que obteve a partir da sua investigacdo sobre as emocdes
na escola. Os resultados da investigacdo evidenciam comportamentos de negligencia,
por parte da escola, face as problematicas emocionais dos alunos. No que diz respeito a
importancia de equilibrar a emocdo e a razdo nos processos de aprendizagem, Freire

(1997) diz-nos que

E preciso ousar para dizer, cientificamente e n3o bla-bla-blantemente, que estudamos,
aprendemos, ensinamos, conhecemos com 0 nosso corpo inteiro. Com os sentimentos,
com as emocdes, com os desejos, com os medos, com as duvidas, com a paixdo e
também com a razdo critica. Jamais com esta apenas. E preciso ousar para jamais

dicotomizar o cognitivo do emocional. (Freire, 1997, p.8)

Nos contextos escolares, ainda nos dias de hoje, a razdo mantém um status
predominante e privilegiado em relacdo a emocdo, como se essas duas dimensdes
eminentemente humanas se pudessem separar (Moraes, 2004). “A aprendizagem ndo é
um ato isolado nem neutro afetivamente, sé pode ser concebida num contexto de
transmissao intencional e de atenc¢do e interacdo emocional compartilhada, o que sé por
si integra emocdes e cognicdes (...)” (Fonseca, 2016, p.370). Ndo é possivel separar a
emocdo da aprendizagem quando a atencdo, o processamento de informacdo, a
percecdo, a memoaria, a planificacdo, a tomada de decisdo e a criatividade decorrem da
sinergia entre o pensamento e a emogdo. Assim como é também impossivel separar o
sujeito aprendente do sujeito docente, porque professores e alunos interagem
socialmente e partilham conhecimento (Fonseca, 2016). “O objetivo da educacdo,
portanto, s6 pode ser o de desenvolver juntamente com a singularidade, a consciéncia

social ou a reciprocidade do individuo” (Read, 2013, p.6).

Para Freire (1981) “A educacdo, qualguer que seja o nivel em que se dé, se fara tdo mais

verdadeira quanto mais estimule o desenvolvimento desta necessidade radical dos seres
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humanos, a de sua expressividade” (p.20). E pela potencialidade do teatro e da express3o
dramatica, quanto aos seus mecanismos pedagdgicos proprios para a autoexpressao e
capazes de gerar o espago que as emogdes carecem, que se revelou necessario realizar
este estudo, que teve como objetivo compreender as relagdes que se estabelecem entre

os sentidos e as emogdes.

Os sentidos sdo o sistema operativo de trabalho do ator. A importancia da sua
convocacdo para este estudo surgiu devido ao seu valor enquanto ferramentas essenciais
para o trabalho e para a aprendizagem do ator. E a partir dos sentidos, seja enquanto
estimulos externos ou estimulos internos, que se torna possivel viver em cena. A
capacidade de viver em cena - em vez de representar - define o jogador como uma
“pessoa treinada para criar a realidade teatral; um ator que ndo representa;” (Spolin,

2003, p.342).

Com vista na compreensao do valor das emogdes nos processos de aprendizagem através

do teatro e dos sentidos, foram definidos os seguintes objetivos de investigacado:

1. Explorar o impacto da integracdo dos cinco sentidos nos processos de
aprendizagem;

2. Perceber como a utilizagcdo dos sentidos na educacdo teatral pode promover a
autoconsciéncia e a autoexpressdo dos alunos;

3. Compreender a eficacia do teatro como ferramenta pedagogica para enriquecer
a experiéncia educativa e melhorar a comunicacdo e a expressdo emocional dos

alunos.

As questdes de investigacdo tragadas foram as seguintes:

1. Podera a emocao ser valorizada nos processos de aprendizagem através da pratica

teatral e dos cinco sentidos?

2. Poderd a autoexpressao e a autoidentidade contribuir para melhor integrar as

emocdes nos processos de aprendizagem?

A metodologia qualitativa de abordagem fenomenoldgica selecionada reflete o
contributo do estudo de investigacdo para a compreensao do valor das emoc¢Bes nos

processos de aprendizagem através do teatro e dos sentidos. Este estudo de investigacdo

151



qualitativa manifesta aspetos do método fenomenoldgico, tendo em vista o objetivo
apresentado, que consiste em compreender as relagdes que se estabelecem entre os

sentidos e as emocdes nas praticas teatrais.

Foi planificada e desenvolvida uma oficina de trabalho que contou com cinco sessdes de
trabalho. Cada sessdo teve a duracdo de aproximadamente duas horas, pelo que
contemplou um total de 10 horas de trabalho. Os doze participantes da oficina
pertenciam a um grupo amador de teatro sediado no norte de Portugal e todos possuiam
experiéncia prévia na area teatral, quer em formacdes, quer em processos de criagdo

teatral promovidos pelo préprio grupo.

O método do indutor, introduzido por Landier e Barret (1994) foi utilizado nesta oficina
como sistema para a pratica. Os cinco indutores originalmente enumerados por Landier
e Barret (1994) - o objeto, aimagem, o som, a personagem e o texto — foram substituidos
pelos cinco sentidos: visdo, tato, olfato, paladar e audi¢do. Os indutores em questdo sdo
“medidores, instrumentos, auxiliares, meios ou até mesmo simples pretextos” (Landier
& Barret, 1994, p.21), servem como intermedidrios, como instrumentos ou como vias de

acesso para alcancgar os objetivos (Landier & Barret, 1994).

A realizacdo da oficina permitiu a recolha de dados mais detalhados e a valorizacdo do
estudo pela triangulagdo dos mesmos. Posteriormente a acdo decorreram entrevistas,
feitas aos doze participantes. Estas entrevistas contemplaram questdes diretamente
ligadas a oficina desenvolvida com o grupo e foram feitas apds um intervalo de tempo
designado para a assimilacdo e consolidacdo da aprendizagem e das impressdes
individuais.

A apuracdo dos resultados foi feita a partir da triangulacdo dos dados num didlogo
elaborado a partir da a andlise e reflexdo das sessGes e das entrevistas em consonancia

com conteldo do enquadramento tedrico.

Relativamente a primeira questdao de investigacdo tracada - 1. Poderd a emocado ser
valorizada nos processos de aprendizagem através da pratica teatral e dos cinco
sentidos? - além de ser possivel aferir que a emocdo pode ser valorizada nos processos

de aprendizagem através da pratica teatral e dos cinco sentidos, com este estudo, foi
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possivel compreender alguns procedimentos efetivos para a valorizacdo da emogdo nos

processos de aprendizagem.

A segunda questdo de investigacdo tracada, — 2. Poderd a autoexpressdo e a
autoidentidade contribuir para melhor integrar as emog¢8es nos processos de
aprendizagem? - em conformidade com a discussao e triangulacdo dos dados recolhidos,
verifica-se que a autoexpressao e a autoidentidade contribuem para melhor integrar as
emocdes nos processos de aprendizagem, apresentando sintomas de interdependéncia,

no caso da acdo desenvolvida.

O primeiro objetivo tracado — explorar o impacto da integragdo dos cinco sentidos no
processo de aprendizagem — foi cumprido e verificou-se que os sentidos sdo eficazes
quanto a exploracdo do corpo e da identidade. A sua portabilidade para o jogo dramatico
¢ fundamental e eficaz. A exploracdo dos sentidos foi parte dos conteldos axiais de todas
as sessdes de trabalho, além de se terem emancipado enquanto ferramentas de
trabalho. Os sentidos, no valor de contelddos axiais, levantaram ainda possibilidades
quanto a sua aplicacdo em outras areas disciplinares. A explora¢do dos sentidos provou-
se versatil na articulacdo das aprendizagens fundamentais da expressdo dramatica. Pode-
se afirmar ainda que, consoante a observacdo da acdo e as entrevistas aos participantes,
os sentidos expressaram relagdes diretas com a emocdo. Os participantes apontaram

resultados transformadores nas suas vidas pessoais.

Com o segundo objetivo definido — perceber como a utilizacdo dos sentidos na educacdo
teatral pode promover a autoconsciéncia e a autoexpressao dos alunos — compreendeu-
se que os sentidos promovem um maior autoconhecimento do qual resulta a
autoconsciéncia, inclusive a autoconsciéncia corporal. Adicionalmente, teceram-se
relagdes diretas entre os sentidos e a emocdo determinantes para a autoexpressao. Foi
igualmente determinante para a autoexpressao as sensacoes de liberdade expressiva e

de seguranca no ambiente de aprendizagem.

O terceiro objetivo estabelecido — compreender a eficacia do teatro como ferramenta
pedagdgica para enriquecer a experiéncia educativa e melhorar a comunicacdo e a
expressdao emocional dos alunos — colocou em evidéncia, através da acdo implementada,
os beneficios que o teatro apresenta quanto ao desenvolvimento de competéncias de

comunicacdo, reforcados com exemplos de resultados nas vidas dos participantes.
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Quanto a expressdo emocional ficaram ja explicitos os resultados positivos que apontam

para uma expressdao emocional avultada.

Apds a recolha e andlise dos dados verificou-se que os sentidos sdo capazes de potenciar
o autoconhecimento, de reforgar a autoconsciéncia corporal e de promover a
autoconsciéncia relativamente ao conhecimento das proprias emogdes. Este bindmio -
sentidos-emocdo — repercutiu efeitos positivos na recolha de dados a respeito dos
contributos da autoidentidade e da autoexpressdo na integracdo das emocdes na

aprendizagem.
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Este minidocumentario acompanha uma investigacdo que aprofunda a tematica da
inclusdo de pessoas idosas através de uma proposta de educacdo intergeracional, numa

perspetiva gerontologica desde a primeira infancia. Ao articular a arte audiovisual com a

154



pesquisa sobre o processo de envelhecimento, o trabalho ultrapassa as fronteiras visiveis
entre geragBes: criancas e pessoas idosas emergem como protagonistas de uma
narrativa comum, onde a danga, o movimento, o som e o afeto se tornam linguagens de
encontro e de expressdo livre. O documentario evidencia de que forma a arte, enquanto
experiéncia, registo e partilha, atua como territério de libertacdo de esteredtipos etarios
e de construcdo de comunidades inclusivas. O projeto prop&e o encontro entre geracdes
como uma arte de coexistir, partilhar e transformar. Através da realizacdo de sessdes de
biodanca, atividades artisticas, narracdo de histérias e plantios, a fronteira entre a
infancia e a velhice deixa de ser limite para se converter em campo de criacdo coletiva,
onde o visivel e o invisivel se entrelacam. A investigacdo demonstrou que a educacdo
intergeracional também pode funcionar como pratica artistica e social, promovendo a
inclusdo, fortalecendo os lacos e tornando visivel o valor de cada geracdo e das partilhas
entre elas.

Palavras-chave: Intergeracionalidade, Educacdo Gerontoldgica, Experiéncias artistico-
pedagdgicas, Pesquisa-intervencao
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da AllllPe, integra o Nucleo de Educacdo Inclusiva Galileu Galilei e pesquisa temas
relacionados a intergeracionalidade, educa¢do inclusiva, educagcdo integral e

sustentabilidade.
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Introducgédo

é Pds-doutoranda no Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncias,
Tecnologia e Inclusdo da Universidade Federal Fluminense (UFF). Doutora em Ciéncias e
Biotecnologia (UFF), com reconhecimento pela Universidade do Minho em Ciéncias da Educacdo e
doutorado sanduiche na Universidade do Porto. Especialista em Educagdo Fisica Especial (UCB) e
licenciada em Educacéo Fisica (UFRRJ). Professora da Secretaria de Educac¢do do Estado do Rio de
Janeiro e do Mestrado Profissional em Diversidade e Inclusdo (UFF) e do Programa de Pos-
Graduacdo em Ciéncias, Tecnologias e Inclusdo. Coordena o Nucleo de Inclusdo Galileu Galilei.

é Professora Adjunta da Faculdade de Educagdo da Universidade Federal
Fluminense (UFF). Doutora em Educacdo pela UERJ e mestre pela UFF, possui graduagcdo em
Pedagogia (UFF) e Letras (UERJ), além de especializagdo em Literatura Infantil. Coordena os projetos
“Rede Monografia”, “Literatura na Formacdo do Leitor-Autor” e “Escritas e corpos nas licenciaturas:
encontros biocéntricos e reescritas de si”. Lidera o Grupo de Estudos Linguagem, Educacdo,
Docéncia e Diversidade (GELEDD) e integra o Nucleo de Didatica e Formagdo de Professores (UFF).
E sécia fundadora da Associacio Internacional de Inclusdo, Interculturalidade e Inovacdo
Pedagdgica (AllllIPe).

As infancias e as velhices sdo etapas de um mesmo percurso existencial e, muitas vezes, ambas

sdo atravessadas por imposicdes sociais semelhantes: negligéncias e silenciamentos (Frota,

2007). A logica excludente de sociedades organizadas sob a oOtica de valores neoliberais

sustenta o apagamento simbodlico e material desses grupos, convertendo-os em sujeitos

silenciados

ou reduzidos a estereodtipos. Nesse sentido, refletimos sobre as estruturas que

garantem ou negligenciam a dignidade desses sujeitos na organizacdo das sociedades

contemporaneas.

A partir dessa reflexdo, sustentamos que politicas publicas que fortalecam os vinculos

intergeracionais contribuirdo para desconstrucdo de esteredtipos idadistas e capacitistas,

promovendo novos olhares sobre a inclusdo social.
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Nesse contexto, emerge o minidocumentario Entrelacos: na ciranda da vida, que acompanha
a tese de doutoramento do Programa de Ciéncias, Tecnologia e Inclusdo da Universidade
Federal Fluminense, em parceria com a Escola Superior de Educacdo do Instituto Politécnico

de Viana do Castelo.

Intitulada Educacdo Intergeracional na Perspectiva Gerontoldgica: Proposta para uma
Educacdo Integral e Construcdo de uma Sociedade Inclusiva, a tese tem como objetivo validar
a poténcia da educacdo intergeracional, na perspectiva gerontoldgica, desde a primeira
infancia, por meio de uma rede de aprendizagens inclusivas, com vistas a promocdo da

educacgado integral, da inclusdo, da diversidade e do combate ao idadismo.

Nesse ambito, o projeto do minidocumentario se inscreve nas fronteiras da arte e da educacao,
numa perspectiva intergeracional e gerontoldgica. Escolhemos a arte audiovisual como
recurso de mediagdo estética, a fim de traduzir audiovisualmente a experiéncia proposta. Ao
expressarmos a investigacdo mediada pelas atividades de cunho artistico-pedagdgico, por
meio do audiovisual, acreditamos que o trabalho ultrapassa as fronteiras visiveis entre
geracgdes: criangas e pessoas idosas emergem como protagonistas de uma narrativa, em que a

dancga, o movimento, o som e o afeto se tornam linguagens de encontro e de expressao livre.

O minidocumentario teve como objetivo registar o valor da educacdo intergeracional na
perspectiva gerontoldgica desde a primeira infancia, evidenciando de que forma as diferentes
propostas artistico-pedagdgicas, enquanto mediacdo, partilha e experiéncia estética, atuam

como territério de libertacdo de esteredtipos e de construcdo de comunidades inclusivas.

Enquadramento tedrico

Escolhemos iniciar o debate sobre o processo de envelhecimento desde a Educacdo Infantil,
articulando as duas pontas da vida que, embora situadas em estagios distintos do
desenvolvimento humano, compartilham semelhantes processos histéricos de marginalizacao

social: infancias e velhices.

A esse respeito, nos respaldamos nas proposicdes de Cachioni e Palma (2006), que postulam
ser, no periodo das infancias, o inicio do processo educativo para que o envelhecimento seja

aceito com serenidade. Both, Pasqualotti e Both (2013), potencializam essa proposicado,
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defendendo a educacdo "como um lugar mediador e preventivo da velhice bem-sucedida” (p.

2255).

As discussdes acerca das infancias e a educacdo infantil baseiam-se nos estudos da historia
social das criancas (Aries, 1981), na perspectiva das multiplas infancias (Frota, 2007), na
pedagogia critica (Arroyo, 2008; Freire, 2018 e 2020; Tiriba, 2021) e na legislacdo que versa

sobre essa etapa educacional (Brasil, 2010).

A palavra infancia, oriunda do latim, infantia, deriva de infans + sufixo -ia, e refere-se ao
individuo que ainda ndo é capaz de falar. A etimologia, associando a infancia a auséncia de voz,
pode trazer bases para explicar o silenciamento dessa categoria social. No entanto, vale
destacar que a histéria desses sujeitos é marcada por trajetdrias complexas e sinuosas ao longo

dos séculos (Frota, 2007).

Na obra Histdria Social da Crianca e da Familia, Ariés (1981) argumenta que, durante a Idade
Média, enquanto representacdo social, ndo se pensava nas infancias como uma etapa distinta
da vida. As criancas eram inseridas precocemente nas atividades e responsabilidades da vida
adulta. Somente nos séculos XVI e XVII, passaram a ser separadas da vida publica, sendo
incorporadas progressivamente a um ambiente familiar mais particular, controlado e

disciplinado (Frota, 2007).

Dessa forma, compreender a etapa infantil como categoria geracional em alteridade com
outras geragdes, implica estarmos atentos as permanéncias e rupturas nas formas de trata-la

ao longo da histéria (Arroyo, 2008).

Na contemporaneidade, de acordo com dispositivos legais sobre a educacdo infantil, o papel
dessa etapa educacional é voltado ao desenvolvimento pleno a partir da compreensdo da
crianca em sua integralidade e das infancias em suas pluralidades (Brasil, 2010). Nesse ambito,
compreende-se que essa etapa da educacdo seja realizada por vivéncias que estimulem a
acolhida e o pertencimento, a experimentacdo e a criatividade. E importante ainda o
reconhecimento da pluralidade das infancias, promovendo praticas que respeitem as
singularidades (Frota, 2007; Larrosa, 2002) e combatam as invisibilidades produzidas pelas

desigualdades sociais.

Nessa direcdo, abrimos caminho para reflexdes sobre outro conceito fundante no estudo: o

envelhecer. Se por um lado o periodo da infancia marca o momento inaugural da jornada
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humana e precisa de bons encontros que potencializem a existéncia, por outro, é importante
que a velhice seja percebida como a representacdo de sua continuidade e plenitude. Ambas as
fases demandam reconhecimento, respeito, boas experiéncias e uma prdxis que as integre em

um ciclo continuo de aprendizagens e convivéncia.

Para as interlocucBes sobre o envelhecimento humano e sobre a educacdo gerontoldgica,
dialogamos com os autores de diferentes dreas académicas, a saber: Beauvoir (1970), Bosi
(2023), Both, Pasqualotti e Both (2013), Elias, 2001) e Netto (2013). Esses autores, entre
outros, iluminaram o caminho para pensarmos uma proposta que valorize a dinamica do

envelhecer, com sensibilidade, criticidade e de forma holistica.

Nossa perspectiva abarca o envelhecimento como um fendmeno heterogéneo e multifatorial
(Beauvoir, 1970). Compreendemos o processo de envelhecer como um fendbmeno universal,
intrinseco ao ciclo vital, manifestando-se como um continuum que se estende da concepc¢ado a
morte. Esse processo é atravessado por diferentes fases, entre as quais se encontra a velhice,

entendida como uma consequéncia natural do envelhecimento (Netto, 2013).

Esse fato evidencia a imprescindibilidade de uma abordagem interdisciplinar voltada as
questdes que envolvem a longevidade. Um envelhecer bem-sucedido requer investimentos
em infraestrutura, servicos, pesquisas e formacdo profissional e um aporte educacional

continuo, que nos prepare, para todas as fases do curso da vida.

Contudo, nas organizagdes sociais com base no sistema capitalista neoliberal, pessoas idosas
por muito tempo vém constituindo um grupo politicamente fragil, sendo negligenciadas em
suas reivindicacdes mais basicas. A falta de representatividade dessa populagdo contribui para
sentimentos de ndo pertencimento e de invisibilidade simbdlica. Poucos desejam reconhecer-
se no idoso que inevitavelmente se tornardo (Beauvoir, 1970), evidenciando a profunda carga

de estigmas associada ao periodo da velhice.

Historicamente, essa estigmatizacdo repercute na morosidade das pesquisas e na formulagdo
de politicas publicas voltadas a essa parcela populacional (Souza & Braz, 2023). Nesse contexto,
a educacdo intergeracional, na perspectiva gerontolégica, se configura como um caminho para
ressignificar as diversas fases da vida e fomentar uma cultura de respeito, inclusdo e

valorizacdo das geragdes.
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Para Both, Pasqualotti e Both (2013), a educacdo gerontoldgica deve constituir uma proposta
gue perpasse por toda a vida do educando. A “gerontologia compreende todas as intervengdes
educacionais que buscam promover o desenvolvimento humano em todo ciclo vital, de modo

especial, tendo em vista o processo de envelhecimento e da prépria velhice” ( p 2256).

Nesse horizonte, por meio das intervencles artistico-pedagdgicas registradas no
documentadrio, buscamos estimular a construcdo de uma proposta educacional consciente da
condi¢cdo humana de sujeitos protagonistas em um permanente movimento de vir-a-ser, em
uma constante reinvencdo de si, a partir dos encontros com o mundo e com os outros (Freire,

2020).

Metodologia

A producdo do minidocumentario estruturou-se por meio de uma pesquisa de campo,
fundamentada nos pressupostos da pesquisa-intervencdo (Rocha & Aguiar, 2003; Passos &
Barros, 2009). Compreendemos a intervengdo como um dispositivo de transformacdo, uma
vez que ndo visa a mudanca imediata da acdo, sendo esta consequéncia do processo de
construcdo. Assumir a pesquisa-intervencdo, significa “a busca por investigar a vida de
coletividades na sua diversidade qualitativa assumindo uma intervencdo de carater

socioanalitico” (Rocha & Aguiar, 2003, p. 66).

Mergulhamos na experiéncia (Larrosa, 2002), ndo havendo garantias ou referéncias exteriores.
O ponto de apoio foi a experiéncia entendida como um saber que emerge do fazer, que
direciona o trabalho “do saber-fazer ao fazer-saber, do saber na experiéncia a experiéncia do

saber. Eis ai 0 "caminho" metodoldgico” (Passos & Barros, 2009, p. 18).

Nesse contexto, os encontros foram mediados por atividades artistico-pedagdgicas
construidas coletivamente a partir das sugest®es das idosas, das criancas e das professoras.
Essa proposta buscou fomentar a participacdo de todos. As atividades desenvolvidas foram
sessdes de Biodanza, de plantio, de contacdo de histéria, de construgdo de autorretratos e de

desenhos livres, as quais tinham duracdo de uma hora.

As filmagens foram realizadas entre os meses de outubro e novembro de 2024, com a
participacdo da investigadora, das duas turmas do Ultimo ano do pré-escolar, de uma unidade

de Pré-escola da cidade de Niterdi, no Rio de Janeiro, totalizando 40 criancgas e das 11 senhoras
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idosas da Instituicdo de Longa Permanéncia, também situada na cidade de Niterdi, Rio de
Janeiro. Participaram também, as quatro professoras das turmas e os professores que

realizaram as intervencdes artisticas e pedagdgicas (Biodanza e plantio).

Ademais, tivemos a participacao dos estudantes da graduagdo do Departamento de Estudos
Culturais e Midias da UFF, os quais, sob orientacdo do professor André Queirds, foram
responsaveis pela captacdo dos registros audioviduais por meio de cameras e dispositivos
moveis. A edicdo do documentario foi também realizada pelos estudantes com a supervisao

da investigadora.

Resultados e discussao

Os encontros intergeracionais proporcionaram vivéncias carregadas de sentido que foram
registradas na proposta da arte audiovisual. As atividades artistico-pedagdgicas possibilitaram
que idosas e criancas compartilhassem gestos, afetos e memoarias. A fronteira entre a infancia
e a velhice deixou de ser limite para se converter em campo de criagdo coletiva, onde o visivel

e o invisivel se entrelagaram.

Os encontros, por meio de todas as partilhas estabelecidas em falas, gestos, olhares
possibilitaram momentos de afetividade e empatia. Esses momentos podem ter sido
significativos para as criancas e para as idosas, ao possibilitarem a compreensdo das criancgas
sobre o envelhecimento como parte natural do ciclo da vida, rompendo preconceitos em

relacdo a velhice. (Beauvoir, 1970; Elias, 2001).

Dentre as atividades, destacamos a sessao de Biodanza. Sob o ritmo das melodias e o
movimento dos corpos, as barreiras entre geracdes foram dissolvidas. Presenciamos o resgate
da unido e integracdo (Azambuja, 1998). Criancas e idosas se encontraram ndo apenas no
espaco fisico, mas em um campo de emogdes compartilhadas, em que o olhar, o toque e o

gesto se manifestaram em todo o poder das multiplas linguagens.

Inspirada nos principios da Biodanza, a experiéncia resgatou o que ha de mais significativo: o
vinculo humano, a expressdo da identidade e o encontro com a alegria de estar vivo,

mostrando que, na danca da vida, todos tém um lugar Unico, singular, indispensavel.
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Os encontros proporcionaram a percepcdo da forca do tempo vivido nos movimentos das
idosas, a renovagdo da vida que continua. Criamos um espaco-tempo de possibilidades de
reconhecimento mutuo a partir das mados que se tocaram, das histdrias, distantes no tempo

chronos, que se aproximaram em um tempo aion, da intensidade da experiéncia.

Para as idosas, levamos a possibilidade de partilhar suas histdrias, memaorias e experiéncias
com as criancgas, ressignificando o seu papel na sociedade, reafirmando sua sabedoria e a

importancia que carregam na teia da vida.

As experiéncias revelaram que o tempo vivido pode ser ponte, e ndo barreira. Inspirado nos
valores civilizatérios, como circularidade, corporeidade, musicalidade, resgate da
ancestralidade, da memdria e da ludicidade (Branddo & Trindade, 2010), o minidocumentario
retrata como a proposta de uma educacdo intergeracional se consolida como uma abordagem

pedagdgica, em que cada sujeito tem um lugar legitimo no processo educativo (Freire, 2018).

Sdo esses preceitos que pretendemos fomentar com a proposta de uma educacdo que
compreenda e valorize o processo de envelhecimento desde a educacdo infantil. Dessa forma,
o minidocumentdrio contribuiu para consolidar o valor da educacdo intergeracional na
perspectiva gerontoldgica desde a primeira infancia ao evidenciar que as diferentes propostas
artisticas-pedagodgicas, enquanto mediacdo, registo, partilha e experiéncia estética, podem
atuar como territério de libertacdo de esteredtipos etdrios e de construgdo de vinculos
inclusivos. Os resultados obtidos reafirmam nossa hipdtese sobre a urgéncia da
implementacgdo de politicas publicas que promovam a intergeracionalidade de forma efetiva.

N3o apenas em efemérides.

Consideragbes

O individualismo, a independéncia, a competicdo sdo algumas das caracteristicas dos sujeitos
contemporaneos organizados em um modo de vida segundo a légica capitalista neoliberal.
Muito raras sdo as situacdes em que as pessoas percebem a interdependéncia, sobretudo

entre as geracoes.

O projeto demonstrou que aproximar infancias e velhices em uma proposta artistico-
pedagodgica, portanto, é também um gesto ético, estético e epistémico de resisténcia a légica

vigente e resgate de valores civilizatérios. A intervencdo demonstrou o fortalecimento dos
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lacos e tornou visivel o valor de cada idade e das partilhas entre elas.

Esperancamos, freirianamente, que esse ato lance sementes para subversdo ao sistema,
fertilize o solo para as outras formas de existir, sustentadas por relacdes mais éticas, sensiveis
e integradora de diferentes geracGes, incluindo-as todas em suas especificidades e

possibilidades de (con)vivéncia IUdica, artistica, poética e amorosa.
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Manuel Fortes

email: naisslima@gmail.com

RESISTANCIA MANDINGA é uma mostra de Naiss e Bia, que busca nas expressdes

das Mandingas um didlogo poético, a partir da técnica de Batik.

Mandinga é uma figura humana: guerreiro, trajado com saias feitas de cordas de sisal, buzios

nos pés e langas nas maos, pintado nos seus corpos mulatos, brancos, e negros com tinta,

carvdo, e outras materiais, que lhes escurecem a pele. Antigamente eram acompanhados por

uma musica alegre e bem sincopada por musicos mascarados tocando violGes, cavaquinhos,

banjos, tambores, garrafas e toda a espécie de percussao que as suas fantasias concebem do
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nada, ou do quase nada, radiantes vao pelas ruas num cortejo “grotesco” anunciando que o

carnaval chegou porgue sdo eles que iniciam e terminam o Carnaval. Atualmente arrastam

multiddes, utilizam diversos instrumentos musicais tais como: repinique, surdo, caixa,

chocalho, ferrinho e instrumentos de sopro.

Luis Miguel Fernandes
Hora: 15h00

Apresentacdo > Daniel Tavares
Local > Auditorio ESEVC

Luis Miguel Gomes Fernandes, sob o nome artistico Miguel Tela, apresentou o seu
projeto musical original, caracterizado por composicdes em portugués que cruzam
influéncias do rock, jazz, fado e blues, com uma sonoridade pessoal e auténtica. O artista,
licenciado em Ensino de Biologia e Geologia pela Universidade do Minho e mestre em
Som e Imagem (Sound Design) pela Universidade Catdlica do Porto, alia a sua formacdo
técnica a experiéncia artistica, resultando em obras de elevada qualidade estética e
sonora.
A apresentacdo destacou os trés albuns ja editados — Embriaguez, Encontro e Live
Session na Casa da Cultura de Ponte da Barca.
e Embriaguez (2017) nasce como projeto de mestrado e inspira-se na poesia de
Nurmi Rocha, combinando instrumentos acusticos e elétricos numa fusdo entre
o tradicional e o contemporaneo.
e Encontro (2020) foi concebido durante o confinamento, com producgdo integral
do artista, explorando uma sonoridade pop/rock mais luminosa e positiva.
e Live Session na Casa da Cultura de Ponte da Barca (2021) resulta de um concerto
gravado ao vivo, sem overdubs, evidenciando a autenticidade performativa do

projeto.
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Com este percurso, Miguel Tela afirma-se como uma voz singular na musica portuguesa

contemporanea, unindo composi¢do, producdo e design sonoro numa linguagem

coerente e emocionalmente rica.

é licenciado em Ensino de Biologia e Geologia pela Universidade
do Minho, formagdo que complementa uma sélida e multifacetada carreira na musica, composi¢do
e sound design. A sua jornada musical teve inicio aos 6 anos, estudando guitarra na escola Ld Mi
Ré, em Arcos de Valdevez. Aos 17 anos, iniciou a sua profissionalizagdo, integrando diversos grupos
de animacdo e desenvolvendo as suas primeiras experiéncias de palco. A busca por aprofundar os
seus conhecimentos levou-o a frequentar a escola Flauta de Hamelin, em Braga, e, posteriormente,
o Conservatério Regional de Famalicdo (CCM), na classe do Professor Oscar Flecha. Em 2017,
concluiu o Mestrado em Som e Imagem, especializagdo em Sound Design, na Escola Superior de
Artes da Universidade Catdlica do Porto, consolidando a ponte entre a sua pratica musical e as
competéncias técnicas de produgdo dudio. Como musico, compositor e arranjador, tem uma vasta
obra editada e produzida. E autor de projetos de musica infantojuvenil ("Conta a Cancdo I" e "Conta
a Cancdo II"), teatro musical ("O Bar das Luzes", "O Grande Homem", "Pai Natal Onde Estas?") e
obras encomendadas, como "ReEncontros" (no ambito das comemoracdes dos 500 anos do foral
de Arcos de Valdevez) e "Pessoas de Fernando". A sua versatilidade estende-se a realizagdo de
diversos arranjos para orquestra e big band. Sob o nome artistico Miguel Tela, editou os trabalhos
"Embriaguez", "Encontro" e "Live Session na Casa da Cultura de Ponte da Barca", encontrando-se
atualmente a gravar o seu novo album. Na qualidade de produtor e sound designer, colaborou em
diversas productes cinematograficas, incluindo os documentarios "O Caminho Portugués" e
"Lutra", bem como as curtas-metragens “O Regresso”, "A Casa da Minha Avd" e "Epopeia de um
Pescador". Destaca-se ainda a realizagdo de diversos filmes imersivos para o Fulldome do Centro
de Ciéncia Viva dos Arcos, com producdo de som em 7.1, demonstrando a sua especializacdo em
formatos de dudio avangados e multicanais.
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Frederico Dinis
Research Institute in Design, Media and Culture (ID+)
email: fredericodinis@ese.ipvc.pt

Hora: 15h30
Apresentacdo > Raquel Rato
Local > Auditorio ESEVC

At the point where the ocean meets the city, a poetic act emerges - a sensory journey through
Casablanca, where the setting is not merely a backdrop, but a living, pulsating presence
endowed with consciousness. Between light and water, the murmur of voices and the silence
of surfaces, the city breathes, observes and meets your gaze. Casablanca does not present
itself as a landscape to be represented; rather, it presents itself as a consciousness that inhabits
and transforms - an entity that thinks through its people, its places, and its light. The city
becomes an organic intelligence driven by daily gestures and invisible breaths where the
human and the urban merge into a single vibration. Every wall echoes, every shadow carries a
memory and every glance reflects the imprint of an encounter. Its light - white, sharp and
mutable - reveals itself as a substance of thought, flowing between the concrete and the
ethereal, and between the lived moment and that which remains suspended. The city thinks
itself through those who walk within it, creating an ever-changing tapestry of presences, a
language made of wind, sound, and dust. Walking through its labyrinthine streets is a ritual of
immersion, an act of communion with its internal movement. The sea breeze blends with the
scent of fresh mint and the sounds of the markets to compose a symphony of presence, where
each moment becomes living material for creation. Sitting between reality and imagination,
gesture and echo, the place offers an immersion into the city as a sensory and meditative
experience where boundaries dissolve and the act of creation merges with belonging. Here,
Casablanca is not just a city; it is a memory in motion, a body expanding, a consciousness that,

for a moment, merges with that of the observer.

167



is an Invited Adjunct Teacher at ESE-IPVC and a Research Fellow at the Research
Institute in Design, Media, and Culture (ID+). He is also an affiliated scholar with the Centre for the
Study of Storytelling, Experientiality, and Memory (SELMA) at the University of Turku (Finland) and
the Laboratoire International de Recherches en Arts (LIRA) at Université Sorbonne Nouvelle — Paris
3 (France). He holds a PhD in Art Studies - Arts/Drama and Performance Studies from the University
of Coimbra. He also completed a postdoctoral research fellowship in Sociology at the Faculty of Arts
and Humanities, University of Porto (Portugal).
As an artist-researcher, his site-specific research analyses the role of memory in shaping individual
and collective identities.

Loja 19 Mercado Municipal Viana do Castelo
Apresentacdo > Susana Camanho

Local > Loja 19 Mercado Municipal Viana do Castelo
Hora: 16h30

Instante de desorientacao
Rui Carvalho

A exposicdo “Instante de desorientacdo” traz a superficie a vida sedimentada na cave do
Mercado Municipal de Viana do Castelo, num trabalho fotografico realizado por Rui Carvalho
ao longo de 2025, com a colaboracdo de alguns alunos da licenciatura em Artes Plasticas e

Tecnologias Artisticas da ESE-IPVC. Tal como o chiffonnier de Walter Benjamin que, enquanto
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a cidade dormia, vasculhava os detritos e recolhia os desperdicios do mundo industrial, Rui
Carvalho procura nas sombras da cave, nas ruinas, no que fica nas margens de um mundo em
constante aceleracdo, vestigios, fragmentos de uma vida esquecida. Na cave deste edificio,
antigo depdsito de cereais convertido em mercado, habita toda a espécie de residuos, restos
ali depositados quando parte do Horto Municipal deu lugar a uma Casa Mortudria. Neste lugar
subterraneo, entre paletes, embalagens, caixotes ou velhas pastas de arquivo, Rui Carvalho
mergulha no que chama “depdsito de taras do consumo pods-industrial”. Rui refere, ainda,
frequentemente, a epidemia de interrupc¢des a “conquista da atenc¢dao”. Como nos podemos
orientar num mundo de shocks e desatencdo permanente? Na grande metrdpole do séc. XIX,
Edgar Allan Poe e Baudelaire alimentavam-se dessa experiéncia eletrizante, cortante, para falar
dos horrores da vida moderna, das angustias do “homem da multiddo”, de auréolas trituradas
no trafego ou de alguém que se perde de vista na grande massa urbana. Shocks vividos
também no ambito doméstico, que ndo estava imune ao longo braco da industria. Benjamin
lembra que a invencdo dos fosforos fez com que entrasse em cena uma série de inovacgdes que
substituiam uma sucessdo complexa de operacdes por uma manipulacdo abrupta; nos
aparelhos telefonicos, de girar a manivela passou-se a levantar o receptor; na fotografia, é
suficiente pressionar com um dedo para fixar um acontecimento por um tempo ilimitado, para
conferir ao instante “um shock péstumo”. Os modos de comportamento alteram-se, a relacao
com o0s objetos transforma-se, os gestos condensam-se num instante e a experiéncia é
triturada na vivéncia do shock. Do clique no comando da TV, proto-ilusdao de que tomamos as
rédeas das “nossas” escolhas, ao clique no écran do telemdvel ou tablet, tudo nos parece
abstrair do tempo e lugar que habitamos, contrariando o préprio principio de conexdo. No
“instante de desorientacao”, fora do brilho das mercadorias e dos écrans, o que nos rodeia
“parece tdo vago como opressivo na sua materialidade gasta pelo tempo, no seu peso, na sua
vulnerabilidade a delapidacdo, e também na sua inflexivel resisténcia a que o afastemos com
um clique subito”®. Desta “materialidade gasta pelo tempo”, deste mundo de desperdicios,
emergem figuras da recuperacdo e da montagem. Nesta exposicdo, Rui Carvalho torna-se um
fotografo chiffonnier, que habita a face mais inquietante da cidade, que tropeca, esquadrinha,
recolhe e coleciona o que rejeitamos, juntando os escombros e os residuos aparentemente

inUteis que, “entre as maxilas da deusa indUstria” (Baudelaire), ganham uma nova forma. E os

6 Crary, J. (2018). 24/7 O capitalismo tardio e os fins do sono. Antigona, p. 95 (citado por Rui Carvalho).
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objetos descartados da cave parecem despertar da sua longa letargia. Ha vultos, monitores,
teclados, cartdes e caixas de ferramentas, velas, esponjas, canos, cabos e cavaletes. Hd mais,

sempre mais. Ha pastas que se abrem e uma escrita que devemos decifrar.

Susana Camanho

Instante de desorientacdo é uma exposicao de Rui Carvalho, patente no Mercado Municipal
de Viana do Castelo de 17 de setembro a 7 de novembro de 2025. Inclui as seguintes
fotografias: crescer, instante de desorientacdo, ficar, infraestrutura e performance.
Compreende, ainda, as seguintes séries: fantas (8 fotografias), encenado (2), sair (6),

mercadoria (2), procurar (8) e ressonancia (3).

(Matosinhos,1952) é licenciado em Artes Plasticas e Tecnologias Artisticas (APTA),
pela ESE-IPVC e mestre em Psicologia pela Universidade do Porto. Tendo frequentado o Atelier Rui
Pinto, durante trés anos (2011-2013), integra, desde 2021, o coletivo artistico Girarte, de Viana do
Castelo. Tem participado em exposi¢des individuais e coletivas, destacando-se as mais recentes:
Arte na Leira- 212 Ed. 2019; Arte na Leira - 232 Ed. 2021; XXIII Bienal Artes Avante, 2023; XXIV Bienal
Artes Avante, 2025; XV Bienal de Pintura do Eixo Atlantico, 2025. Tem vindo a participar em projetos
sociais e artisticos, entre os quais o projeto de intervencgdo social e artistica na natureza "Por um
galho", promovido pelo Grupo de Agdo e Solidariedade Social de Antas - GRASSA. Participou ainda,
em 2025, na exposi¢do “Ca Entre N6s”, na Loja 19 do Mercado Municipal de Viana do Castelo,
integrada num projeto de curadoria de APTA, da ESE-IPVC.

Curadoria

Susana Camanho
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Dias:06.11.2025
Hora: 16h40
Local > Biblioteca Infanto-Juvenil

Lucia Barros

Instituto Politécnico de Viana do Castelo — Escola Superior de Educagdo; Centro de Investigacdo em Estudos da Crianga do
Instituto da Educacdo da Universidade do Minho (CIEC-UM)

email: luciabarros@ese.ipvc.pt

Falar de fronteira(s) em contexto literdrio é experimentar travessias, explorar cartografias e
cruzar territorios que ndo se esgotam em mapas geograficos. Tendo por base um corpus de
literatura de potencial rececdo leitora infantil, neste workshop serdo analisadas diferentes
representacdes do conceito de fronteira na literatura, a luz da questdao que da titulo a este
encontro: fronteiras (in)visiveis. Dos limites da interpretacdo aos limites da propria ficcdo, com
a alteridade como fio condutor, propomo-nos refletir sobre o lugar da literatura, com especial
foco nas especificidades da literatura para a(s) infancia(s), enquanto espaco de liberdade, de

guestionamento, de interrogacdo do mundo e de encontro com o Outro.

Privilegiando uma abordagem dialdgica e cruzando diferentes olhares sobre o o livro enquanto
objeto artistico, sdo objetivos desta acdo descobrir e explorar a vastiddo do territdrio que é
hoje a literatura de potencial rececdo leitora infantil; refletir sobre a variedade de tematicas
que emergem da atual publicacdo literaria para a infancia; e experimentar percursos criadores

cruzando diferentes representacdes de fronteira na literatura.

Palavras-chave: literatura infantil, fronteira(s), questionamento, alteridade

Introducdo

Falar de fronteira(s) em contexto literario é experimentar travessias, explorar cartografias e
cruzar territérios que ndo se esgotam em mapas geograficos. A literatura de potencial rececdo
leitora infantil afigura-se, dentro deste sistema semidtico, como lugar particularmente
privilegiado para observacdo e exploracdo das multiplas representagdes do conceito de

fronteira. A luz da tematica que da titulo ao 20.2 encontro internacional das artes da Escola
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Superior de Educacdo do Instituto Politécnico de Viana do Castelo, Fronteiras (In)visiveis, a arte
enquanto territorio livre de expressdo e encontro, procuraremos refletir sobre algumas dessas
representacdes. Tendo por base um corpus literario representativo de algumas das tendéncias
da atual producdo editorial para a infancia, abordaremos a fronteira sob trés prismas:
concetual (1), artistico e modelizador (2), e tematico (3). Ao nivel concetual, centraremos a
reflexdo nas questdes da ficcionalidade e do destinatdrio (preferencial); materialidade,
discursos e linguagem sdo aspetos que afloraremos ao nivel artistico e modelizador;
representacles de temas fraturantes na literatura de potencial rececdo leitora infantil dardo
forma a uma breve aproximacdo ao nivel tematico. Ainda que de modo muito superficial,
propomo-nos tecer algumas consideracdes sobre o tema, na expectativa de podermos

contribuir para uma discussdao que se pretende mais alargada.

(1) Fronteiras concetuais

Aquilo que comummente designamos por Literatura Infantil engloba um vasto leque de
registos e produtos, que se destinam a um publico igualmente amplo. Efetivamente, as
questdes da legitimacdo e canonizacdo da literatura para a infancia e juventude vém ocupando
muitos investigadores na area, com particular expressao, sobretudo no nosso pais, na ultima
década do século XX e primeira do século XXI”. Fronteiras e periferias sdo conceitos recorrentes
nestes trabalhos. O que é literatura? O que distingue um texto literario de um ndo literario? Se
estas questBes podem gerar controvérsia na literatura dita para adultos, a discussdo
intensifica-se quando o territdrio é a literatura para a infancia, sobretudo num momento em
gue assistimos a um exponencial crescimento deste segmento de mercado editorial, que faz
conviver em formatos similares publicacdes literarias de elevada qualidade estética com outras
de indole marcadamente comercial. Referimo-nos, neste contexto, quer a livros baseados em
videojogos, super-herdis ou séries televisivas, quer a publicacbes que se assemelham a
“autoajuda” para criangas, como por exemplo, as que exploram, de forma explicita, as

emocoes.

7 Ndo sendo este o lugar para aprofundar estas questdes, destacamos, apenas a titulo de exemplo, o trabalho
de Zohar Shavit (1986) e Even-Zohar (1990) no panorama internacional, de Aguiar e Silva (1981) e Ramos (2012),
em Portugal.
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Na nossa pratica de formacdo e mediacdo leitora, sobretudo junto de educadores, professores
e familias, esta questdo é, habitualmente, abordada partindo do conto Onde esta a felicidade,
que integra a obra O Senhor do seu nariz e Outras Historias (Magalhdes & Faria, 2006), um
conto que recupera um tdpoi recorrente na literatura, a demanda humana em busca da
felicidade, através de uma viagem circular, com regresso ao ponto de partida, como tdo bem
ilustra Afonso Cruz (2019) em Jalan Jalan.® A partir deste texto, despoleta-se uma interessante
reflexdo em torno do conceito de literatura infantil: o conto, integrando uma publicacdo para
a infancia, revela-se particularmente inquietante para o adulto, funcionando como uma
espécie de grelha interpretativa da sua propria vida. O estabelecimento de fronteiras etarias
no que respeita a recegdo de textos desta natureza apresenta-se, entdo, como uma tarefa
dificil, ou até impossivel. Paralelamente, levantam-se ainda quest&es que se prendem com a
propria fronteira entre infancia e idade adulta, fronteiras que se movem conforme as épocas,
as geografias e as experiéncias de cada infancia. Obras como Endireita-te ou Piolha, ambas de
Courgeon (2020; 2023) assim como Rosa Branca (Gallaz & Innocenti, 2018) e Allumette
(Ungerer, 2017), apresentam-nos infancias de diferentes pontos do globo, distintas épocas
histdricas e realidades sociais diversas, diluindo as fronteiras das e entre as infancias. A luz
destas questdes, ousariamos dizer que a Literatura Infantil &, porventura, a mais democratica
de todas, uma vez que é para todos, afigurando-se, portanto, como o territdrio livre por
exceléncia. Ainda no que as fronteiras concetuais diz respeito, merece um apontamento a
questdo da ficcdo. Dentro do protocolo de ficcionalidade a que obedece a literatura (Eco,
1995), é interessante verificar a elaboracdo e evolugdo ficcional dos textos de potencial
rececdo infantil. Tomando como exemplo o classico de Carroll (2001), Alice no pais das
maravilhas, publicado pela primeira vez em 1965, assistimos logo no primeiro capitulo, a uma
intensa elaboracdo ficcional, que além de evoluir rapidamente da verosimilhanca para o
nonsense, produz a manipulacdo de elementos como o tempo, numa espécie de convocagado
de Cronos e Kairos, questionando, através da metaficcdo, um conjunto de convencgdes sociais
e ideoldgicas. Este classico rompeu, alids, uma série de fronteiras no que as concecdes da
época em relacdo aos textos para criangas diz respeito, destacando-se, para gaudio do publico
jovem, o abandono da moral explicita em favor de um subtil, mas constante, questionamento.

Ultrapassada esta fronteira, a literatura para a infancia abre-se a um novo universo de mundos

8 Destacamos, a este propdsito, o capitulo Ouroboros (Cruz, 2019) onde o autor percorre um conjunto de
textos da literatura universal, onde este topos se repete, vestindo diferentes roupagens.
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possiveis. Em Portugal encontramos os primeiros ecos de Carroll em Virginia de Castro Almeida
(1874-1945), na sua obra As Aventuras de Dona Redonda (Almeida, 1971) e, inequivoca e

expressivamente, na globalidade da obra de Manuel Antdénio Pina (1943-2012).

Enquanto arte, e universo de mundos possiveis, a literatura de potencial rececdo infantil
apresenta-se, efetivamente, como territério de transgressdo, caracteristica herdada dos
contos populares da tradicdo oral — recordemos, por exemplo, que é a desobediéncia de
Cinderela a fada madrinha, na versdo de Charles Perrault®, que conduz a personagem ao

prémio, uma transgressao que dilui a fronteira entre o impossivel e o possivel.

E para a interpretacdo? Havera fronteiras? Os caminhos da leitura literaria sdo insondaveis, e
nunca sabemos onde é que um livro pode levar um leitor. Nas especificidades que caracterizam
a publicacdo literdria para a infancia, os limites da interpretacdo (Eco, 1990) veem-se,

consideravelmente expandidos, questdo que procuraremos ilustrar no ponto seguinte.

(2) Fronteiras artisticas e modelizadoras

Enquanto territorio de intertextualidade (Kristeva, 1969), a literatura afigura-se como espaco
dialdgico privilegiado, que se amplia nas especificidades da literatura de potencial rececao
leitora infantil, nomeadamente no que respeita a sua materialidade, a crescente expressdo da
componente pictoérica, ou a presenca de diferentes intencionalidades comunicativas, apenas
para referirmos algumas das particularidades que caracterizam este segmento editorial.
Comecemos pela materialidade do livro, enquanto artefacto e produto estético. A crescente
aposta editorial para a infancia e juventude em livros-objeto, acompanhada pela igualmente
crescente investigacdo na area (Martins, 2018; Ramos, 2017), indicia a importancia da diluicdo
de fronteiras fisicas, aqui expressas ao nivel da dimensionalidade do livro enquanto objeto.
Ndo nos deteremos sobre as diferentes categorias do livro-objeto, questao, alids, explorada
pelos autores referidos, mas antes em aspetos como a materialidade, os peritextos ou a
ilustracdo, onde outras fronteiras se diluem, como por exemplo a fronteira entre a producado
e a rececdo. S3o varios os registos onde podemos observar a abertura dos bastidores da
producdo ao publico leitor, onde processo e produto convivem numa espécie de simbiose

mutualista. Tomemos como exemplo os livros da editora Akiara Books', que concretizam a

° Entre as multiplas versBes deste conto popular, imortalizado pelo francés Charles Perrault no século XVII, sugerimos, pela qualidade das
ilustrag@es, o trabalho de Parrault & Innocenti (2012), publicado pela Gato na Lua.
10 Cf https://akiarabooks.com/pt/
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proximidade entre autor e leitor através da inclusdao de peritextos contendo apresentacdes
biograficas na primeira pessoa, acompanhadas de fotografia; de posfacios explicativos da
intencdo autoral; de manifestos que corporizam a filosofia da editora; e em algumas colecbes
em particular, como é o caso da cole¢do Akipoeta, através da transparéncia do processo de
costura do livro, cujas linhas, pontos e remates se encontram visiveis na lombada. Sdo aspetos
que nos parecem evidenciar claramente um esbatimento de fronteiras entre a producgdo e a
rececdo. Esta opcdo poderd resultar na ampliacdo de possibilidades interpretativas, na medida
em gue convoca para o texto um conjunto de intertextos paralelos, pressupondo, porém, em
nosso entender, um leitor competente ou um mediador bem formado. Ainda na linha da
diluicdo de fronteiras entre a producdo e a recegdo, merecem um apontamento os livros da
australiana Sophie Blackall'!, que se fazem acompanhar de peritextos finais de indole
informativo, dando a conhecer ao leitor a motivacdo factual para a criacdo ficcional,
constituindo um aporte interessante ao nivel do conhecimento enciclopédico, que contribui,
por sua vez, para o enriquecimento da experiéncia literdria. E notdria, nesta autora, uma
evolucdo da intencionalidade comunicativa dos seus peritextos. Enquanto em 0Old, Farol!
(Blackall, 2020), a autora reserva as guardas finais para um texto informativo, com dados
historicos, sobre os fardis e os faroleiros, em Casa de Familia (Blackall, 2024), ultima obra
publicada, a data, em Portugal, a autora apresenta um relato na primeira pessoa do episddio
gue motivou a criacdo da obra, que ilustra com fotografias de elementos reais mencionados e
utilizados durante o processo criativo, incluindo uma de si prépria no mesmo contexto,
elementos que se estendem entre a ficha técnica, a folha de rosto e as guardas finais. Ao longo
da nossa pratica de mediacdo leitora, vimos constatando o quanto esta opgao agrada a leitores
de todas as idades. A nosso ver, pela proximidade que estes elementos sugerem. A literatura
de potencial rececdo leitora infantil é, pois, territério, por exceléncia para o esbatimento de
fronteiras, contribuindo para o efeito o cunho experimental que caracteriza a arte. Aguiar e
Silva (1981) referiu-se a literatura infantil como laboratdrio linguistico, aspeto que observamos
tanto em publicagdes dedicadas a primeira infancia, inspiradas na literatura oral, de que sdo

exemplo as reescritas dos contos populares portugueses'?, como em obras de autores

11 A data, encontram-se publicadas em Portugal trés obras da autora: Old, Farol! (Blackall, 2020); Se algum dia vieres & Terra (Blackall, 2021)
e Casa de Familia (Blackall, 2024).

12 A titulo de exemplo, veja-se O coelhinho Branco (Ballesteros & Villan, 2010), inspirado no conto popular portugués com o mesmo nome,
onde o jogo linguistico a volta da palavra cabra — cabra cabrés, cabressa, cabracha, cabraz, cabriso, confere ludicidade e humor ao texto.
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consagrados, de que é exemplo Mia Couto®®. As palavras resultantes da manipulacdo
linguistica de certos vocabulos, apenas possivel em territério artistico, conferem um toque ora
lUdico, ora poético aos textos. A crescente aposta em textos bilingues também nos parece
contribuir para o esbatimento de fronteiras na literatura para a infancia, promovendo ndo so
o didlogo linguistico, como intercultural ou até inter-religioso, como acontece, por exemplo,
em O Jardim de Babai (Sadat, 2013), uma obra que apresenta duas possibilidades narrativas
atendendo as diferencas linguisticas que caracterizam as duas linguas presentes: o portugués
e o hebraico. No que ao didlogo entre artes diz respeito, abundam trabalhos onde cinema,
pintura, teatro, musica e literatura se juntam, dando lugar a interessantes produtos estéticos.
Se em algumas obras se destaca o didlogo da literatura com apenas uma outra forma de arte,
como é o caso da colecdo Arte e musica da editora kalandraka®®, que privilegia a musica, ou da
obra o Papagaio de Monsieur Hulot (Merveille, 2012), que faz sobressair a sétima arte, outras
ha em que dialogam varias artes, € o caso do premiado dlbum de Catarina Sobral (2014), O
meu avd, um trabalho que convoca, através de sugestdes mais ou menos explicitas, as obras
cinematograficas Mon Oncle, de Jaques Tati (1958), e Tempos Modernos, de Charlie Chaplin
(1937), que convivem com Retrato de Fernando Pessoa, de Almada Negreiros (1964) e
Déjeuner sur I’herbe, de Edouard Manet (1962-1963), fazendo ecoar o universo da pintura, e
ainda com a obra literdria de Pessoa, Cartas de amor a Ofélia Queiroz'>. Em relagdo ao teatro,
encontramos um interessante didlogo na obra Na fila para a Arca (Papatheodoulou & Samartzi,
2021), trabalho que convoca também outros textos literarios, indiciados logo no titulo. Este
didlogo amplia-se mais ainda se atendermos as técnicas de ilustracdo que encontramos hoje

na literatura para a infancia, questdo que poderemos abordar em futuras reflexdes.

No que respeita a ilustracdo, gostariamos, ainda assim, de referir o seu importante papel na
ampliacdo das possibilidades interpretativas, quer ao nivel da construcdo narrativa, quer de
sentidos. Encontramos, por exemplo, albuns narrativos onde texto verbal e texto icdnico
dialogam de tal forma que apenas é possivel construir sentido acedendo as duas linguagens,
como acontece, por exemplo, em Um presente diferente (Azcona & Osuna, 2011) ou em o

Rosto da avo (Ciraolo, 2017), trabalhos em que a ilustracdo desempenha o papel de resposta

13 No caso da publicagdo do autor para a infancia, atente-se, por exemplo, na obra O gato e o escuro (Couto, 2001) onde as palavras criadas
conferem um cunho poético ao texto: a palavra despersianar é usada para designar a lenta abertura das pélpebras do gato.

14 Cf https://kalandraka.com/catalog/category/view/s/musica/id/39/

15 Estes textos, escritos entre 1919 e 1935, vém conhecendo publicages diversas. Em 2012, a editora Assirio & Alvim publicou, no mesmo
volume, as cartas de Fernando Pessoa e as de Ofélia Queiroz.
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as questdes levantadas pelo texto verbal. A componente pictdrica desempenha, todavia,
outras funcdes, como apresentar possibilidades narrativas paralelas, como podemos encontrar
em Croco (Aliaga & Chiba, 2010) ou em Chocolata (Nufiez & Bansch, 2007); ou ainda enriquecer
o repertorio literdrio do leitor, aproveitando para integrar representacdes de outras obras para
a infancia publicadas na mesma editora, que encontramos em trabalhos da OQO como o j3
referido Chocolata, mas também da Kalandraka, como Os trés porquinhos (Ballesteros & Soma,

2017).

(3) Fronteiras tematicas

A terminar, gostariamos de deixar um breve apontamento sobre algumas das principais
representacdes de fronteira, que a literatura de potencial rececdo leitora infantil torna visiveis
(ou invisiveis) através do tratamento ao nivel tematico. Estas representacfes atravessam
questdes emergentes, como conflitos bélicos e migracdes forcadas, estendendo-se a
problematicas sociais, como relagdes interculturais, intergeracionais, familiares ou de
vizinhanca. O incessante didlogo que se produz entre texto verbal e ilustracdo no caso
especifico da edicdo para a infancia, para além de situar o leitor em contextos geograficos,
histdricos e sociais, como podemos ver em Rosa Branca (Galaz & Innocenti, 2018), obra que
tematiza a segunda guerra mundial, ou em O Autocarro de Rosa Parks (Silei & Quarello, 2011),
trabalho inspirado na revolta que deu origem ao fim da segregacdo racial nos autocarros nos
EUA, é especialmente potenciador de questionamento. Tomemos como exemplo as obras
Uma longa viagem (Chambers & Delicado, 2018) e A Viagem (Sanna, 2018), que apresentam a
realidade das migracdes forcadas, incorporando, através da ilustracdo, outras metaforas
migratdrias, como a das aves, que ndo tém de atravessar fronteiras. No que a problematicas
sociais diz respeito, o agucar do olhar sobre si mesmo e sobre o Outro é um dos aspetos que
parece sobressair. Conhecer para amar e amar para cuidar sdo maximas implicitas em obras
como O mundo num segundo (Martins & Carvalho, 2013) e Um e sete (Rodari & Alemagna,
2024), especialmente representativas da diversidade cultural e social, e, no entanto,
unificadoras no que a representacdo da esséncia humana diz respeito; Os de cima e os de baixo
(Valdivia, 2009), Daqui ninguém passa (Martins & Carvalho, 2015) ou O muro (A. V. 2022) sdo
trabalhos onde a diluicdo de fronteiras acontece de um modo quase fisico, através da narrativa

visual. Outras fronteiras, como o medo, a indiferenca ou o preconceito sdo tematizadas em
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obras como O muro no meio do livro (Agee, 2020), Perto (Colombo, 2008) ou O meu vizinho é
um cdo (Martins & Matoso, 2008), apenas a titulo de exemplo. A literatura de potencial reccao
leitora infantil afigura-se como um territério privilegiado para o conhecimento,
questionamento e esbatimento das muitas fronteiras que (nos) separam. Procuramos, através
deste pequeno recorte, ainda que de modo muito superficial, pois, como referimos no inicio
deste trabalho, o tema pede reflexdo e discussdo alargadas, levantar o véu das (quase) infinitas
potencialidades da literatura para a infancia ao nivel da educacdo para a beleza, para o

espanto, para a liberdade.

Referéncias bibliograficas

A.V. (2022). O Muro. Porto editora.

Agee, J. (2020). O muro no meio do livro. Nuvem de Letras.

Aguiar e Silva, V. M. (1981), Nétula sobre o conceito de literatura infantil, in D.
Guimardes de Sa, A literatura infantil em Portugal. Achegas para a sua historia
(catdlogo bibliografico e discografico) (pp. 11- 15). Editorial Franciscana.

Aliaga, R. & Chiba, M. (2010). Croco. OQO.

Almeida, V. C. (1971), As aventuras de Dona Redonda. Classica editora.

Azcona, M. & Osuna, R. (2011). Um presente diferente. Kalandraka.

Ballesteros, X. & Soma, M. (2017). Os trés porquinhos. Kalandraka.

Ballesteros, X. & Villan, O. (2010). O Coelhinho Branco. Kalandraka.

Blackall, S. (2020). Old, Farol!. Fabula.

Blackall, S. (2021). Se algum dia vieres a Terra. Fabula.

Blackall, S. (2024). Casa de Familia. Fabula.

Carroll, L. & Zwerger, L. (2001). Alice no pais das maravilhas. Ambar.

Chambers, D. H. & Delicado, F. (2018). Uma longa viagem. Kalandraka.

Ciraolo, S. (2017). O rosto da avd. Orfeu Negro.

Colombo, N. (2008). Perto. Kalandraka.

Courgeon, R. (2020) Endireita-te. Orfeu Negro.

Courgeon, R. (2023) Piolha. Orfeu Negro.

Couto, M. & Wojciechowska, D. (2001). O Gato e o Escuro. Caminho.

Cruz, A. (2017). Jalan, Jalan, Uma leitura do mundo. Companhia das Letras.

Eco, U. (1994). Seis Passeios nos bosques da ficgdo. Difel.

Eco, U. (1992). Os limites da Interpretagdo. Difel.

Even-Zohar, . (1990). Polysystem Studies. The Literary System. Poetics Today. (pp. 9-
26; 27-44)

Gallaz, C. & Innocenti, R. (2018) Rosa Branca. Kalandraka.

Kristeva, J. (1969). Recherches pour une sémanalyse. Editions du Seuil.

Magalhdes, A. & Faria, M. (2006). Onde esta a feicidade? In A. Magalhdes & M. Faria, O
senhor do seu nariz e outras histdrias. Texto.

Martins, D. M. (2021), O lugar do livro-brinquedo na infdncia e na literatura:
arquitetura, (inter)texturas e outros desafios. Centro de Investigacdo em Estudos da
Crianca. Universidade do Minho.

178



Martins, I. M. & Carvalho, B. (2013). O mundo num segundo. Planeta Tangerina.
Martins, I. M. & Carvalho, B. (2015). Daqui ninguém passa. Planeta Tangerina.
Martins, I. M. & Matoso, M. (2008). O meu vizinho é um céo. Planeta Tangerina.
Merveille, D. (2012). O Papagaio de Monsieur Hulot. Kalandraka.

Nufiez, M. & Bansch, H. (2007). Chocolata. OQO.

Papatheodoulou, A. & Samartzi, |. (2021). Na fila para a arca. Kalandraka.

Pessoa, F. (2012). Cartas de amor de Fernando Pessoa e Ofélia Queiroz. Assirio & Alvim.
Perrault, C. & Innocenti, R. (2012). Cinderela. Gato na Lua.

Ramos, A. M. (2012). Tendéncias contempordneas da literatura portuguesa para a
infdncia e juventude. Tropelias & Companhia.

Ramos, A. M. (Org.) (2017), Aproximagdes ao livro-objeto: das potencialidades criativas
as propostas de leitura. Tropelias & Companbhia.

Rodari, G. & Alemagna, B. (2024). Um e sete. Kalandraka.

Sadat, M. (2013). O Jardim de Babai. Bruaa.

Sanna, F. (2018). A Viagem. Fabula.

Silei, F. & Quarello, M. A. (2011). O autocarro de Rosa Parks. Dinalivro.

Sobral, C. (2014). O meu avé. Orfeu negro.

Ungerer, T. (2017). Allumette. Kalandraka.

Valdivia, P. (2009). Os de cima e os de baixo. Kalandraka.

, Doutorada em Literatura para a Infancia, é docente na ESE de Viana do Castelo,
professora bibliotecaria coordenadora no Agrupamento de Escolas Antdnio Feijd, e formadora de
professores nas dreas da Educacgdo Literaria, Literatura para a Infancia e Juventude, Escrita Criadora
e Formacdo de Leitores e Mediadores, dreas onde desenvolve investigacdo e as quais se encontram
ligadas varias publicacGes. Desde 2007 que concebe, coordena e dinamiza projetos de promogdo
da leitura em ambiente familiar, trabalho reconhecido, a nivel nacional, com distingdes e prémios
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Perfil INET-md

A abordagem Orff-Schulwerk é uma abordagem pedagdgico-musical ativa que une palavra,
musica e movimento / danca. Desenvolvida na segunda metade do século XX por Carl
Orff e Gunild Keetman, esta abordagem encontra-se, na atualidade, presente em mais de 45
paises dos 5 continentes. A filosofia de Carl Orff em relacdo a Educacdo Musical sempre
privilegiou o trabalho pratico. Todas as pessoas - criancas ou adultos - possuem “potencial
musical”, mas necessitam de experienciar, agir, fruir, sentir e interagir (Kugler, 2011). Os
processos de ensino/aprendizagem apoiam-se numa ampla variedade de recursos, entendo o
corpo humano como primeiro e principal instrumento de expressdo e comunicacao (Cunha,
2013). Com base nesta abordagem, o workshop propde a vivéncia de conceitos musicais
através da palavra, do canto, do movimento e da danga, como meio para despertar o “Eu
Musical” (Cunha, 2015) de toda e qualquer Pessoa Humana. A partir de atividades praticas -
facilmente replicaveis em contextos diversificados (da Educacdo Pré-Escolar as Universidades
Seniores / Outras InstituicGes de Educacdo Formal, Ndo Formal e Informal) -, os participantes
sdo convidados a estabelecer conexdes entre multiplas fontes, dimensBes e parametros

estético-artisticos centrais em Educacdo Artistica ao longo da vida.

¢ Doutor (Ph.D.) em Mdusica, pela Universidade de Aveiro, Mestre (M.Sc.) em
Educacdo Musical, pela Universidade do Minho e Professor Especialista em Musica, pelo Consércio
dos Institutos Politécnicos Portugueses. Adquiriu formacgédo cientifico-pedagdgica especializada de
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elevado prestigio internacional em Orff-Schulwerk em mais de 15 paises (Europa, América do Norte,
América do Sul e Asia), tendo sido bolseiro de destacadas instituicdes nacionais e internacionais.

E Investigador Integrado no INET-md, Instituto de Etnomusicologia (Universidade de Aveiro) e
Investigador Colaborador no CITeD (Instituto Politécnico de Braganca).

Foi Coordenador Nacional (Portugal) da EAS - European Association for Music in Schools e
Embaixador do Programa de Educacdo Estética e Artistica.
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Encontros, Féruns e Simposios nacionais e internacionais, tendo integrado mais de 30 Comissdes
Cientificas / Organizadores desta tipologia de eventos cientificos.

Em paralelo com a carreira docente e investigativa, fundou, em 2014, a ‘Universidade Sénior de
Vinhais’ (RUTIS), na qual assume, ha mais de uma década e em regime de voluntariado, funcGes de
Professor e Diretor.
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