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RESUMO

No ambito da unidade curricular Pratica de Ensino Supervisionada Il, inserida no
Mestrado em Educacdo Pré-escolar, foi delineado e implementado o projeto “Contar
histérias com imagens: um estudo de caso no pré-escolar”. O projeto desenvolvido
insere-se no dominio da Linguagem Oral e da Abordagem a Escrita e nasce da
convergéncia de diversas motivacdes e interesses, nomeadamente, o gosto pela
ilustracdo e o interesse pela literatura infantil.

Tornou-se importante compreender de que forma as criancas em idade pré-
escolar constroem a narrativa a partir do livro de imagem e de que modo o adulto pode
ajudar a crianca a evoluir nessa construcdo. Para tal, fez-se um estudo tedrico a respeito
da literatura infantil com o objetivo de analisar a importancia das ilustragdes para o livro
infantil, a forma como as criancas constroem narrativas, a relacdo entre as linguagens
verbal e visual e 0o modo como as ilustracées podem beneficiar as histérias contadas pelas
criangas.

Neste enquadramento tedrico justifica-se o presente estudo que teve como
questdes de investigacdo i) De que forma as criangas em idade pré-escolar constroem a
narrativa a partir do livro de imagem? e ii) De que forma o scaffolding verbal contribui na
coeréncia estrutural da narrativa? Implementou-se um percurso pedagdgico com um
grupo de 21 criangas com quatro anos de idade num Jardim de Infancia do concelho de
Viana do Castelo.

Para este estudo optou-se por uma metodologia de investigacdo qualitativa, num
design de estudo de caso, usando como técnicas de recolha de dados, observacao
participante, entrevistas, questionarios, gravacao video e audio das sessdes e um teste
diagnéstico.

Os resultados obtidos permitiram compreender que n3do existe uma forma exata
para as criangas construirem narrativas coerentes, mas com o apoio que o adulto vai
fornecendo com as suas questdes orientadoras, as narrativas das criangas vao evoluindo,
tornando-se mais claras e construtivas.

Palavras-chave: educagao pré-escolar, crianga, narrativa, ilustragdo, scaffolding

verbal, adulto



ABSTRACT

Within the course Supervised Teaching Practice Il inserted Masters in Preschool
Education was designed and implemented the project "Storytelling with images: a case
study in preschool." Its project falls within the field of Oral Language and Approach to
Writing and born from the convergence of different motivations and interests, including a
love for illustration and interest in children's literature.

It has become important to understand how children in preschool build a narrative
from the picture book and how the adult can help the child develop this construction. To
this end, we carried out a theoretical study about children's literature in order to analyze
the importance of illustrations for children's book, how children construct narratives, the
relationship between verbal and visual languages and how the graphics can benefit from
the stories told by children.

In this theoretical framework itself justifies the present study was to research
questions i) how children in preschool build a narrative from the picture book? and ii)
how verbal scaffolding contributes to the structural coherence of the narrative?.
Implemented a pedagogical journey with a group of 21 children with four years in a
kindergarten in the municipality of Viana do Castelo.

For this study we chose a methodology of qualitative research, a design case
study, using techniques such as data collection, participant observation, interviews,
guestionnaires, audio and video recording of the sessions and a diagnostic test.

The results allowed us to understand that there is no exact way for children to
build coherent narratives, but with the support that the adult will provide with their
guiding questions, narratives of the children evolve, becoming more clear and

constructive.

Keywords: preschool education, child, narrative, graphic, verbal scaffolding, adult
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INTRODUCAO

O presente relatdrio estd inserido no ambito da unidade curricular da Pratica de
Ensino Supervisionada Il (PES Il) tendo sido desenvolvido em contexto Pré-escolar, num
Jardim de Infancia do concelho de Viana do Castelo.

Este relatério estd estruturado em trés partes distintas, tendo cada uma a
seguinte designacdo, |) Intervencdo Educativa, Il) Projeto de Investigacdo e lll) Reflexao
final sobre a PES.

A primeira parte corresponde a caracterizagao do contexto educativo da Pratica
de Ensino Supervisionada Il, que se centra na caracterizagdao do meio onde se localiza a
instituicdo onde ocorreu a PES Il, na caracterizacdo da sala de atividades e na
caracterizag¢ao do grupo.

A segunda parte refere-se ao estudo realizado e estd subdividida em cinco
seccoes.

A seccdo inicial contém o respetivo enquadramento do estudo desenvolvido a
volta das seguintes questdes de investigacdo: i) De que forma as criancas em idade pré-
escolar constroem a narrativa a partir do livro de imagem? e ii) De que forma o
scaffolding verbal contribui na coeréncia estrutural da narrativa? Nesta seccdo da-se
conta da contextualizacdo e da pertinéncia do estudo em volta das questdes anteriores,
assim como os respetivos objetivos orientadores.

Na segunda seccdo encontra-se a fundamentagdo tedrica que sustentou este
estudo, com base em literatura de referéncia. Este ultimo esta dividido em 3 tépicos,
estando estes subdivididos entre si. O primeiro tépico é referente a narrativa e subdivide-
se, abordando a aquisicdo e o desenvolvimento da narrativa no pré-escolar, a construcao
da narrativa com o apoio do adulto, terminando com a coeréncia estrutural de uma
narrativa. O segundo tépico é relativo a ilustracdo do livro infantil, falando-se
essencialmente no livro de imagem. Por fim o terceiro topico é referente a construcdo da
narrativa através da leitura do livro de imagens sem texto.

Na terceira sec¢do, apresenta-se a metodologia implementada durante o estudo,

sendo, também, este dividido em cinco subsec¢des. A este nivel faz-se um breve



enguadramento da metodologia e dos participantes desta investigacdo, descrevendo-se
como foi efetuada a recolha de dados, a intervengdo educativa e, por fim, faz-se, ainda, a
apresentacdo e a caracterizacao das atividades e tarefas realizadas ao longo deste estudo.
Segue-se a quarta seccdo em que se apresenta a andlise e interpretacdo dos dados
referentes a cada uma das tarefas implementadas. Na ultima seccdo sdo apresentadas as
conclusdes referentes ao estudo, assim como limitagdes e recomendagdes futuras.

Por fim, na terceira parte do relatério, é feita uma reflexdo final sobre a PES,
fazendo referéncia aos contextos da PES | e da PES I, refletindo sobre a importancia desta
unidade curricular no nosso desenvolvimento profissional, citando também as

dificuldades sentidas ao longo desta ultima pratica de ensino supervisionada.



PARTE | — INTERVENCAO EDUCATIVA



1. Apresentacao e caracterizacao do contexto educativo

Na perspectiva de contextualizar o contexto educativo associado a pratica de
Ensino Supervisionada Il, comeca-se por caracterizar o meio envolvente, focando aspetos
geograficos, socioecondmicos e culturais. Seguidamente apresenta-se a caracterizagao da
instituicdo e da respectiva sala de atividades, bem como a apresentacdo do grupo de
criangas envolvidas neste contexto, terminando o capitulo com uma reflexdao sobre as

implicagOes e limitagdes do contexto educativo.

1.1 Caracterizacdao do meio

A Pratica de Ensino Supervisionada Il realizou-se num jardim-de-infancia
pertencente a um Agrupamento de Escolas de Viana do Castelo. Este agrupamento é um
estabelecimento de ensino que integra a rede publica do Ministério da Educacao,
pertencente o concelho de Viana do Castelo.

Viana do Castelo é um distrito portugués pertencente a provincia tradicional do
Minho. Situa-se a Norte de Portugal, sendo uma cidade situada na foz do rio Lima. Tem
como fronteiras o municipio de caminha a norte, os municipios de Barcelos e Esposende a
Sul, o municipio de Ponte de Lima a leste, tendo no litoral oeste o oceano atlantico. E uma
cidade de facil e comodo acesso devido as suas funcionais auto-estradas e ao porto de
mar, onde os visitantes podem fruir uma distinta qualidade de vida, quer seja pela
tranquilidade e seguranca do seu viver urbano, quer pela riqueza do seu patrimdnio
natural, monumental e histérico. A presenca do rio, do monte e do mar, ddo a cidade
excelentes paisagens que encantam os sentidos, proporcionam um clima psicolégico de
descompressdo e sdo propicios a ocupacdo sadia e agradavel dos tempos livres.

A freguesia de Areosa é uma das 40 freguesias do Concelho de Viana do Castelo,
localizada no norte de Portugal Continental. Com uma darea de 11,22 km? (Censos 2011),
Areosa é limitada pelas freguesias de Carreco a Norte, com Perre, Santa Maria Maior,
Meadela a nascente e com Monserrate a Sul. Limitado também pelo Oceano Atlantico a

Poente. Areosa é uma freguesia de facil acesso, bastante movimentado de uns anos para



ca, devido a presenca e deslocacdo de muitas empresas para a freguesia e a proximidade

com Viana do Castelo.
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Imagem 1: Mapa do concelho de Viana do Castelo

Deste modo, podemos classificar como principais atividades econdmicas da
freguesia e as que incorporam a maior parte da populagdo, a agricultura, a pecudria, o
comércio, a industria e a hotelaria. Contudo, com a crescente urbanizacdo da freguesia
aumentaram também as atividades econdmicas. Os transportes sao imprescindiveis na
sociedade atual, para que as populagdes se possam deslocar para adquirirem os seus
bens e servicos. Areosa tem diversas vias publicas de facil acesso, quanto a rede de
transportes publicos pode dizer-se que esta bem servida, respondendo as necessidades
da populagdo. Relativamente, ao fornecimento da 34gua esta abastecida por dagua
canalizada pelos servicos municipalizados. Contudo, ainda existem familias que possuem

minas particulares e que as manuseiam para consumo proprio. A freguesia disponibilizada



contentores proprios para o lixo doméstico, ecopontos para a triagem do vidro,
papel/cartdo, plastico/metal, dispersos estrategicamente por toda a freguesia de modo a
dar resposta as necessidades Os habitantes tém como preocupacdo a preserva¢do do
patrimdnio que se pode verificar que esta em bom estado de conservacao.

Areosa é uma vila com vdérios pontos de referéncia a nivel cultural e conta com a
existéncia de sete coletividades que enriquecem esta vila. Os patriménios mais
conhecidos da vila da Areosa sdo a Igreja da Vinha, a Capela de S. Mamede, o Cruzeiro da
Areosa, o Poco Negro, a Quinta da Boa Viagem e a Quinta Paula Ferreira, o Fortim, Citania
de Santa Luzia, e tem como atragao turistica, em que se podem viver momentos de lazer,
o monte de S. Mamede e a praia Porto Vinha. Em baixo colocamos as imagens
correspondentes ao patrimoénio cultural da Areosa. Uma das principais marcas da
freguesia é a Citania de Santa Luzia, conhecida por cidade velha, vestigios da Idade do
ferro. E um local de visita obrigatéria, uma vez que se encontra em bom estado de
preservacdo. S3o comemoradas na Areosa duas festas anuais: sendo que uma se realiza
no ultimo fim-de-semana de julho, a Festa da Nossa Senhora da Vinha e a outra a Festa

de S. Mamede no ultimo fim-de-semana de agosto. Ambas as festas atraem muita gente.

1.2 Caracterizacdao do Contexto Escolar

1.2.1 Caracterizacao do jardim-de-infancia e da sala de atividades

A Prdtica de Ensino Supervisionada Il foi desenvolvida num jardim-de-infancia
pertencente a um Agrupamento de Escolas de Viana do Castelo, numa sala com 21
criancas com 4/5 anos de idade. No presente ano frequentam a instituicdo 60 criancas,
com idades compreendidas entre os 3 e os 6 anos de idade, estando estas distribuidas por
trés salas, de acordo com a faixa etdaria a que pertencem.

O Jardim-de-Infancia esta localizado numa freguesia, tendo apenas a valéncia de
Jardim de Infancia. Funciona num edificio que durante bastantes anos serviu de escola

primaria, e desde 1998 funciona como jardim-de-Infancia.



O espaco interior do jardim-de-infancia é constituido por dois pisos, sendo estes o
primeiro andar e o rés-do-chao.

O primeiro piso é composto por 4 salas, sendo que trés destinam-se a
componente lectiva e a outra é utilizada para a componente de apoio a familia. Existe
também um gabinete para os educadores onde sdo realizadas as reunides entre
educadores, o atendimento aos pais, bem como todos os processos administrativos
ligados a instituicdo. O seu mobilidrio é constituido por uma secretaria, uma

fotocopiadora, duas mesas, armarios, um computador e uma impressora.

Imagem 2: Gabinete dos educadores

O primeiro piso também é composto por uma casa de banho com trés sanitas para

as criancgas.

Imagem 3: Casa de banho (12Piso)



O rés-do-chdo do edificio € composto por uma cozinha, um refeitério, um ginasio,
uma casa de banho para os adultos e uma casa de banho para as criangas. A cozinha esta
devidamente equipada possuindo todos os equipamentos adequados a manipulacdo e
confecgdo dos alimentos. O refeitério possui mesas de dimensdes adequadas as criangas

€ uma mesa para adultos.

Imagem 4: Cozinha

O gindsio é amplo apetrechado de recursos, utilizado para a realizacdo de sessdes
de motricidade e de lazer. Também neste espaco, existe algum material multimédia: uma

televisdao, um video, um DVD e um videoprojector.
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Imagem 6: Ginasio/ polivalente



O espaco exterior estd distribuido por diferentes areas, para que as criancgas
possam brincar tanto na parte frontal do Jardim de Infancia, como na parte de traseiras,
podendo ser recriadas e trabalhadas diversas componentes ludicas. O espaco exterior do
jardim-de-infancia possui uma vasta area de recreio, com diversas areas, estando em bom
estado e mostrando-se bastante seguro. Na parte frontal existe uma area que é equipada
pela Camara Municipal com o piso devidamente adequado, um escorrega, um par de
baloicos e um balancé, ja na parte traseira do jardim existe uma zona com uma casinha
colorida, onde as criangas gostam de brincar ao faz de conta. Ainda na parte traseira
estdo pintados no solo diferentes jogos. Na parte inferior do recreio existe um pequeno
circuito desenhado no chdo, onde as criancas podem andar com triciclos. Existe um
portdo frontal, pelo qual se faz a entrada e saida de todos os intervenientes. O acesso ao
recreio é feito por duas portas: a porta frontal pela qual as criangas entram e saem da
escola e uma porta que esta localizada em frente ao refeitério e pela qual saem depois da

hora de almoco.

Imagem 7: Parte frontal do recreio Imagem 8: Parte traseira do recreio

Como recursos humanos, o Jardim-de-infancia conta com o apoio pedagdgico da
diretora coordenadora, 2 auxiliares de a¢do educativa, 1 animadora, 3 educadoras
licenciadas, estando responsdveis por diversas tarefas 1 tarefeira e na cozinha 1
cozinheira.

O Jardim de Infancia inicia as suas funcdes as 8h30 até 18h, sendo a componente
letiva na parte da manha entre 9h as 12h e na parte da tarde entre as 13h30 e as 15h30.

No acolhimento da parte da manh3, na pausa de almoc¢o da componente letiva e no final



da mesma, existe a componente de apoio 4 familia, que funciona das 8h30 as 9h, das 12h
as 13H30 e das 15h30 as 18h. E de salientar, que este estabelecimento conta com o apoio
da Junta de Freguesia, que disponibiliza a sua carrinha para a recolha das criangas de
manha e para a distribuicdo pelas suas residéncias ao final do dia, ficando a condugao da
carrinha a cargo de dois funcionarios da Junta de Freguesia.

No que diz respeito a sala de Jardim-de-infancia é um espago educativo onde o
grupo passa a maior parte do dia, como tal estd dividida em diversos espacos que
proporcionam a cada crianga diferentes e desafiantes atividades. E um espago agradavel
com bastante luz natural, devido a existéncia de vdrias janelas. Todo o espacgo de sala esta
organizado de forma coerente e mediante o que se espera que ofereca a crianca, sendo
assim um espago seguro e convidativo.

Na sala de Jardim-de-infancia existe uma rotina instituida que se repete
diariamente. E através desta sequéncia de momentos que as criangas vdo percecionando

a nocdo de tempo. A crianca, segundo Mary Hohmann et all (1979):

desde que tenha participado na sequéncia da rotina diaria uma série de vezes e saiba o
nome de cada uma das suas partes, pode comecar a compreender o hordrio do Jardim
de Infancia como uma série previsivel de acontecimentos. Ndo precisa de depender de

um adulto que lhe diga o que vai acontecer a seguir. (p.819)

A estrutura do tempo em contexto de sala permite diversos tipos de interagao,
importantes para o desenvolvimento harmonioso de cada crianga: atividades individuais,
atividades em pares/ pequenos grupos e atividades de grande grupo.

Para um melhor funcionamento da sala existem varios instrumentos de gestao,
nomeadamente, o mapa de presencas onde as criangas individualmente procedem
a marcacdo das presencas; o quadro do tempo, onde marcam o respectivo tempo, o
guadro de comportamento onde ao fim do dia, cada um pensa no seu comportamento
apontando-o com a cor respectiva. Para além dos instrumentos de gestdo acima
enunciados foi pertinente a construcdao de um quadro de planeamento de tarefas, para
gue cada criancga escolhesse a drea para onde queria ir de forma consciente, ndo andando

assim a saltar de area em area, podendo alterar apenas 3 vezes diariamente.
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A sala ndo é muito grande, tendo os espacos que estar distribuidos da melhor
forma, estando esta organizada por areas de atividade. Todas as areas tém um numero
limite de criancas de forma a que seja possivel uma melhor organizacdo das mesmas e de
modo a responsabilizar cada crianga na sua escolha e no momento de arrumar. Assim
sendo cada crianca tem um cartdo de identificacdo com o seu nome e coloca-o na area
para onde vai, sendo que a medida que vao trocando levam o cartdo consigo.

No espaco da atividade didria existem 10 mesas com 23 cadeiras, onde as criangas
trabalham n3o sé em grande grupo mas também individualmente. E nesta area que
aprendem a estar sentados e a trabalhar. Aqui sao feitas as reunides onde todos tém o
seu espaco para falar, conversar, discutir ideias, negociar, ou simplesmente lanchar.

A area do “faz de conta” contempla dois espacos, sendo eles o quarto e a cozinha.
O espaco e os materiais estdo organizados de modo a simplificar as interaccdes em
pequeno grupo, o desenvolvimento de competéncias sociais, a iniciativa e expressao
criativa, individual e de grupo, bem como a autonomia. Nestas areas pode-se contactar
com todo o tipo de material que permita as brincadeiras de “faz de conta”. A cozinha
contém uma mesa redonda com quatro cadeiras, um forno, um lava-loica, armarios para
arrumacdo de loica, sendo todos estes materiais feitos de madeira. Também contém
varios utensilios de cozinha como pratos, panelas, maquina de café, tabuleiros, talheres,
copos, fruteira, alimentos em plastico (frutas, legumes, pdo, ovos, carnes, peixes...). No
quarto podemos deparar-nos com uma cama, bonecas, um espelho grande, um armario,

uma comoda e um telefone.

Imagem 9: Quarto Imagem 10: Cozinha
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A drea da dramatizacdo situa-se ao lado da drea do faz de conta, para que esteja
proximo desses momentos, para que as criangas possam fantasiar-se de acordo com a
brincadeira que se encontram a realizar. Esta area contém diversas roupas, sapatos e

aderecos para que as brincadeiras possam parecer mais reais.

Imagem 11: Area da dramatizagdo

As areas das construcdes e dos legos de mesa permitem as criancgas realizarem as
suas exploragdes individualmente ou em pequeno grupo. Estas atividades possibilitam o
desenvolvimento de competéncias matematicas, resolucdo de problemas, respeito pelos
outros e trabalho colaborativo. Os materiais sdo materiais de constru¢do, tais como
martelos, parafusos, brocas, de varias formas, arrumados em caixas. Existem, também
legos de diversos tamanhos, sendo os maiores usados na area das construcdes e 0s mais

pequenos usados na area dos legos de mesa, numa mesa prépria para essas construgdes.

Imagem 12: Legos de mesa
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A area dos jogos de mesa decorrem nas mesas de atividade e integravam varios
tipos de puzzles, jogos de encaixe de madeira, dominds, jogos de enfiamentos, picos com
tabuleiros, blocos légicos entre outros. Todo este material estd devidamente etiquetado,
para que possa ser guardado na devida prateleira. Neste momento as criangas podem
realizar trabalho em pequenos grupos como individualmente, consoante a ordem do
docente.

A area de expressdo plastica contempla o desenho, a modelagem, o recorte e a
colagem. Assim sendo as criangas tém ao seu dispor, material de desenho como folhas
brancas e ldpis de cor, materiais de modelagem como plasticina de varias cores e
acessorios como facas de plastico, rolos de massa, cortadores de massa, formas diversas
para cortar a plasticina; material para recorte e colagem, bem como jornais, revistas e
panfletos publicitarios assim como tesouras, cola e pincéis.

Na area da pintura as criancas tém ao seu dispor um quadro onde fixam a sua
folha dispondo de materiais de pintura como tintas de varias cores e pincéis. Para
protegerem a sua bata didria existe uma bata protetora prépria para este trabalho,
evitando assim que as criangas se sujem. O contacto com a pintura proporciona que a
crianga exteriorize 0s seus pensamentos, emogdes, e que enriqueca e desenvolva o seu
sentido estético. Para a secagem dos trabalhos existia um placar de cortica onde os
trabalhos sdo fixados com pioneses. Nas paredes existiam ainda outros placares de
cortica para exposicao dos trabalhos das criangas. Estas atividades contribuem para o
desenvolvimento da ateng¢do/concentracdo/empenhamento da crianga nas tarefas, a
autonomia e a responsabilidade bem como a explora¢do de diversos materiais de forma a

desenvolver o sentido estético e artistico.

Imagem 13: Area da pintura
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A drea da leitura situa-se num dos locais que se considera mais sossegado da sala,
para além de estar proximo de uma janela contendo assim bastante luz natural. Este
espaco contém uma pequena mesa quadrada e dois puffs. Os livros estdo arrumados
numa estante expositora de forma a p6r em evidéncia a sua capa, sendo mais facil para
cada crianca pegar no livro que quer. Nesta area ha a possibilidade de se potenciar
competéncias como a imaginacao e criatividade, o gosto pela leitura e o interesse pela
expressao escrita. Ndo existe uma grande diversidade de livros e estes também ndo iam
sendo modificados ao longo do tempo e que por vezes levava a que houvesse um certo

desinteresse por parte das criangas.

Imagem 14: Estante da area da leitura Imagem 15: Area da leitura

A drea do computador foi uma area nova que surgiu e que muito interessou o
grupo. Nesta drea a crianca usa o computador para jogar jogos didacticos com diversos
temas para o seu desenvolvimento, assim como contactar com o programa paint,
manipulando as mais diversas ferramentas.

A drea do quadro era talvez a area menos procurada inicialmente, mas que com o
tempo, passou a ser mais requisitada. Aqui as crianc¢as realizam os seus desenhos e
também comegam a descodificar o cddigo escrito, copiando algumas letras que véem

pela sala, ou pedindo a um adulto que escreva nomes, para que possa copiar.
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Imagem 16: Area do quadro

A drea do comboio é um pequeno espago onde as criangas montam com uma
linha e comboios em madeira, onde as criangas criam pistas de diversos formatos, para
praticarem as suas brincadeiras.

Com o aparecimento do quadro de planeamento as paredes e os placares da sala
passaram a ter trabalhos mais diversificados, sendo a gestdo e organizacdo das areas
muito melhor. Desta forma pode-se dizer organizacdo do espaco e dos materiais deve ser
bem pensada e o educador tem um papel relevante nesta tarefa, pois deve pensar na
organizacdo do espa¢o e dos materiais como elementos fundamentais de uma acgdo
educativa intencional.

O material disponivel na sala encontra-se em bom estado, acessivel e em
guantidade suficiente as necessidades das criancas. Existe na sala uma estante, na qual
estdao sé os dossiés da educadora. A educadora cooperante utiliza uma capa para cada
crianca, com a sua documentacdo (producdes) e as capas de argolas individuais
(Portefélios) de cada crianga. Os trabalhos das criangas sdo guardados de acordo com as
areas de conteudo, sendo que em cada capa existem separadores para cada uma delas.
Para além das capas individuais de cada crianca, estd também na estante o material
pertencente a cada crianga, todos eles tém o seu prdprio material que estd guardado
numa lata que tem o nome de cada um, para que assim identifiquem aquilo que é seu. O
porta lapis contém: lapis, borracha e lapis de cor. Ainda relativamente ao mobiliario
existe dois mdveis, contendo um gavetas onde é arrumado todo o material disponivel
para a expressdo plastica e para trabalhos manuais: cartolinas, tintas, pincéis, lapis, cola,
folhas A3 e A4, borrachas, afias, marcadores (pretos, coloridos, de tecido, etc.). Todo o

mobilidrio da sala se encontra em bom estado e em quantidade suficiente.
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1.2.2 Caracterizagao do grupo

A caracterizacdo que se segue baseia-se em dados mais atuais, recolhidos durante
a PES Il, visto o grupo apresentar uma evolucgao significativa.

O grupo era constituido por 21 criancas das quais 13 do género masculino e 8 do
género feminino. E um grupo com alguma distancia etdria entre si, pois trés criancas
fazem anos no inicio do ano e as restantes fazem no final do ano, dai existirem criancas
mais desenvolvidas a nivel cognitivo, motor e linguistico. Apresentam caracteristicas e
gostos diversificados, o que demonstra que cada crianga tem as suas caracteristicas
préprias que a distinguem de todas as outras e um ritmo prdprio de aprendizagem e
desenvolvimento, independentemente da idade. As criangas deste grupo apresentam
percursos diferentes, sendo que duas vinham de outra Instituicdo, uma delas ingressou
pela primeira vez no ensino pré-escolar, cinco criangas vieram da sala do grupo dos 5/6
anos, pertencente ao mesmo jardim-de-infancia, e as restantes treze transitaram juntas
no ano letivo anterior. No entanto, estas vivéncias ndo influenciaram as rela¢des
interpessoais, pois demonstraram ser um grupo unido. E um grupo interessado e
participativo, predisposto a adquirir novos conhecimentos.

Piaget identifica quatro estadios de desenvolvimento na crianca sendo eles o
estadio sensério-motor (do nascimento aos 2 anos); o estadio pré-operatério (dos 2 aos 7
anos); o estadio das operagdes concretas (dos 7 aos 11 anos); e o estadio das operacdes
formais (dos 11 aos 16 anos). A etapa da educacdo pré-escolar integra-se no estadio pré-
operatério, estando este subdividido em dois subestddios: o pré-concetual (dos 2 aos 4
anos) e o intuitivo (dos 4 aos 7 anos). No estadio pré-operatério as criancas comecam a
usar a inteligéncia e o pensamento simbdlico, evoluindo cognitivamente ao longo da
educacdo pré-escolar, (Papalia, Olds & Feldman, 2001). Com base na teoria de Piaget é
importante caracterizar o grupo de criangas para conhecer as suas necessidades, as
dificuldades e os comportamentos proprios do estadio pré-operatério, possibilitando a
adequacdo das atividades a propor, ja que, para compreender melhor as caracteristicas

das criancas e adequar o processo educativo as suas necessidades, é importante conhecer
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as suas capacidades, interesses e dificuldades, recolher as informacdes sobre o contexto
familiar e o meio (DEB, 1997).

Nas Orienta¢Ges Curriculares para a Educacdo Pré-Escolar (DEB, 1997) identificam-
se trés areas de conteldo: drea de Formacgao Pessoal e Social; area de Conhecimento do
Mundo e area da Expressdao e Comunicac¢do, sendo que esta se subdivide nos dominios
das expressdes motora, dramatica, plastica e musical, dominio da linguagem oral e
abordagem a escrita e dominio da matematica. Estas areas de conteldo sdo encaradas
como “ambitos de saber com uma estrutura prépria e com pertinéncia sécio-cultural, que
incluem diferentes tipos de aprendizagem, ndo apenas conhecimentos, mas também
atitudes e saber-fazer” (DEB, 1997, p. 47). Em seguida, apresenta-se uma caracterizacao
das criancgas nas diferentes dreas e dominios do curriculo.

Em idade pré-escolar, a Area de Formacdo Pessoal e Social assume um papel
fundamental no desenvolvimento da crianca. Fundamenta-se no propdsito de que a
crianca é um ser naturalmente social, pelo que é nas relagdes que estabelece que se vai
conhecendo e dando a conhecer melhor. E uma area transversal as outras areas e
dominios do curriculo, em que se deve favorecer a aquisicdo das regras e valores,
importantes para a integracdo na sociedade. Espera-se também que as criangas sejam
capazes de saber-fazer, tomar as suas decisGes de forma independente e fundamentada,
gue se mostrem confiantes em relacdo ao mundo que os rodeia, respeitem os valores e as
diferencas entre pessoas do mesmo e de diferentes géneros, conhegam o corpo humano
e realizem autonomamente hdbitos de higiene pessoal (DEB, 1997). Também devem ser
capazes de identificar os elementos constituintes da sua identidade social e cultural,
como: a familia, a comunidade e a escola (ME-DGIDC, 2010).

No que refere ao grupo do contexto da PES Il, constatou-se que o grupo identifica
as suas caracteristicas individuais, manifestando um sentimento positivo de identidade e
tendo consciéncia de algumas das suas capacidades e dificuldades; evidenciam
autonomia nos cuidados de higiene pessoal, na execucdo das rotinas diarias
reconhecendo a sua sucessdo, assim como na arrumacao dos materiais que utilizam.
Reconhecem as regras de funcionamento da sala, compreendendo a sua importancia e

tentando respeita-las na maioria das vezes. ldentificam lagcos de pertenca a diferentes
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grupos que constituem elementos da sua identidade cultural e social, assim como
conheciam o seu nome préprio, apelido, bem como os dos pais. Demonstra confianga em
experimentar novas atividades, propor ideias e falar num grupo que lhe é familiar. Sdo
capazes de expressar as suas necessidades, emogdes e sentimentos de forma apropriada.
O grupo interage bem entre si e partilham os brinquedos. As amizades sdao cada vez mais
importantes. E comum vé-los com um amigo preferido partilhando com este a maior
parte das suas atividades. Comecam a diferenciar-se os interesses entre as meninas e os
meninos. Permanecem muito mais tempo a realizar qualquer atividade e tém gosto em
terminar o seu trabalho. Demonstram comportamentos de apoio e entreajuda, por
iniciativa prépria ou quando solicitado. O grupo no geral manifesta interesse pelo mundo
que os rodeia, formulando quest&es sobre o que observa.

Na Area de Conhecimento do Mundo:

enraiza-se na curiosidade natural da crianca e no seu desejo de saber e
compreender porqué. Curiosidade que é fomentada e alargada na educacdo pré-escolar
através de oportunidades de contactar com novas situagdes simultaneamente ocasides

de descoberta e de exploracdo do mundo. (Orientacdes Curriculares, 1997, pag. 19)

Nesta drea é fundamental criar situacdes de descoberta e exploracdo do mundo,
visto que a crianca tem uma curiosidade natural e um desejo enorme de saber (DEB,
1997). Esta drea é vista como uma sensibilizacdo as ciéncias, integrando dominios do
conhecimento humano, como a fisica, a quimica, a biologia, a histéria, a geografia e a
sociologia, adequados as criancas desta idade (DEB, 1997). Esta fase tem uma certa
facilidade em ser abordada na medida em que, todas as criancas, enfrentam a fase dos
porqués; um desejo natural de saber a razdo de tudo a sua volta em que a resposta
surge através de oportunidades de contactar com novas situa¢cdes. Um dos objetivos
principais é necessariamente a tentativa de compreender e dar sentido ao mundo;
partindo da curiosidade e do desejo de saber das criancas: com finalidade de
desenvolvimento das ciéncias, técnicas, artes, desenvolver formas elaboradas do
pensamento, e até mesmo, a abertura a novos horizontes. O educador tem um papel
importante na selecdo dos assuntos a abordar, bem como na forma como estes se

devem desenvolver, sistematizar, registar e avaliar, no entanto, essa selecdo deve
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funcionar também de acordo com a decisdo da crianca. O que se pretende é que as
criancas absorvam nesta fase é a capacidade de observar, o desejo de experimentar, a
curiosidade de saber e a atitude critica (Orientacdes Curriculares, 1997).

No final da educagdo pré-escolar as criangcas devem ser capazes de identificar as
nogdes espaciais, localizar elementos que sao habituais no seu dia-a-dia, assim como os
itinerarios casa-escola, escola-casa, devem também identificar as unidades de tempo
basicas (e.g. dia, noite, dias da semana, més, ano, estacGes do ano), identificar as
diferencas e as semelhangas dos varios contextos. Devem ser capazes de identificar
elementos do ambiente natural e social de um lugar; classificar e estabelecer
semelhancas e diferencas entre materiais; identificar, designar e localizar diferentes
partes do corpo; reconhecer a sua identidade sexual; identificar o seu nome completo,
idade, nome de familiares mais prdoximos, localidade onde vive e nacionalidade e
identificar varios tipos de animais e reconhecer algumas das suas caracteristicas fisicas.

O grupo de PES Il demonstrava conhecimento de si préprio e dos outros. As
criangas eram auténomas nas prdaticas de higiene didria. Na hora das refei¢Ges
respeitavam as regras de funcionamento do refeitério e comiam sozinhas. As rotinas
didrias estavam interiorizadas pelo grupo. As criancgas identificavam as diferentes partes
do corpo humano, os cinco sentidos, varios sons da natureza e de animais, sendo capazes
de os distinguir e agrupar, compreendiam as diferentes fases do ciclo da agua, assim
como a importancia da agua e as regras para a sua preservagao. O que mais lhes suscitava
curiosidade era a realizacdo de experiéncias, sendo capazes de prever acontecimentos e
compara-los no fim da experiéncia.

A Area de Expressdo e Comunicacdo engloba as aprendizagens relacionadas com o
desenvolvimento psicomotor e simbdlico (DEB, 1997). Esta area contempla trés dominios
gue se relacionam entre si. O dominio das diferentes formas de expressdao implica
diversificar as situa¢des e experiéncias de aprendizagem, de modo a que a crianga va
dominando e utilizando o seu corpo e contactando com diferentes materiais que podera
explorar, manipular e transformar de forma a tomar consciéncia de si préprio na relacdo

com os objectos.

19



Quando as criancas ingressam na educacdo pré-escolar ja possuem algumas
aquisicdes no dominio da expressG@o motora como andar, manipular objectos, transpor
obstaculos. E importante que sejam proporcionados momentos de exploracio de
motricidade global e motricidade fina para aperfeigoar as diversas habilidades motoras
(DEB, 1997). No final da educacdo pré-escolar, as criancas devem ser capazes de realizar
percursos que incluam vdrias destrezas, como rastejar dorsal e ventral; rolar sobre si
préoprio em diferentes posicdes; movimentar-se com o apoio dos pés e das maos; efetuar
rolamento a frente. No deslocamento e ao equilibrio devem conseguir langar a bolam
com uma e com duas maos, receber a bola de diversas maneiras, equilibrar-se na recec¢ao
da bola, saltar sobre obstdculos e saltar de um plano superior, equilibrando-se. Também é
importante que na pratica dos jogos infantis, sejam cumpridas as regras, selecionando e
realizando com intencionalidade a¢des adequadas a execugao desses mesmos jogos (ME-
DGIDC, 2010).

De acordo com Gallahue (2010), este grupo de criangcas encontra-se na fase do
movimento fundamental. Esta fase representa a época da descoberta do desempenho de
uma diversidade de movimentos locomotores, de estabilidade e manipulativos, que
primeiramente sdo isolados, tornando-se em combinag¢do, um com o outro. Toda a fase
do desenvolvimento fundamental é vista a partir de trés estddios sendo eles o estadio
Inicial, que representa as primeiras tentativas orientadas de desempenhar uma
habilidade fundamental; o estadio elementar, que envolve um maior controle e melhor
coordenacdo ritmica dos movimentos e o estddio maduro, que é caracterizado por
desempenhos mecanicamente eficientes, coordenados e controlados. As criangas do
grupo da PES Il encontram-se no estadio elementar nos diversos movimentos, como
andar, correr, saltar de diferentes formas, langar, apanhar, pontapear, bater e equilibrar,
sendo esta uma fase em que estdo a aprender a responder com adaptabilidade e
versatilidade a diferentes estimulos.

O grupo era capaz de correr, realizar diferentes saltos, como pés juntos e salto
com barreiras, subir e descer degraus sem apoio. A maioria das criancas era capaz de
rastejar com a barriga no chdo, com uma mao esticada para a frente ao mesmo tempo

que a perna, alternando os movimentos com bragos e pernas. No que respeita ao
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lancamento por cima algumas criancas apresentavam algumas dificuldades, sendo o
langamento por baixo realizado devidamente. Em relagdo a habilidade motora agarrar a
bola, havia alguma dificuldade em agarrar a bola sem a deixar cair, tendo no entanto
havido uma evolugao por parte de algumas criangas ao longo do ano. No que respeita ao
equilibrio com um sé pé, quase todas criancas conseguiam realizar o movimento. Na
motricidade fina, o grupo mostrou evolu¢do relativamente a forma como pegavam no
ldpis e em diferentes objetos que manuseavam com eficacia. Pegavam no ldpis com o
polegar e com o indicador em pinga e os outros trés dedos fechados contra a palma da
mado. A manipulagdo da tesoura também foi evoluindo ao longo do tempo, sendo por fim
mais facil cortar o papel, posicionando as maos de forma adequada. Relativamente aos
enfiamentos, o grupo conseguia enfiar o fio em mais de 3 buracos, quanto ao abotoar e
desabotoar, apenas 4 criancas ndo eram capazes de o fazer. No processo de atar e
desatar o tecido, a maioria do grupo apresentou grande dificuldade no momento de atar.

A expressdo dramdtica é considerada um meio de descoberta de si e dos outros,
através da comunicacdo e ligagdo com outras criancas em momentos de faz-de-conta
(DEB, 1997). A necessidade que a crianca tem desde cedo em se expressar, em
desenvolver a faculdade de imitacdo, em dramatizar, tem a sua proje¢ao no
relacionamento social, génese de toda a aprendizagem. E através de imagens, sons e
jogos de faz-de-conta, que as criancas desenvolvem o conceito de si mesma na relacao
com os outros e com o mundo.

De acordo com Magalhdes (1964) os jogos dramaticos, representam a mais
genuina manifestacao da crianga, misto inexplicavel de jogo e de representagdo. Serdo a
manifestacdo dramdatica mais pura e como tal, mais natural na crianca.

Segundo Aguilar (1983), observando o que se passa em si prépria e a sua volta, a
crianca comeca a recriar o quotidiano nas suas dramatizacdes e estas vao estimula-la ndo
s para o que se passa a sua volta, mas também para o que se passa em si prépria.

As Orientacdes Curriculares para a Educacdo Pré-Escolar situam-se neste
paradigma ao mencionarem que a expressao dramatica é o meio de descoberta de si e do
outro, de afirmacdo de si préprio na relagdo com o(s) outro(s) que correspondendo a uma

forma de se adaptar a situagGes sociais. A criangca quando interage com os outros em
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atividade de jogos simbdlicos toma consciéncia das suas reacdes, do seu poder sobre a
realidade e cria situagdes de comunicagao verbal e ndo-verbal.

De acordo com as Metas de Aprendizagem no final da educagao pré-escolar (ME-
DGIDC, 2010), as criangas devem interagir com os outros em atividades de faz de conta,
sejam elas livres ou promovidas pelo educador, recorrendo a formas animadas, exprimir
os seus estados de espirito de forma pessoal, corporal e/ou vocal, os movimentos da
natureza e as diversas situacdes do quotidiano. O grupo de criancas da PES Il, apreciava
muito o jogo dramatico e o faz de conta, explorou diariamente situagées de jogo
simbdlico, principalmente na darea da casinha e na area das construgdes, recriando
situagdes do quotidiano, dramatizavam histdrias conhecidas ou inventadas por eles,
davam vida as construcdes com legos, representavam diferentes papéis baseados nas
suas vivéncias e nas descobertas do dia-a-dia. No jogo, incorporam papéis que ndo sdo da
vida familiar mas que quase sempre, relacionados com experiéncias vividas. Adoram
disfarcar-se. “Planificam” o jogo distribuindo papéis e atribuindo funcbes a cada
participante.

Relativamente ao dominio da expressdo pldstica, surge como meio de
representa¢do e comunicagao, intimamente relacionada com a expressiao motora que
implica o controlo da motricidade fina, através do manuseamento de materiais,
instrumentos e técnicas que vao desde o desenho, pintura, modelagem, recorte e
colagem, entre outras. No final da educacao pré-escolar, as criangas devem ser capazes
de: representar as suas vivéncias através de varios meios de expressao (e.g. pintura,
desenho, colagem, modelagem); criar objetos em formato tridimensional; representar a
figura humana, integrando-a em varios momentos do quotidiano; produzir composicdes
pldsticas através de temas reais ou imaginarios (ME-DGIDC, 2010). O desenho, forma de
expressao muito utilizada no pré-escolar. A educadora e pesquisadora Alice Dutra Pilar é
importante que o professor valorize o desenho infantil, pois este tem uma ligacdo direta
com o processo de desenvolvimento e de alfabetizacdo da crianca.

O desenho vai sofrendo alteracbes com o tempo e evoluindo, passando essa
evolucdo por diferentes fases: garatujas desordenadas (18 meses), garatujas controladas

(3 anos), garatujas com nome (4 anos) e garatujas pré- esquematicas (4 aos 7 anos)
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(Sousa, 2003). Este grupo de criancgas situa-se em duas fases distintas, a garatuja com
nome e a garatuja pré-esquematica, sendo que a maioria das criangas ja se encontra na
ultima fase. Na fase da garatuja com nome, as criangcas comecam a dar nome as suas
representacdes o que é indicio de que o pensamento mudou, pois agora a crianga
desenha com uma intencdo, explicando o que vao representar. A maioria encontrava-se
na fase da garatuja pré-esquematica, em que as representacdes sdao mais organizadas, a
figura humana vai evoluindo, aparecendo os bracos, as maos, os dedos. A crianga, nesta
etapa, descobre uma relagao entre core objeto, e assim repete as mesmas cores para 0s
mesmos objetos. Isto indica que comegaram a encontrar uma certa légica no mundo e
estd estabelecendo relagdes concretas com as coisas que a rodeiam, tendo o mesmo
acontecimento com alguns elementos do grupo.

A modelagem, o recorte e a colagem eram requisitados por um numero
significativo de criangas. Na modelagem utilizavam muito as formas cortantes e todos os
materiais inerentes a esta area. No recorte e colagem as meninas optavam por revistas
com temas direccionados para a moda, ja os meninos optavam por temas bastante
distintos. Ambos respeitavam os limites da folha, tendo em atencdo os recortes feitos e
tinham um controle moderado na colocagao da cola.

O dominio da expressdao musical permite desenvolver na crianca aspectos de
saber escutar, cantar, dancar, tocar, oferecendo-lhes a possibilidade de produzir e
explorar ritmos e sons. As experiéncias musicais significativas e positivas nos primeiros
anos de vida das criancas sdao importantes para as futuras aprendizagens. Deste modo, no
final da educagdo pré-escolar as criangas, devem ser capazes de produzir/reproduzir,
explorar diferentes ritmos e sons e identifica-los, baseando-se nos varios aspetos que os
caracterizam: “intensidade (fortes e fracos), altura (graves e agudos), timbre (modo de
producdo), duracdo (sons longos e curtos), pulsacdo (batimentos, respiracdo, movimentos
corporais), ritmo (movimento sonoro ordenado, lento, médio e rdpido) e melodia
(sucessdao de sons que transmitem algo), chegando depois a capacidade de reproduzir
mentalmente fragmentos sonoros” (ME-DGIDC, 2010, p.12-13). As criancas devem ainda
cantar recorrendo a memoria, controlando os aspetos inerentes da estrutura ritmica,

marcar a pulsacdo, a divisdo e acentuacdo, recorrendo a percussao corporal e a varios
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instrumentos, devem também sincronizar os movimentos do corpo com a pulsacdo (ME-
DGIDC, 2010). Relativamente ao grupo da PES Il, estes manifestavam um forte interesse
por tarefas que envolviam cantar e dancar, memorizavam facilmente as cancdes
principalmente se lhes fossem associando gestos. Em relagdo a danga, as criancas
gostavam de aprender novos gestos e novas musicas para dancar, particularmente nas
sessOes de atividade ritmica e expressiva. ldentificavam sons e reproduziam-nos com
facilidade, sendo capazes de escutar, identificar e reproduzir sons, ruidos da natureza e
quotidianos.

Relativamente ao dominio da linguagem oral e abordagem a escrita, assenta na
forma de expressdo e comunicacdo, com formas variadas de representacdo, através de
um clima de comunicacao criado pelo educador, em que a crianga ira dominando a
linguagem e alargando o seu vocabulario. No entanto é importante proporcionar
momentos de contacto livre e directo com diferentes tipos de cddigos simbdlicos,
explorando, imagens, gravuras e texto, para que a crianca sinta interesse e prazer pela
leitura e escrita e, consequente emergéncia da escrita, comunicac¢do verbal e ndo-verbal.

Deste modo, espera-se que as criangas no final da educacdo pré-escolar produzam
rimas e aliteragdes, que segmentem as palavras silabicamente, assim como que
identifiguem as que comegam e acabam com a mesma silaba. Espera-se ainda que
consigam descrever acontecimentos, descrever pessoas, objetos e a¢des, narrar histérias
com sequéncia, partilhar informacdo oralmente através de frases coerentes, demonstrar
gue compreenderam a informacdo transmitida através do didlogo ou do questionamento
(ME-DGIDC, 2010).

As OCEPE consideram que o desenvolvimento da linguagem oral é fundamental
para as criancas em idade pré-escolar. Nesta etapa educativa, as criangas estdo
predispostas para as aprendizagens, por isso é importante promover didlogos em grande
grupo para que sintam mais a vontade, motivando o interesse em comunicar, através da
exploracdo de rimas, lengalengas, travalinguas e adivinhas, que facilitam a articulacdo das
palavras (DEB, 1997). No que refere a comunicacdo verbal, trés criancas tinham
dificuldade em pronunciar corretamente algumas palavras e dificuldade em construir

frases mais completas, estando duas dessas criancas a ser acompanhadas por um
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terapeuta da fala. Ja o restante grupo demonstrou uma evolucao significativa ao longo da
PES Il., mantendo uma participagao ativa.

A linguagem escrita ndo deve ser descurada na educacado pré-escolar, visto que as
criangas contactam diariamente com diversos tipos de escrita. Assim, na comunicagado
escrita pretende-se que as criangas, no final da educacdo pré-escolar, reconhecam
algumas palavras do quotidiano, que conhegam algumas letras contactando com diversos
materiais de escrita (e.g. lapis, caneta) (ME-DGIDC, 2010).

Muitas das criangas do grupo ja conseguiam reproduzir o nome sem recorrer a
qualquer tipo de apoio, sendo que outros precisavam de recorrer a imitagdao para
escrever o seu nome. Todos conhecem o sentido direcional da escrita. O grupo comegava
a interessar-se cada vez mais pela leitura e escrita, como algo para conhecer e investigar.
Comecam a ensaiar escritas proprias de nomes de outros colegas, o que demonstra um
interesse por aprender o cédigo escrito.

Em relacdo ao dominio da Matemdtica este deve fazer parte integrante do
quotidiano do jardim-de-infancia, onde “o educador proporcione experiéncias
diversificadas e apoie a reflexdo das criancas, colocando questdes que lhe permitam ir
construindo noc¢lGes matematicas” (DEB, 1997, p.74). A construcdo das nocgdes
matemadticas fundamenta-se na vivéncia do tempo e do espago em contexto de
actividades espontaneas e ludicas, através da exploracdo e manipulacdo de materiais,
relativamente ao espago, e as suas caracteristicas fisicas. Estas vivéncias e acgbes
permitem, a crianca, a realizacdo de principios logicos desde o classificar, seriar e
ordenar. E evidente a ligacdo das aprendizagens com as experiéncias do quotidiano,
mesmo que de um modo informal. No dominio da Matematica sdo trabalhados temas
fundamentais para o desenvolvimento do raciocinio, nomeadamente: Numeros e
Operacgdes; Geometria e Medida; e Organizacdo e Tratamento de Dados.

De um modo geral, o grupo de criangas apresentou um bom desenvolvimento ao
nivel da resolucdo de problemas, recorrendo a diferentes estratégias. Reconheciam e
identificavam as formas geométricas elementares (quadrado, tridngulo, circulo e
retangulo), assim como algumas das suas carateristicas. Conseguiam fazer dobragens em

gue surgiam novas formas geométricas e que eram identificadas pelo grupo, tanto na
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forma como no tamanho. Compreendiam noc¢Ges espaciais (e.g. em cima, em baixo, ao
lado, dentro, fora, atras, a frente), contudo algumas criangas apresentavam dificuldades
na lateralidade, e nem sempre reconheciam e distinguiam o lado direito do lado
esquerdo. Algumas criangas ja ordenavam os objetos pelo tamanho, pela cor, espessura
ou tamanho, criando assim diferentes conjuntos. A maioria do grupo contava até vinte e
um de forma auténoma, registando o respetivo numeral, sendo que algumas criangas
precisavam de recorrer ao quadro das presencas, para utilizar o modelo do numeral. A
maioria é capaz de identificar padrdes. O grupo conseguia analisar, efetuar e registar em
tabelas de dupla entrada (e.g. quadro das presencas, quadro do planeamento, quadro do

comportamento), intersetando linhas e colunas, de forma bastante auténoma.

1.3 ImplicagGes e limitagdes do contexto educativo

O ambiente educativo deve organizar-se de modo a facilitar as aprendizagens das
criangas, motivar interagdes entre os varios atores, adequando os recursos humanos e
materiais (DEB, 1997). O principal objetivo da educacdo pré-escolar é “proporcionar
ocasides de bem-estar e de seguranca, nomeadamente no ambito da saude individual e
coletiva” (DEB, 1997, p. 20), em que sao entendidas todas as suas necessidades.

O contexto educativo da PES Il demonstrou as condi¢cdes necessdrias, a nivel de
infraestruturas, para o bom funcionamento da pratica educativa. O espago exterior bem
como o gindsio exibiam dimensdes adequadas e amplas para os momentos de
aprendizagem e brincadeiras das criangas, contudo o ginasio dispunha de poucos
materiais para o funcionamento de uma sessdao de motricidade diversificada.

No que respeita a sala de atividades esta deveria ser maior, visto o grupo I3
inserido ser de 21 criancas, e para que tudo pudesse estar presente no dia-a-dia das
criancas, as dareas tornavam-se mais reduzidas e muito juntas, dificultando a facil
mobilidade das criangas.

O contexto da sala de atividades é influenciador das aprendizagens das criangas e
da pratica do educador, na forma como se dispdem as mesas e se organizam todos os

materiais. As dreas também devem estar bem delimitadas e bem equipadas, sendo a base
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do processo de planear-fazer-rever, caracteristico do modelo High Scope (Hohmann &
Weikart, 1997).

Outra limitacdo é o facto de ndo haver uma interrupcao a meio da manh3, para o
lanche. Este facto levava a que o grupo comega-se a apresentar uma certa fadiga,
principalmente aqueles que chegam demasiado cedo ao jardim-de-infancia, nao estando
assim, tao predispostos para as atividades.

Apesar das limita¢cdes encontradas, considera-se que as condicdes reunidas neste

contexto educativo ndo condicionaram de modo algum a implementagao do estudo.
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PARTE Il — PROJETO DE INVESTIGAGCAO
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Nesta parte do relatério apresenta-se o trabalho de investigacdo que realizamos
ao longo da PES Il. Comegamos na primeira sec¢ao por enquadrar o estudo no ambito da
investigacdo em educacdo pré-escolar, tecendo um conjunto de considera¢des que
evidenciam a relevancia da pesquisa efectuada. Na secgdo Il apresenta-se o quadro
tedrico que sustenta o estudo e justifica o percurso que realizamos. Seguem-se as sec¢oes
relativas a dimensdao empirica da investigagdao, concretamente a metodologia seguida, a
recolha e andlise e interpretacdo de dados. Encerra esta parte a sec¢do relativa as

conclusdes, incluindo as limitagdes e apontamentos para futuras investigacdes.

1. ENQUADRAMENTO DO ESTUDO

Comecamos por fundamentar a pertinéncia do estudo, tecendo um conjunto de
consideracbes que contextualizam e enquadram a relevancia do que se pretendo
investigar. Posteriormente é definido o problema em estudo e as questdes de

investigacao que o orientam.

1.1 Contextualizagdo, pertinéncia e objetivos do estudo

Tal como é referido nas OCEPE (ME, 1997), “a educacdo pré-escolar é a primeira etapa
da educacdo basica no processo de educac¢do ao longo da vida” (p. 15). Este documento
também indica que em conjunto com a educacdo pré-escolar se deve estabelecer uma
relagdo com a familia favorecendo assim o desenvolvimento da crianga para que
posteriormente se consiga inserir na sociedade de forma auténoma, livre e solidaria.

A educacdo pré-escolar uma etapa muito importante na vida das criangas, pois,
guando revestida de qualidade promove o seu desenvolvimento cognitivo, emocional e
social. Marchdo (2012), a este propdsito fala que a “Educacgdo Pré-escolar proporciona as
criangas experiéncias positivas para o seu desenvolvimento global, respeitando as suas
caracteristicas e necessidades individuais através de multiplas linguagens e estimulando a

sua curiosidade e pensamento critico” (p.36).
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Um dos dominios referido nas OCEPE (ME, 1997) e nas metas de aprendizagem (ME-
DGIDC, 2010), e de grande importancia para a crian¢a, € o dominio da Linguagem Oral e
Abordagem a Escrita. Este dominio situa-se “numa perspetiva de literacia enquanto
competéncia global para a leitura no sentido de interpretacdo e tratamento da

informagao (...)” (ME, 1997, p. 66).

A aquisicdo de um maior dominio da linguagem oral é um objectivo fundamental da
educacado pré-escolar, e cabe ao educador criar as condicdes para que as criangas
aprendam. Entre estas, salienta-se a necessidade de criar um clima de comunicagdo em
gue a linguagem do educador, ou seja, a maneira como fala e se exprime, constitua um

modelo para a interac¢do e a aprendizagem das criangas (...). (ME, 1997, P.67).,

O professor ao criar um clima de comunicagao a crianga fard com que ela domine a
linguagem, alargue o seu vocabuldrio, construa frases mais correctas e complexas,
adquirindo um maior dominio da expressao e comunica¢do o que lhe permitam formas
mais elaboradas de apresentacao” (ME, 1997). Através da linguagem e das suas diversas
formas de comunicac¢do verbais e ndo verbais, os sujeitos interagem uns com os outros e
com o mundo que os rodeia.

Dentre as capacidades que a crianga apresenta para dominar a linguagem oral, uma
das mais significativas é a de narrar eventos. A crianca comeca a relatar as prdéprias
experiéncias ao fazer o encadeamento das palavras e adquirir percep¢ao dos eventos
temporais. Essa capacidade aperfeicoa-se e a crianca passa a recontar histdrias e criar
cenarios e personagens ficticios, explorando sua imaginacao.

Hohmann e Weikart (2003) e as OCEPE (ME, 1997) referem que proporcionar
atividades de caracter ludico com a linguagem é algo com que as criancas se divertem
bastante. Ao realizarem brincadeiras tais como inventar palavras, histérias e rimas ou
experimentar palavras ou expressdes novas, ou construir pequenas frases a volta de uma
tematica, estdo a desenvolver a sua linguagem e os seus conhecimentos linguisticos.

O valor das narrativas e das histérias para o imaginario infantil é reconhecido por
educadores que trabalham com essa faixa etdria, tanto é que a rotina didria de uma
creche ou pré-escola é organizada de forma a conter dois importantes momentos de

trabalho com as narrativas: a roda de conversa e a hora da historia.
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O educador tem a funcdo promover e dinamizar estes momentos, podendo fazé-lo de
diversas formas e recorrendo a varias técnicas, capazes de prender a atengao e conduzir
os ouvintes a um mundo de fantasia. A capacidade de criar e reinventar narrativas com,
ou sem, a ajuda do livro é inerente a todo o ser humano (Albuquerque, 2000). Deste
modo torna-se importante dinamizar estes momentos, ndo apenas com leitura simples,
mas transformando as histérias, recontando-as, recorrendo a dramatizagdes, a cenarios e
leitura de imagens por parte das criancas.

De acordo com Viana & Coquet (2003) a leitura de um livro ndao se prende
exclusivamente com a descodificagdo do significado das palavras, mas também com a
interpretacdo das ilustracdes. A ilustracdo possui uma linguagem prépria, a linguagem
grafica e toda esta dimensdo visual traz-nos uma nova narrativa dentro do livro infantil,
gue vem estimular a atencdo das criancas para a interpretacdo global da obra,
procurando apelar diretamente ao leitor.

Devido a importancia desta drea de conteudo e tendo em conta os pressupostos
subjacentes as metas de aprendizagem é esperado que a crianga no final da Educacao
pré-escolar descreva eventos, narre histérias com a sequéncia apropriada, introduzindo
as principais personagens; consiga predizer acontecimentos numa narrativa, tendo como
base ilustragcdes assim como seja capaz de compreender que tanto a escrita como os
desenhos transmitem informac3do para o leitor. E assim importante que se proporcione as
criangas tarefas de contacto e observacao de histdrias através de ilustragdes.

O grupo em estudo evidenciou-se pelo gosto que demonstrava na audicdo e
exploracdo de histérias. No entanto a consciéncia para a relevancia desta problematica
surgiu através de momentos passados com algumas criancas do grupo na area da leitura
durante as minhas observacgdes e intervengdes. Nesses momentos contava-lhes histérias
e quando lhes pedia para lerem a histdria a partir das imagens, muitos diziam-me que ndo
conseguiam ou entdo que ndo era assim que se lia. Tendo em conta estas afirmagdes
tornou-se importante trabalhar as narrativas tendo por base a leitura de ilustracdes. A
maioria do grupo de criancas demonstrava imensa vontade de falar e partilhar

experiéncias. Desta forma percebi que podia conciliar tudo neste estudo.
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Delineou-se entdo um projeto cujo objetivo principal foi facultar as criangas o
contacto com diferentes ilustragdes recorrendo a diversas técnicas de animac¢do de
leitura, proporcionando-lhes o prazer de serem eles préprios a criar uma narrativa para as
ilustragdes apresentadas.

Desta forma pretende-se compreender o quanto a ilustracdo colabora para a
formacao visual dos pequenos leitores e de que forma as criangas constroem as suas
narrativas tendo por base ilustragdes. Com este estudo espera-se, também, compreender
o contributo do scaffolding verbal na constru¢dao narrativa da crianga, ao nivel da
coeréncia estrutural.

Neste pressuposto define-se como objetivo geral analisar a qualidade da narrativa das
criangas ao nivel da coeréncia estrutural. A formulacdo deste objectivo geral ditou as
seguintes questdes de investigacdo: 1) De que forma as criancas em idade pré-escolar
constroem a narrativa a partir do livro de imagem, IlI) De que forma o scaffolding verbal

contribui na coeréncia estrutural da narrativa.
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2. FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Ao longo deste capitulo far-se-d4 o enquadramento tedrico que tivemos como apoio
para realizar o estudo. Definiram-se trés tépicos essenciais. O primeiro topico aborda a
tematica da narrativa, fazendo referéncia a aquisicdo e ao desenvolvimento da narrativa
em idade pré-escolar, a coeréncia estrutural de uma narrativa e a constru¢ao da narrativa
com o apoio do adulto. No segundo tépico segue-se a ilustracao do livro infantil, fazendo
referéncia ao livro de imagem e termina-se com o terceiro tépico sobre construcdo da

narrativa através da leitura de imagens do livro sem texto.

2.1 A narrativa

Para iniciar este capitulo é primordial falar primeiramente sobre a base deste
estudo, ou seja, a narrativa.

E facto notdério que o estudo das narrativas ganhou importancia no campo dos
estudos da linguagem, da literatura, das ciéncias humanas e em todas as disciplinas que
se preocupam com a aquisicdo e deteccdo precoce de problemas linguisticos. O tema
narrativa tem sido explorado por muitos estudiosos, sejam eles linguistas, tedricos
literarios, socidlogos, historiadores, analistas do discurso. O interesse por tal assunto é
despertado na medida em que as narrativas oferecem uma fonte inesgotdvel de
manifestacdes, tanto a nivel linguistico, quanto cognitivo e social. Trata-se de um objeto
multifacetado, o qual se dispde a andlises sob diferentes prismas.

A narrativa foi, desde sempre, companheira insepardvel do Homem. E uma
manifestacdo que o acompanha desde a sua origem, podendo ser feita oralmente ou por
escrito, usando imagens ou ndo. Ao longo da Histdria, as narrativas tém constituido
marcos referenciais nas diferentes civiliza¢Oes, principalmente nas antigas sociedades de
cultura oral. Como relata Lurdes Magalhdes (2002) hd muito tempo que a narrativa tem
suscitado a curiosidade e interesse de muitos investigadores relacionados com as areas
do saber.

A prética de contar histdrias, segundo Stein e Policastro (1984, citado por
Goncalves & Dias, 2003), é um dos muitos usos da linguagem na nossa sociedade,

constituindo-se uma pratica cultural que adquire tanto uma funcdo social, como uma
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fungdo de reorganizar a experiéncia pessoal. Para além de ser universal é uma forma de
comunica¢do das mais precoces na infancia, e importante na socializacdao de valores e
visdes do mundo. E através do contar de histérias que comunicamos os contetdos das
nossas mentes, modulamos emogdes e o narrador vai adequando a sua narrativa ao
mesmo tempo que as histdrias adequam o modo como este se vé e se experiencia no seu
mundo (Capps & Ochs, 1995).

O conceito de narrativa é polissémico e poder-se-a dividir em trés grandes blocos
de significagdao. Assim, segundo o dicionario da Lingua Portuguesa de Candido Figueiredo
(1991), narrativa pode ter um significado histdrico, ou seja, pode ter a forma de “narragao
de factos sociais” que trata de uma “série de acontecimentos sociais, politicos,
econdmicos, intelectuais... (ex.: histéria moderna); pode consistir num “estudo ou
conjunto de fendmenos naturais e cientificos (ex.: histéria natural); pode ainda ser um
estudo das origens e progressos de uma arte ou ciéncia (ex. histéria da astronomia...); ou
ainda uma “biografia de uma personagem célebre (ex.: histéria de Carlos Magno).

A narrativa tem também um sentido pragmadtico, quando ¢é utilizada
documentalmente, nomeadamente em atas, procedimentos judiciais e em outras
exposicoes factuais mais formais.

Tem ainda sentido literdrio, quando se configura numa narrativa épica, num
romance, numa novela, num conto ou numa histdria. E justamente o seu sentido literario,
sobretudo do conto e da narracdo como descricdo, o significado de narrativa mais
convocado neste trabalho.

Tentando agora dar uma definicdo de narrativa podemos dizer que uma narrativa
é uma descricdo de eventos com base em experiéncias, tenham elas ocorrido ou sejam
ficcionadas, seleccionados por quem escreve ou conta e redigidos de acordo com uma
organizacdo estrutural que possibilita a antecipacdo de quem ouve ou Ié (Grasser, Golding
& Long, 1991). E uma manifestacdo literaria que procura mostrar o desenvolvimento de
uma ag¢do no tempo e no espago por meio da movimentagao de personagens, conjunto
este transmitido ao leitor por um narrador que adota um determinado ponto de vista.

As narrativas ndo narram realidades, mas criam-nas, dai que produzir uma

narrativa seja transformar uma realidade (Gongalves, 2002).
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Labov e Waletzky (1967 citado por Lurdes Magalhdes 2002), pioneiros nos estudos
da narrativa, definiram-na como “um método de recapitulagdao da experiéncia passada
que consiste em fazer corresponder uma sequéncia de acontecimentos supostamente
reais a uma sequéncia idéntica de proposicdes verbais” (p.93).

Para Gongalves (2002) uma narrativa tem principio, meio e fim e o movimento
entre esses momentos define os diversos ritmos narrativos que o sujeito utiliza como
forma de estruturar a sua experiéncia. J& Henriques (2000) relata que para os
construtivistas, a narrativa resulta da necessidade de dar sentido a diversidade da
experiéncia individual, cumprindo uma funcdo de coordenagdo entre a a¢do e a
linguagem, enquanto instrumento que permite construir conhecimento sobre si prdprio e
sobre o mundo.

Centremo-nos agora na narrativa infantil, pois esta é a base fundamental deste
estudo. As histdrias infantis sdo histérias contadas e recontadas, que tém passado de
geracdo em geracdo, fazendo parte da infancia de qualquer pessoa e apesar das
mudangas ocorridas no mundo continuam a cativar e encantar milhdes de criangas. Nao
se sabe concretamente quando surgiram as primeiras producdes de textos, no entanto,
sabe-se que o habito de contar histdrias veio do momento em que o ser humano, decide
relatar os acontecimentos da sua vida a outras pessoas, tendo geralmente essas histérias
como caracteristica principal, algum tipo de aprendizagem ou descoberta que fosse Uutil
aos demais. As histdrias que mais cativavam os ouvintes a aten¢do conseguiam sobreviver
ao serem contadas de uma geragao para outra.

A literatura infantil é apresentada como género literario no século XVII. Nesta
época, a burguesia ascende como classe, criando uma nova relacdo da crianca com a
sociedade e a importancia da educacao.

As narrativas infantis tradicionais sao divididas em fabulas, contos de fadas, mitos
e as lendas.

As fabulas, segundo Marcos Bagno (2006), sdo um género universal e pode ser
encontrado praticamente em todas as culturas. Trata-se de “uma pequena narrativa que
serve para ilustrar algum vicio ou alguma virtude, e termina, invariavelmente, com uma

licdo de moral” (Bagno, 2006, p. 51). As personagens sdo quase sempre animais ou
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criaturas fabulosas, que possuem personalidade e tracos de cardter, podendo estes
serem positivos ou negativos.

Assim como a fabula, os contos de fadas ndo tém precisamente a data para o seu
aparecimento, mas para Coelho (2009), os contos de fadas surgiram entre um povo
barbaro chamado celta. J& Machado (1994) refere que sdo modelos de narrativa que
fazem parte do conto maravilhoso, em que a transformagdao é particular dos seres
encantados, cheios de poderes, superiores a condicdo humana, como as fadas, os magos
e outros.

Os contos de fadas tém um lado de encantamento, transformag¢do e aventura.
Nestes contos podemos encontrar histdrias de amor, medos, perdas, soliddo, buscas e
descobertas. O “Era uma vez...” remonta as histérias com base no real e no imaginario,
envolvendo conflitos de poder e a formacdo da personalidade e cardter da personagem
principal. Os contos de fada seguem uma sequéncia cronoldgica, iniciam com a presenca
do herdi relacionando-o a um conflito, seguem com o rompimento, periodo em que o
herdi se desvincula da sua vida, da seguranca e do bem-estar e enfrenta o problema,
entrando num universo desconhecido; o confronto, onde o herdi enfrenta os desafios e
busca solucOes, aparecendo os seres magicos, como as fadas para solucionar os
problemas impossiveis. Por fim a superagdo apds conseguir solucionar todos os
problemas, enfrentar os desafios, o heréi sai vencedor, quando perde, serve de licdo no
final da historia, o final onde tudo é resolvido.

A razdo dos contos de fadas permanecerem até aos dias de hoje, embora com
diferentes versdGes e adaptacdes, é porque nos tocam de certa forma e porque
provavelmente algo foi preservado de seu arranjo inicial, caso contrario talvez tivessem
perdido a sua forca e o encanto e teriam sido esquecidos (Corso & Corso, 2006). Ainda a
propédsito dos contos, Coelho (2009), aponta que o estudo da literatura relata que os
primeiros contos destinados a crianga foram publicados na Frang¢a no século XVII, por
Charles Perrault, que os recolheu das lembrancas do povo, dentre os mais conhecidos
estdo: A Bela Adormecida, Chapeuzinho Vermelho, Cinderela e O pequeno Polegar.

As Lendas sdo histdrias contadas oralmente, de geracdao em geracao, baseadas na

tradicdo de um determinado lugar, havendo a mistura de factos reais e histéricos, é a
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responsavel por criar seres e lugares sobrenaturais. A lenda surgiu a partir do momento
em que o homem ndo sabendo explicar alguns acontecimentos de sua vida, tais como
vitdérias em lutas contra animais e superacao do meio ambiente, buscava uma explicacao.

Quanto ao mito, este é uma narrativa que tem uma base extremamente simbdlica.
Os povos antigos contavam os mitos, com o intuito de compreender e também tentar
explicar o homem, o mundo, o universo e todas as suas origens.

E ao contar histdrias que a crianca desenvolve um sentido de autoria que se vai
alterando e expandindo a medida que as suas experiéncias de vida se tornam variadas.
Narrar é a forma de discurso com que a crianga se depara mais cedo e com mais
frequéncia (Lurdes Magalhdes, 2002). Ela cria as suas histdrias ao recordar experiéncias
vividas, ao construir e desconstruir acontecimentos didrios. Na educacdo infantil, a
narrativa estd presente no didlogo, no contar e recontar histdrias, na expressdo gestual e
pldstica, nas brincadeiras e nas acdes que resultam na integracdao de varias linguagens.
Através do ato de narrar a crianca cumpre a funcdo de socializacdo e de transmissao de
conhecimento sociocultural (Rocha, 2005). Se a narrativa da sentido ao mundo é essencial

a sua inclusao no cotidiano infantil (Kishimoto, 2007).

2.1.1 A aquisi¢do e o desenvolvimento da narrativa em idade pré-escolar

De acordo com Abramovich (1999), ouvir histérias é algo extremamente
importante para qualquer crianca, porque ao ouvi-las a crianga aprende a ser um leitor, o
gue lhe trara condicdes para compreender o mundo.

Estudos sobre aquisicdo da linguagem tém demonstrado nas uUltimas décadas uma
grande importancia no que diz respeito ao desenvolvimento das narrativas nas criancas.
O ato de narrar esta presente desde a infancia e constitui uma ferramenta importante na
socializacdo de valores e visdes do mundo. Através do ato de contar histérias reais ou
ficcionais, podemos comunicar o conteddo das nossas mentes e expressar as nossas
emocoes.

Desde bebé que a narrativa esta presente na vida de uma crianga, através da voz
amada da mae, das canc¢des de embalar, que mais tarde ddo lugar a cantigas de roda e a

narrativas curtas. As histdrias fazem parte do dia-a-dia das criangas. Quer na comunidade,
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guer na escola, as criancas tém oportunidade de ouvir e contar histérias. Por exemplo, na
sala de atividades os educadores contam histdrias para desenvolver determinados
conceitos, enquanto as criangas contam histdrias para expressar aos outros as suas
emocgoes, sentimentos e pensamentos. As histdrias incluem ritmos, melodias e podem
apresentar-se descritas em livros ou noutros suportes audiovisuais. Também podem ser
construidas, imaginadas ou (re)contadas.

Através das histdrias as criancas aprendem a dar sentido a sua vida e ao ambiente
envolvente.

De acordo com Marta Jorge (2007) o didlogo permite as criangas uma maior
organizacdo narrativa dos episddios que vivenciam diariamente em situacdes de
interacdo com os outros. Com a possibilidade de articular as suas emog¢des em
representacdes narrativas coerentes, a crianca tem condicdes de referir sobre as
implicagdes emocionais dos acontecimentos.

Sao diversos os autores (Reilly et al, 1998) que tentam delinear as competéncias
implicadas no ato narrativo junto das criangas: desde competéncias linguisticas, passando
por competéncias cognitivas até as competéncias sécio-emocionais.

Em relagdo ao desenvolvimento da capacidade de narrar, Siegel (1999) diz-nos que
por volta do terceiro ano de vida aparece uma func¢do narrativa que proporciona a criagao
de histdrias relativas a acontecimentos que a crianga vivencia, na tentativa de lhes dar
algum sentido. Sendo que, entre os 4 e os 5 anos de idade, a crianga atinge o dominio das
estruturas linguisticas de base que permitem construir histérias.

No jardim-de-infancia € comum as criangas narrarem histérias espontaneamente
ou quando solicitadas, nas diversas atividades a que sdo propostas. De acordo com Dunn
(1988), antes dos trés anos elas ja demonstram um vivo interesse por histdrias infantis e
relatos das pessoas com as quais convivem, comegando a brincar narrativamente tanto
sozinhas como com outras pessoas.

A narrativa é portanto um aspeto importante no desenvolvimento da crianca e
deve ser promovido nos jardins-de-infancia. A aquisicdo da narrativa constrdi-se através
da relacdo com os adultos e na interacg¢ao social, no geral. Na narrativa oral, a crianga

utiliza expressées fisicas, a entonacdo da voz e das palavras, de acordo com o que
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pretende passar, sendo ela a dona da histéria. Fiorindo (2009) por sua vez, refere que a
crianga ao narrar uma histéria, demonstra o seu vocabulario e capacidade de estruturar o
seu proprio pensamento, sequencializando-a em inicio, meio e fim.

A narrativa esta presente no contar e recontar histérias, na expressao gestual e
plastica, na brincadeira e nas a¢des que resultam da integracdo das varias linguagens,
dando sentido ao mundo e tornando essencial sua inclusdao no cotidiano infantil.

Bruner (1996) valoriza as histdrias infantis, do género conto de fadas, porque nelas
se encontra um formato, uma estrutura prévia da narrativa. “Era uma vez um lobo mau
que comeu a avozinha” ou “uma princesa que foi salva pelo principe e viveram felizes
para sempre” mostra uma sequéncia de inicio, meio e fim, conhecida pelas criancas
acostumadas a ouvir contos. O uso de estruturas linguisticas, “mais tarde”, “depois”,
auxilia a sequéncia dos eventos, o encadeamento de acdes, os saberes de que a crianca
dispGe, assinalando o fio condutor da histdria.

O livro ilustrado de histérias parece desempenhar um papel importante no
desenvolvimento linguistico, cognitivo e social da crian¢a, na medida em que se constitui
ainda como um ponto de intersec¢do importante dentro das atividades interativas entre a

crianga e o outro.

2.1.1.1 A construgao da narrativa com o apoio do adulto

A teoria sociocultural do desenvolvimento cognitivo de Vygotsky (1978) enfatiza a
importancia da interacdo social com os adultos na aprendizagem das criangas. De acordo
com o autor, as competéncias desenvolvem-se num primeiro momento através da
interacdo social, sendo posteriormente desenvolvida pelo individuo.

A pesquisa em aprendizagem mostra que as criangas aprendem melhor, quando
os educadores ensinam as habilidades, os conteldos e as estratégias necessarias para
gue estas realizem as tarefas que ndo conseguem concluir, sem a ajuda de um adulto.

Lev Vygotsky (1978), o educador e pensador russo progressista, definiu uma area
em que a crianca tem dificuldade para resolver um problema sozinho, mas pode ser bem
sucedida tendo orientacdo, a chamada "zona de desenvolvimento proximal” (ZDP).

Newman e Holzman (2002), discutindo Vygotsky, apontam que a crianca é sempre
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mediada por alguém mais experiente que ela, pode ser um adulto ou um par. As funcdes
ou capacidades que a crianca ja aprendeu ou que consegue dominar, ou seja, que é capaz
de executar sozinha, sdo representadas pelo desenvolvimento real. J3, as funcdes que sdo
capazes de executar, mas que necessitam da ajuda de um adulto, estdao no nivel do
desenvolvimento potencial. A distancia entre os dois niveis, a busca de autonomia e a
necessidade de mediagdo foi chamada de ZDP. Esta zona é um pouco além da capacidade
atual de uma crianca. Andaime (scaffolding) é um termo que foi primeiramente
desenvolvido por Jerome Bruner (1976) com base no conceito de Vygotsky de "zona de
desenvolvimento proximal", que designa a construcao da narrativa com auxilio do adulto.
Scaffolding designa a metafora que compara o auxilio que é dado a crianca, como um
andaime que vai apoiando enquanto se efetiva a constru¢do do conhecimento ou o
desenvolvimento de alguma capacidade.

Este termo é usado com frequéncia por educadores para descrever as ferramentas
gue estes fornecem as criancas de modo a ajuda-las a terem sucesso nas tarefas a que
sdo desafiadas. Essa metafora é adequada para a aprendizagem, porque, como na
construcdo de edificios, o andaime que suporta a aprendizagem da crianga é retirado
gradualmente, até que esta possa concluir as tarefas de forma independente. Através de
andaimes, o educador constréi sucessivamente "plataformas" mais altas, habilidades e
conhecimentos, que que a crianca pode subir para chegar a niveis mais elevados de
realizacdo. Pode implicar, por exemplo, encorajar, questionar, avaliar, dar sugestdes,
dirigir a atencdo, repetir, exemplificar ou modelizar, ou mesmo ensinar diretamente,
tendo sempre como objetivo que os formandos tenham um papel criador e reconstruam
a tarefa, por iniciativa proépria.

Durante a realizacdo das tarefas os educadores encaminham as crian¢as nas
estratégias necessdrias para o sucesso, ao invés de simplificar demais as tarefas. A ideia é
ajudar, sem negar as necessidades das crianc¢as para construir seus préprios alicerces.

O supervisor coloca andaimes para que o processo de crescimento e
desenvolvimento profissional se va construindo; ajuda a criar redes de recursos, de
comunicacdo e de apoio; vai ajustando conforme as necessidades que vao surgindo e

sabe encontrar o momento de retirar o andaime, quando este deixa de ser necessario,
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para que o individuo ou o grupo se torne capaz de trabalhar autonomamente. Sozinha, a
crianga ndo o consegue, mas se o adulto colocar andaimes, serd uma forma de apoio,
criando possibilidades para a aprendizagem e para a construcdao do mundo.

Como construtivista convicto, Bruner (1996) acredita que todo ser humano
constrdi-se e constréi o mundo pela acdo e simbolizacao.

Dentro deste estudo destaca-se o scaffolding verbal que, segundo Otto (2006), é
um tipo especifico de scaffolding utilizado pelo adulto para auxiliar e promover
verbalmente o discurso da crianga. Neste caso particular, os adultos serdo andaimes
linguisticos que auxiliam a crianga na constru¢do narrativa e, consequentemente, na
organizacao das suas experiéncias. Desta forma a crianga torna-se num narrador cada vez

mais competente.

2.1.2 Coeréncia estrutural de uma narrativa

A estrutura narrativa, ligada ao sentido de coeréncia, relaciona-se com o modo
como os individuos articulam diversos elementos de uma narrativa, bem como diferentes
narrativas da sua existéncia (Simdes, 2007). Dizendo de outro modo, “refere-se ao
processo por intermédio do qual os diferentes aspectos da narrativa se ligam uns aos
outros de modo a proporcionar um sentido coerente de autoria” (Gongalves, 2002, p.74).

De acordo com Koch e Travaglia (2008), a compreensdo de um texto ou discurso
estd relacionada a sua coeréncia. Esta diz respeito a possibilidade do interlocutor
estabelecer sentido para o texto/discurso em questdo. Para que ocorra a coeréncia é
necessario que o sujeito recetor estabeleca uma unidade ou relagao entre os elementos,
gue ndo depende apenas da maneira como os elementos linguisticos estdo organizados,
mas dos conhecimentos prévios que os participantes da interagdao comunicativa possuem,
do contexto em que eles estdo inseridos e do tipo de texto/discurso escolhido.

De acordo com Henriques (2000), a estrutura narrativa resulta do processo de
conexao intra e interepisddico, o que corresponde a um esforco do individuo para ligar os
diferentes elementos da narrativa, bem como para articular as diferentes narrativas da

sua vida, atribuindo-lhes um fio condutor.
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Uma narrativa é coerente, na medida em que, (a) se situa num contexto temporal,
social e pessoal, descrevendo as circunstancias habituais que servem de parametros para
a acdo da histdria; (b) apresenta os elementos estruturais de um episédio; (c) fornece
uma série de referéncias avaliativas acerca do narrador, de modo a conferir significado
emocional a histdria; sendo que (d) toda a comunicacdo destes elementos e informacdo é
feita de modo integrado (Baerger e McAdams, 2002).

Para Goncalves (2000), o processo de construcdo, desenvolvimento e organizacdo
dos significados sobre a experiéncia baseia-se numa matriz narrativa, que é vista através
de 3 dimensdes centrais: coeréncia estrutural, complexidade de processo e diversidade
do conteudo. A coeréncia estrutural refere-se ao processo através do qual os diferentes
aspetos da narrativa se ligam uns aos outros de modo a proporcionar um sentido
coerente. Desta forma, integrando num todo coerente as tdo diversas experiéncias, o
individuo ganha um sentido de autoria da sua prdpria vida. Por seu turno, na auséncia de
uma coeréncia narrativa, isto é, sem uma organizacdo sequencial e integrada da
experiéncia, o individuo perdera o sentido de autoria e a possibilidade dum sentido
compartilhado da experiéncia A complexidade de processo inclui os aspectos de riqueza,
qualidade, variedade e complexidade da producao estilistica da narrativa. Quanto a
diversidade de conteudo diz respeito a diversidade e multiplicidade de produgdo
narrativa do individuo.

Em suma, estes correspondem, respetivamente, a coeréncia, complexidade e
diversidade dos processos de construcao da experiéncia e do conhecimento.

Gongalves e colaboradores (Gongalves, Henriques & Cardoso, 2006)
desenvolveram um Manual de Avaliacdo da Coeréncia Estrutural Narrativa que, com base
num procedimento sistematico, tenciona avaliar quatro aspetos considerados
marcadores da coeréncia narrativa, a saber, a orientacdo, a sequéncia estrutural, o
comprometimento avaliativo e a integracao.

Esta dimensdo do Sistema de Avaliacdo da Matriz Narrativa considera uma
narrativa coerente, aquela que inclui a contextualizacdo temporal, espacial e pessoal do
acontecimento relatado, que proporciona uma descricdo da sequéncia dos elementos

que estruturam esse acontecimento, que expressa o envolvimento emocional do
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narrador e que apresenta a informacdo de forma integrada, deixando emergir o fio
condutor da histéria (Gongalves, 2000).

A dimensdo de estrutura é responsavel pela construcdo de uma narrativa
coerente, e “refere-se ao processo por intermédio do qual os diferentes aspectos da
narrativa se ligam uns aos outros de modo a proporcionar um sentido coerente de

autoria” (Gongalves, 2002, p.74).

2.2 llustragao do livro infantil

Atualmente a presenga da imagem é constante no nosso quotidiano e torna-se
essencial perceber de que forma a imagem poderd promover aprendizagens no jardim-
de-infancia. De acordo com alguns estudos, a utilizacgdo de imagens no contexto de
jardim-de-infancia promove a memorizacdo, a aprendizagem da leitura e de novos
conceitos, o desenvolvimento da expressao verbal, a indugao de respostas nao-verbais e
o progresso de competéncias percetivas e cognitivas.

A ilustracdo é uma representacao pictdrica de caracter pedagdgico, que pretende
complementar e adornar algo no texto. Para Steven Heller (2005), a ilustracdo tem como
intengdo iluminar, dar vida a um manuscrito e dar-lhe profundidade.

Na opinido de Filipe e Godinho (2003, p.7) ilustra¢cdes sdo “imagens que nos
contam histérias. (...) que fazem apelo a sentimentos e memérias profundas, que nos
remetem para o universo fantastico dos contos que nos ajudaram a ultrapassar medos, a
transpor barreiras, a crescer.”

Walter Benjamim (1984) acredita que por meio da ilustracdo a crianca pode criar
um mundo novo, um texto novo, onde vivencia a histéria, imagina cenarios e situacdes, e
estabelece relagBes entre a imagem e a palavra escrita.

Eva Furnari (1976) também destaca o papel da imagem dentro da aprendizagem
infantil dizendo-nos que a ilustracdo é importante para a aprendizagem da crianca ao
nivel da leitura verbal, como linguagem auténoma em didlogo com outras linguagens,
pois é através das ilustracbes dos livros infantis que se veicula grande parte da
informacdo. Lucia Pimentel Gdées (2003), por sua vez, refere que a imagem desperta

perguntas no leitor, questionamentos que se podem tornar o ponto de partida para novas
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leituras, que podem significar um alargamento do campo de consciéncia: do individuo, do
meio, da cultura, da histéria. O ilustrador tem papel importante, ele imprime, soma e
acrescenta a um texto a sua maneira especial de olhar o mundo.

Ja Pacovska (2005, p.7), ilustradora de referéncia de livros para as criangas, afirma
mesmo que “um livro ilustrado é a primeira galeria de arte que uma crianca visita”. Assim
sendo a aquisicdao da competéncia leitora tem inicio com a leitura de imagens através da
descodificacdo pictorica, a qual permite a crianca estabelecer o seu primeiro contacto

com o livro antes de adquirir a competéncia da leitura.

2.2.1 O livro de imagem

Ao longo desta investigacao fui percebendo que a imagem tem papel fundamental
nos livros infantis. Por esse motivo é importante falar sobre os livros de imagens, pois
estes constituiram um recurso base na minha pratica, devido as suas ilustragoes.

Camargo (1995, p.70) diz-nos que “livros de imagem sdo livros sem texto. As
imagens é que contam a histdria”. Os livros sem texto ressaltam pela exploracdo das
ilustracdes, tentando potencializar, o poder das imagens, assim como da materialidade do
livro em si. A narragdo de uma histdria pode ser feita somente através do texto visual.
Para a crianca que ainda ndo sabe ler, o livro sem texto torna-se o seu primeiro contacto
com um livro, que para ela é totalmente “legivel”.

Para além de estar acessivel a criangas muito pequenas, um livro sem texto pode
ser uma experiéncia rica independentemente da idade que a crianca tenha, pois este é
visto como um elemento estimulador do imagindrio infantil, e revela-se de grande
importancia, ao nivel da formacdo educacional da crianca enquanto leitor-intérprete
competente.

Os livros de imagem estdao presentes no dominio da Infancia pela predominancia
da ilustracdo sobre o texto linguistico. Desta forma, a ilustragdo obriga a uma observacao
mais atenta para que exista uma maior compreensao por parte do leitor estimulando a
sua imaginacdo. Estes constituem um importante contributo para a Literatura infantil,

pois este é um valioso recurso para estimular a criatividade e desenvolvimento da
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linguagem oral da crianga, pois a sua leitura implica o alargamento do vocabulario verbal,
resultante das diversas leituras e interpretagGes que este objeto possibilita as criangas.
Léon (1994, p.14), refere que “(...) o livro de imagens constitui uma das primeiras
etapas no caminho da leitura. A crianca aprende ai a realidade e a representagado dessa
realidade.” Para além deste aspeto pensamos que a narrativa visual desempenha um
papel essencial na promoc¢do do livro junto dos leitores mais novos, pois permite as
criancgas estabelecer as primeiras relagdes com o objeto livro e com as representacdes do
mundo. Esta afirmagdo é defendida por Fanny Abramovich (1989) ao dizer que estes
livros sdo, essencialmente experiéncias de olhar... De um olhar multiplo, pois se vé com
os olhos do autor e do leitor, ambos observando o mundo e as personagens de modos
diferentes, conforme entendem esse mundo. Desta forma este tipo de livro leva a criancga
a ter possibilidade de ser co-autora do livro, criadora de um texto verbal ou até mesmo

de outros textos visuais.

2.3 A construcao da narrativa através da leitura de imagens do livro sem texto

O enfoque que pretendo dar nesta fase transita entre a leitura de imagem e a
experiéncia que a crianga adquire pelo contacto com os livros, relacionadas a produgao
da narrativa oral. Essa relacdo ocorre a partir do momento que a ilustracdo serve de base
para que a crianga invente a sua proépria histéria, interpretando os seus significados.

A crianca muito antes de se apropriar do cédigo escrito relaciona-se quase que
unicamente com o texto representado pela imagem e |é-o0 a partir do contexto sécio
cultural em que esta inserida. Assim, a imagem torna-se companheira efetiva da crianca e
a narrativa como forma de expressdao também estd presente nela desde muito cedo,
nascendo da necessidade de esclarecer as suas razbes, emocOes e acles, apresentando
aspectos de subjetividade com relacdo aos seus sentimentos e a sua capacidade de criar
de acordo com as vivéncias e sensibilidade. E no verbalizar das imagens que a crianga
demonstra a capacidade de se comunicar ou transmitir qualquer situacdo ou

conhecimento as pessoas que convive.
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A imagem torna-se um instrumento imprescindivel para o estimulo a leitura
atraindo ao mesmo tempo a criang¢a para o livro, permitindo que esta crie a sua propria
histéria e estreite a sua relacdo com a literatura.

Camargo (1995, p.85) vem cooperar dizendo que “muitas vezes, as obras
permitem diferentes leituras segundo a maturidade e as experiéncias de vida e de leitura
de cada um”. Com certeza, na relagao com a crianga, esta leitura também se diferencia a
partir das vivéncias que a crianga possui.

Para a crianga que ndo |é, a imagem tem indubitavelmente o valor do texto
escrito e o livro de figuras ou o album ilustrado desempenham o papel do livro. Assim, da
mesma forma que o adulto |é o texto escrito, a crianca Ié a imagem, recebendo dela uma
mensagem e expressando-se sobre essa imagem, comunicando. Com base neste ponto de
vista, os trabalhos realizados com livros de imagens possibilitam e promovem o encontro
com o imaginario literario, permitindo o olhar critico e questionador que ultrapasse a
confirmacdo e citacdo das imagens que comple este contexto. A crianca que é
incentivada a “ler” as imagens e a imaginar o que estd ocorrendo é estimulada a criar
histérias sobre essas imagens e conta-las oralmente, descobrindo a magia dos livros.
Desta forma surge a necessidade de educar a crianca para a leitura da imagem e oferecer-
Ihes desde o principio uma leitura compreensiva e critica.

Para Camargo:

O livro de imagem ndo é um mero livrinho para criangas que ndo sabem ler. Segundo a
experiéncia de vida de cada um e das perguntas que cada leitor faz as imagens, ele pode
se tornar o ponto de partida de muitas leituras, que podem significar um alargamento
do campo de consciéncia: de nés mesmos, de nosso meio, de nossa cultura e do

entrelacamento da nossa com outras culturas, no tempo e no espaco. (1995, p.79).

Estes livros que encantam qualquer idade sdo sobretudo experiéncias de uma
multipla leitura visual pois, convocam o olhar. Para que seja possivel compreender e
interpretar a imagem ¢é fundamental a encadeacdo dos fatos, contextualizacdo,

imaginacao e criatividade.
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3. Metodologia adotada

Neste capitulo far-se-a a apresentacao e explicacdo das opg¢des metodoldgicas em
que o estudo se sustenta. Justifica-se a escolha do método de investiga¢do seguido, bem
como os procedimentos adotados na realizacdo da mesma. Tendo sido utilizada uma
metodologia de investigacdo qualitativa, num design de estudo de caso, faz-se a
apresentacdo dos participantes, sdo descritos os métodos de recolha de dados utilizados
e técnicas empregues na analise dos mesmos. Finalmente apresenta-se a calendarizacdo

das tarefas realizadas ao longo deste estudo.

3.1 Procedimento Metodoldgico

Quando nos referimos ao procedimento metodoldgico de uma investigacao
referimo-nos as opcGes tomadas de forma a alcancarmos os objetivos que pretendemos.
Essas opgdes dizem respeito a escolha da metodologia de investigacdo e aos métodos e
instrumentos que utilizdmos, tendo em vista a recolha e a analise dos dados obtidos, no
sentido de conhecer a realidade e produzir novos conhecimentos.

A metodologia tem como funcdo ajudar-nos a refletir e a langcar um olhar mais
curioso sobre o mundo. Desta forma, podemos dizer que adotar uma metodologia é
escolher o caminho que queremos seguir.

O presente estudo teve como objetivo geral perceber de que forma as criangas em
idade pré-escolar constroem narrativas a partir de um livro de imagens. Pretendeu-se
desenvolver um projeto que despertasse o interesse da crianca pela narrativa, assim
como pela interpretacdao de imagens, de modo a adquirir conhecimentos de construcao
de narrativas coerentes. Para a realizacdo do mesmo, o investigador teve de
desempenhar dois papéis distintos, o de investigador e o de educador, estando neste
sentido a realizar o meu estagio pedagdgico e o estudo em simultaneo. A concretizacdo
destes papéis desenvolvia-se em interacao direta com as criangas.

A abordagem qualitativa foi a mais adequada ao meu estudo, pois favorece a
colaboracgdo entre o investigador e os participantes na investigacao. Para Denzin e Lincoln

(1994), a palavra qualitativa implica uma enfase em processos e significados que ndo sdo
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examinados ou medidos rigorosamente, em termos de quantidade, volume, intensidade
ou frequéncia ou seja ndo podem ser medidos, como na metodologia quantitativa.

Nesse sentido, os caminhos tracados pela metodologia qualitativa, constituem a
metodologia que desejava, e de entre os diferentes tipos de desenho de investigacao
qualitativa, optei pela metodologia de estudo de caso. Esta modalidade de investigacao é
usualmente utilizada quando se pretende compreender e descrever, de um modo geral e
intensivo, sujeitos ou situacdes com pormenor, realcando diferencas individuais (Patton,
2002).

Ao optar por um estudo de caso, evidenciou-se um interesse relevante em estudar
um caso concreto. Stake (1998, P.11) define estudo de caso como “o estudo da
particularidade e da complexidade de um caso singular para chegar a compreender a sua
complexidade em circunstancias importantes”. O estudo de caso é assim uma das
estratégias privilegiadas nos estudos qualitativos, que permite explorar e considerar

subjectividade dos fendmenos educativos (Yin, 2001).

3.2 Selegao e caracterizagao dos participantes na investigacao

O grupo que fez parte da minha investigacdao pertencia a uma sala de um Jardim-
de-infancia de Viana do Castelo e era constituido por vinte e uma criancas com idades
compreendidas entre os 4 e 5 anos, sendo oito do sexo feminino e treze do sexo
masculino. Estas criancas sdo naturais e residentes nas freguesias do concelho de Viana
do Castelo.

Neste tipo de abordagem metodoldgica como é o estudo de caso, ndo se privilegia
uma amostra aleatdria e numerosa, mas sim criteriosa ou intencional, possibilitando ao
investigador aprender o maximo possivel sobre o fendmeno em estudo (Vale, 2000).

Considerando uma das questdes de investigacdo subjacente a este estudo que se
centram na forma como as crian¢as em idade pré-escolar constroem a narrativa a partir
do livro de imagem e dadas as limitacdes de tempo e o caracter exploratério do estudo,
optei por selecionar um pequeno grupo de criancas, de forma a conseguir controlar todas
as varidveis. A selecdo dos participantes no estudo de caso foi feita de forma criteriosa e

resultou de uma entrevista informal ao grupo de criangas assim como de um questionadrio
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aos pais dos mesmos. Analisadas as entrevistas e os inquéritos, escolhi para o meu estudo
um grupo de 3 criangas com um perfil muito semelhante, caracterizando-se pela falta de
acompanhamento em casa ao nivel da leitura, pela dificuldade que demostravam em
expressar-se oralmente e também pela dificuldade que evidenciam em manterem-se
concentradas, sendo dificil captar-lhes a atencdo. Desta forma poderei compreender que
0s progressos que estas 3 criangas possam ter foram fruto da minha intervengao,
eliminando assim as varidveis que nao consigo controlar.

No entanto o facto de apenas considerar para o estudo os dados referentes a
essas 3 criangas, ndo fez com que deixasse o restante grupo de lado, pois todas as
atividades planeadas foram realizadas com todo o grupo, num ambiente acolhedor, ndo
demonstrando qualquer distin¢ao entre as criangas.

Além do investigador e do grupo de criancgas, também estiveram presentes na sala
de atividades a educadora cooperante e o par de estdgio. A presenca do par estdgio e da
educadora cooperante foi muito importante ao longo do estudo, pois estas foram
observadores ndo participantes, tendo o par de estagio também apoiado este estudo
efectuando o registo audiovisual nos momentos de implementacao das atividades.

Para identificar as criangas do estudo de caso e visto estar a trabalhar a tematica
das narrativas, resolvi atribuir a cada uma delas um nome de uma personagem infantil.
Desta forma as criancas do meu estudo passariam a ser chamadas de Bart Simpson,
Princesa Rapunzel e Ariel (Pequena sereia).

O nome de Bart Simpson surgiu de imediato. Quando comecei a ter um maior
contacto com o rapaz em estudo e a criar lagos, olhava para ele e lembrava-me mesmo
esta personagem. Com o seu ar rebelde, pouco interessado nas atividades, com
dificuldade em estar atento e sempre com vontade de que chegasse a hora de brincar,
esta crianca tinha a mesma personalidade que Bart.

A segunda crianca, desde que a conheci que a chamei de princesa, pelo seu ar
doce e meigo, pelos olhos brilhantes e sorriso contagiante. Mas princesas ha muitas dai
Ihe chamar de Rapunzel, pelo seu longo e invejado cabelo. A personagem Rapunzel é a
heroina da Disney e esta princesa Rapunzel é a heroina do meu estudo, pelo facto de que

me conseguiu surpreender pela positiva.
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A terceira crianca o0 nome de pequena sereia surgiu devido ao facto de ele ser das
criangas mais pequenas da sala, ter a beleza e encanto de uma sereia e de tal como Ariel,

ter também o seu lado teimoso e rebelde.

3.3 O papel da investigadora/estagiaria

O investigador é o principal meio de recolha e analise dos dados, implicando ser
um elemento fulcral no desenlace do estudo. A interac¢do entre investigadora e
participantes no estudo foi de tipo diverso de acordo com a fase de recolha e de andlise
dos dados. Deste modo, o meu papel foi essencialmente de orientadora, tentando
estimular e incentivar o grupo para a construcdo de narrativas elaboradas e coerentes,
colocando desafios e questionamentos de forma a que as criangas se adaptassem a
estrutura de uma narrativa. Desta forma pude facilitar a constru¢ao do conhecimento das
criancas ao nivel das narrativas.

O papel do investigador pode variar quanto ao grau de envolvimento, desde
participante completo a observador completo.

O facto de haver uma grande proximidade na relagdao entre o investigador e os
participantes no estudo pode ser considerado como uma vantagem, no sentido de existir
um maior e diversificado conhecimento mutuo dos intervenientes na investigacao, além
deste ndo ser considerado um elemento perturbador ou estranho no ambiente. Estamos
assim de acordo com Bogdan e Biklen (1994) quando afirmam que a investigacdo em
educacdo pode tirar partido da relacdo de proximidade existente entre o investigador e o
objecto de estudo.

No presente estudo procurei como investigadora interagir com os participantes de
forma natural e ndo intrusiva para que a minha atuacdo ndo provocasse uma alteracdao no
modo como estes se comportavam no seu ambiente.

Considerando as caracteristicas do estudo, tornou-se incontornavel desempenhar
o duplo papel de educadora estagidria e investigadora, pois estabeleceu-se uma relacdo
de proximidade com o grupo, o que contribuiu para um maior conhecimento do grupo,

em diversos niveis.
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Segundo Bogdan e Biklen (1994) e Ponte (2002), esta dupla funcdo, educadora
estagiaria e investigadora é bastante favordvel no processo de investiga¢do, pois permite
tirar partido da relacdo de proximidade existente com o grupo, de forma a compreender
e aprofundar problemas relacionados com a pratica profissional, implicando um
envolvimento ativo do investigador no contexto, havendo assim um contributo

fundamental para o desenvolvimento profissional.

3.4 Técnicas e instrumentos de recolha de dados

Um dos pontos fortes da recolha de dados segundo Yin (1994) é a oportunidade
de recorrer a multiplas fontes de evidéncia, que permitam tratar um campo mais vasto de
tépicos, atitudes e convergentes, fazendo com que cada resultado se torne mais
convincente e preciso, porque se baseia em diversas fontes de informacao.

O trabalho de campo realizado para este estudo decorreu entre margo e junho. O
processo de recolha de dados foi inteiramente realizado pela investigadora, tendo
previamente explicado a educadora da instituicdo os objetivos do estudo, ficando esta a
par de tudo. As conversas informais foram surgindo ao longo de todo o estudo, uma vez
gue o contacto entre investigadora e educadora é uma constante.

Tuckman (2000) refere que as fontes de obtencdo de dados que se podem utilizar
num estudo de caso sdo normalmente de trés tipos: entrevistas, documentos e através da
observacao.

A recolha de dados neste estudo baseia-se fundamentalmente: nas observacoes
diretas dentro da sala, nos registos feitos durante as implementacdes; nos questiondrios
realizados aos pais e entrevistas realizadas as criancas e também nos registos fotograficos

e filmagens realizadas.

3.4.1 Observacgao direta e participante
A observacdo é uma das técnicas de recolha de dados mais antiga e que

desempenha um papel fundamental em qualquer estudo de natureza qualitativa (Bogan

& Biklen, 1994; Stake, 2009).
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Tuckman (2000) refere que na investigacdo qualitativa, a observacdo visa
examinar o ambiente através de um esquema geral para nos orientar e que o produto
dessa observacdo é registado em notas de campo.

Bogdan e Biklen (1994) referem que a observagdo participante é a melhor técnica
de recolha de dados a ser utilizada neste tipo de estudos e no que diz respeito a
importancia da observagdao como método de recolha de dados, Vale (2000, p.233) refere
gue “a observacdo é a melhor técnica de recolha de dados do individuo em actividade,
em primeira mao, pois permite comparar aquilo que diz, ou que ndo diz, com aquilo que
faz”.

A observacdo consiste no contacto directo do investigador com a realidade a
estudar de modo a testemunhar de forma mais ativa o fendmeno que investigar
Rodriguez et al (1999) diz-nos que a observacdo participante € um método interativo de
recolha de informacdo, que requer uma implicacdo do investigador nos acontecimentos e
fenédmenos que estd a observar.

Neste estudo realizei a observagdo participante e fui eu enquanto investigadora o
principal instrumento de observacdo. Assim sendo, a minha atuacdo na sala apoiou-se
fundamentalmente na observag¢do das criangas em estudo e no registo das atitudes,
participacdes e reac¢des manifestadas por elas durante a realizagdo das atividades
propostas.

Desta forma, procurei interagir com o grupo, mantendo assim uma relagdo
préoxima com os mesmos de forma a conseguir alcancar com mais facilidade os objetivos

pretendidos com esta investigacao.

Os investigadores qualitativos tentam interagir com os seus sujeitos de forma
natural, ndo intrusiva e ndo ameacgadora. (...) Como os investigadores qualitativos estdo
interessados no modo como as pessoas normalmente se comportam e pensam nos seus
ambientes naturais, tentam agir de modo a que as actividades que ocorrem na sua
presenca ndo difiram significativamente daquilo que se passa na sua auséncia. (Bogdan &
Biklen, 1994, p.68)

Neste sentido, o observador pode tornar-se parte ativa do campo observado.

Durante a observacdao, num estudo de caso qualitativo, deve-se assegurar as condicdes
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para obter um registo fiel, sistematico e eficaz dos acontecimentos para facilitar a analise

posterior (Stake, 2009).

3.4.2. Notas de campo

As notas de campo s3dao “o relato escrito daquilo que o investigador ouve, Vvé,
experiencia e pensa no decurso da recolha” (Bogdan & Biklen, 1994, p.150). Este
instrumento de recolha de dados foi utilizado no decorrer da investiga¢do, sendo que as
notas registadas incluem a participacao das criancas e a reacdo as tarefas realizadas.

As notas de campo tiradas foram sendo registadas pela investigadora no final de
cada sessdo a partir das observacgdes, entrevistas, conversas informais em momento de
areas ou em qualquer outra fase em que o estudo decorria. Posteriormente estas notas
decorrentes da observagcdao eram reunidas e contempladas com evidéncias resultantes da

visualizacdo das gravacgdes audio e video das sessdes.

3.4.3 Gravacgoes audio e video e registos fotograficos

Patton refere que ndo ha consenso sobre a utilizacdo de meios audiovisuais para
recolher dados em investigacdao, principalmente em abordagens qualitativas. Este
defende que as gravacGes sdo um método necessario na recolha de dados, podendo
ilustrar e captar evidéncias que ndo sao perceptiveis através da aplicacdo de outras
técnicas.

A fotografia é uma técnica de exceléncia na medida em que se converte em
documentos que provam o comportamento das criangas ao longo da investiga¢gdo. Neste
estudo, a fotografia foi usado de modo a realcar momentos dificeis de descrever,
ajudando assim a compreender o envolvimento das criangas nas tarefas e algumas das
suas reacOes. Desta forma, a maquina fotografica foi utilizada com o objectivo de recolher
dados importantes para o estudo.

O video é também um instrumento indispensavel e que esteve sempre presente
no meu estudo, quando pretendia observar algum contexto. Este associa a imagem em
movimento ao som, permitindo ao investigador obter uma repeticdo da realidade e,

assim, detectar factos ou pormenores que lhe tenham escapado durante a observacao.
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(Bogdan & Biklen, 1994). Mesmo realizando os registos ao longo das atividades, as
filmagens foram importantes para comprovar algumas situagdes, pois deste modo foi
possivel visionar, apds cada sessdo as gravacdes efetuadas, confirmando e completando
evidéncias.

Assim sendo, posso considerar este dois instrumentos muito fidveis do ponto de
vista da credibilidade, ndao causando qualquer constrangimento ao grupo, uma vez que

estes ja estavam habituados a utilizacdo dos mesmos ao longo das sessdes.

3.4.4. Questionario

Um questionario é um instrumento de recolha de dados que utiliza processos de
recolha sistematica de dados com vista a dar resposta a um determinado problema.
Baseia-se num conjunto de perguntas a serem aplicadas a uma amostra representativa do
grupo que se pretende estudar.

O questiondrio, segundo Rodriguez et al. (1999), ndo se pode dizer que seja uma
das técnicas mais representativas na investigacao qualitativa, pois a sua utilizacdo est3
mais associada a técnicas de investigacdo quantitativa. Contudo, enquanto técnica de
recolha de dados, o questiondrio pode prestar um importante servico a investigacao
gualitativa. Esta técnica baseia-se na criacdo de um formulario, previamente elaborado e
normalizado.

Assim sendo foi realizado um inquérito aos pais de cada um dos elementos do
grupo com o objetivo de compreender os habitos de leitura de cada educando em casa. O
inquérito era bastante simples e conciso e dispunha de um conjunto de quatro questoes
de escolha multipla, sendo assim de facil resposta e analise. O inquérito foi entregue a
todos os pais, mas 5 deles ndo responderam. A primeira questdo colocada baseou-se em
perceber se havia o habito de contar histérias ao educando em casa. Dos 16 inquéritos
respondidos apenas 1 respondeu que ndo contava histérias ao filho, porque este nao
gueria e chorava nesse momento. Das restantes criancas todas ouviam histdrias em casa.
No que respeita a frequéncia com que os pais contam histdrias aos seus educandos a
maioria respondeu que o faz 3 ou mais vezes por semana, o que € muito bom, tendo em

conta a falta de tempo que muitos pais tém atualmente. A pergunta seguinte interrogava

54



0s pais sobre se o educando tinha acesso a livros de histérias em casa, na qual todas as
respostas foram positivas, o que confirma a resposta dada pelas criangas nas suas
entrevistas. Para finalizar a ultima questdo baseou-se em compreender se os pais
recorriam apenas a livros ou também a histérias contadas oralmente. Seis dos pais
responderam que apenas recorrem a livros, tendo os restantes frisado que tanto
recorrem a livros como contam histdrias oralmente.

Terminada assim a andlise dos inquéritos foi-me possivel ficar com uma noc¢do de
quais as criangas que ndo contactam diariamente com histérias no seio familiar ou que
esse contacto é muito reduzido. No entanto a sele¢dao das criangas para o estudo sera

comparada com as entrevistas realizadas as criangas

3.4.5. Entrevistas

A entrevista é uma das fontes de informacdo mais importantes e essenciais, nos
estudos de caso. E uma oportunidade criada de forma intencional para falar acerca de
algo em que o entrevistador esta interessado em saber. Segundo Graue e Walsh (1998),
as criancas sabem mais que aquilo que acham que sabem. Seguramente sabem mais que
o investigador acerca do que sabem. A intengdo da entrevista é leva-las a falar acerca do
gue sabem.

As entrevistas sdao “um método de recolha de informagbes que consiste em
conversas orais, individuais ou em grupos, (...) cujo grau de pertinéncia, validade e
fiabilidade é analisado na perspectiva dos objectivos da recolha de informacdes”. (Ketele
& Roegiers, 1999 p.18).

Patton (1990) refere que ha trés tipos de entrevistas que variam entre as que sao
totalmente informais ou de conversacdo e as que sdo altamente estruturadas e fechadas.
As entrevistas qualitativas como refere Bogdan e Biklen (2000) variam quanto ao grau de
estruturacao, desde as entrevistas estruturadas as entrevistas ndao estruturadas. No
entanto, refere também que as entrevistas semiestruturadas tém a vantagem de se ficar

com a certeza de obter dados comparaveis entre os varios sujeitos.
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Para obter respostas mais precisas aos objetivos do estudo e conseguir selecionar
as criangas para o estudo de caso, surgiu a necessidade de recorrer a entrevistas as
criangas de forma a compreender os seus habitos de leitura em casa.

Neste estudo, optei por recorrer as entrevistas semiestruturadas por parecem as
mais adequadas no contexto em que vou trabalhar e por me permitirem maior seguranca,
sendo que também possibilitam ao entrevistado maior liberdade para responder de
modo espontaneo.

Gil (1987) diz-nos que uma entrevista semiestruturada é mais flexivel e é guiada
por uma série de interesses que o entrevistador vai explorando a medida que a entrevista
vai decorrendo. Estas entrevistas serdo conduzidas através de um guido onde se
encontram algumas questdes gerais, que irdo ser exploradas mediante as respostas dadas
pelas criancas.

Bogdan e Biklen (1994) referem a este propdsito que as boas entrevistas
assinalam-se pelo facto de os individuos estarem a vontade e poderem falar livremente
dos seus pontos de vista. Assim sendo, as entrevistas serdao feitas num ambiente informal
e descontraido, procurando deixar as criancas a vontade para darem as suas respostas.

Estas entrevistas foram realizadas individualmente. Desta forma, comecei por
questionar cada elemento se gostavam de ouvir histdrias. Todo o grupo respondeu que
sim, sem hesitar. A seguinte questdo é referente a quem costuma contar histérias em
casa. Todo o grupo respondeu o pai e a mde, mas a maioria apontou a mae como quem
disponibiliza mais tempo para esse efeito.

A questdo contam-te muitas histérias em casa, trés criancas responderam que
ndo, justificando dizendo que “a mde ndo tem tempo” ou “antes contavam mais” ou
entdo que “sé contam quando levo livros aqui da escola”. Seguidamente surge a questao
se tém livros de histdrias em casa de forma a compreender que contacto existe das
criangas com o livro infantil. O grupo respondeu que tem, tendo sete criangas respondido
“tenho muitos mesmo”.

Para apoiar o meu estudo surgiu a necessidade de questionar o grupo se ja tinham
visto livros sem texto/letras. Apenas trés criangas disseram que sim, tendo um salientado

“eu em casa tenho livros que s6 tém imagens”. O restante grupo respondeu que nunca
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tinha visto e que todos os livros que tinham em casa tinham texto. Aqui pude perceber
que a maioria dos pais recorre a livros com texto para contar as histdrias aos seus
educandos.

Neste estudo as entrevistas foram fundamentais para perceber quais seriam as
criancas que deveria selecionar para o meu estudo, pois pude perceber que contacto é
que estas tém com livros em casa, permitindo-me selecionar as criangas com mais
dificuldades e menos acompanhamento por parte dos pais ou familiares, assim como

perceber se gostam ou ndo de histdrias e porqué.

3.4.6. Teste diagndstico

Apds analisar as entrevistas e os inquéritos e ter selecionado as 3 criangas para o
estudo de caso recorri a um teste diagndstico constituido por um conjunto de 6 imagens
qgue formam a “Histéria do Gato” (lltec, 2008), representando uma sequéncia de eventos
facilmente identificavel e possivel de ser narrada por palavras de uso comum. Este
estimulo tem sido utilizado noutros trabalhos de investigacdo, nomeadamente em
trabalhos sobre aquisicdo e aprendizagem de L1 e L2 (Bataréo, 2000; Mateus et al, 2008;
Carvalho, 2008).

iy -;1,

=7

a

Imagem 17: Imagens da “Historia do Gato” (lltec, 2008)
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As imagens serviriam para focar a atencdo das criangas em estudo nas mesmas de
modo a construirem uma proposta de narrativa, sendo uma feita na fase inicial do estudo
e outra no final, de forma a compreender a evolugdo que o grupo teve ao longo das
sessOes com a implementacdo das tarefas propostas. Desta forma, o objectivo principal é
avaliar a capacidade das criancas redigirem uma pequena histéria a partir da referida
sequéncia de imagens.

No tépico relativo ao procedimento de andlise de dados, far-se-d8 a explicacdo

detalhada do processo de analise deste teste diagndstico.

3.5 Intervengao educativa

Para a realizacdo do meu estudo, numa fase inicial foi realizado um teste
diagnodstico, tarefa esta feita individualmente e apenas ao grupo selecionado para o
estudo de caso, em que cada crianca teria que construir uma narrativa em funcado das
imagens apresentadas. O mesmo teste foi realizado no final do estudo, para avaliar a
evolucdo do grupo.

Seguidamente foi planeada uma sequéncia de cinco tarefas tendo todas por base
a construcdo de narrativas a partir de ilustracdes dadas. Esta sequéncia de tarefas seria
realizada com todas as criancas, sendo que as criancas escolhidas para o estudo seriam
mais estimuladas para as mesmas, de modo a que fosse possivel uma evolugdo. Antes de
dar inicio ao trabalho de campo, procedeu-se a concepcdo de cada tarefa bem como aos
recursos necessarios para a sua implementacao, tendo sempre em especial atencao o
grupo de criancas participantes, assim como tendo o cuidado de adequar as propostas
aos objectivos do estudo. Estas propostas foram sendo melhoradas através das reflexdes
com a orientadora e também através da consulta da literatura adequada.

Como ponto de partida de cada tarefa estiveram diversas ilustracdes, que foram
criteriosamente selecionadas, de modo a potencializar a exploracao do meu estudo.
Desta forma procurei escolher histdrias com ilustracdes ricas, com bastantes pormenores
e muita cor, de modo a que as narrativas construidas pelas criancas fossem mais criativas
e pudessem ter diferentes eventos para narrar. A acompanhar estas ilustracdes tive

sempre a preocupacao de escolher estratégias de animacdo para que assim pudesse
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captar com mais facilidade a atencdo do grupo e motiva-los para a construcdo da
narrativa, evitando que se sentissem cansados da atividade, e estimula-se a criatividade
dos mesmos.

As tarefas foram sempre desenvolvidas nas semanas de implementagdo no
contexto PESII, ao longo de um periodo de aproximadamente um més e meio, e por esse
motivo foi tido em atencdo a integracao destas tarefas com as restantes contempladas
nas planificac6es da semana e a articulacdo das mesmas nas rotinas diarias do grupo.

A tabela seguinte mostra de uma forma sucinta a calendarizacao das tarefas,

descrevendo as estratégias associadas a cada tarefa:

Tabela 1:

Calendarizagdo e estratégias associadas a cada tarefa

Tarefa Dia da implementacdo Estratégia
A Menina que ndo sabia ler 15 de Abril de 2013 Estendal das ilustragdes
Meninos de todas as cores 16 de Abril de 2013 Livro
As caras da mae 29 de Abril de 2013 Album narrativo
llustragdes do dia-a-dia 9 de Abril de 2013 Estendal das ilustragdes
Avental das ilustragées 13 de Maio de 2013 Avental das ilustragoes

No momento de calendariza¢dao do trabalho de campo teve-se em conta o espacgo
temporal entre as implementac¢des, de modo a que houvesse tempo para analisar os
dados recolhidos, adaptando se necessario as interveng¢des seguintes, ndo ultrapassando

a data estipulada para a implementacdo das tarefas.
3.6 Apresentacgao e caracterizacao das tarefas realizadas

Ao longo desta subsec¢do apresentam-se as atividades implementadas, que como

ja foi referido, tinham como base a construcdo de narrativas a partir de ilustracdes dadas.
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3.6.1 A Menina que nao sabia ler

A Menina que ndo sabia ler é o titulo da historia da qual foram retiradas as
ilustragOes, para utilizar na primeira atividade de construgao de narrativas. As ilustracdes
selecionadas eram a preto e branco e retratavam a histéria de uma menina que encontra
um livro e decide entrar nele, passando assim por diversas aventuras.

De modo a estimular a participagao das criancas, a investigadora inicia a atividade
colocando na sala uma corda com algumas molas presas, questionando posteriormente o
grupo sobre o que viam de novo na sala e para que serviria. Apds especularem sobre qual
o objetivo da corda, o grupo teria que ir em busca de imagens, coloca-las na corda e
assim conseguir construir uma narrativa. Assim que todas as ilustragbes estivessem
reunidas, seriam colocadas no estendal segundo a sua ordem, de modo a que o grupo as

pudesse observar com mais atencao.

Figura 18: Estendal das ilustragGes

Terminada essa fase o grupo seria incentivado a criar uma narrativa tendo como
base as ilustra¢cdes a medida que lhes seriam colocadas questdes orientadoras, fazendo-o
perceber de alguns elementos estruturantes de uma histéria, como personagens,

espacos, tempo e eventos.
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3.6.2 Meninos de Todas as Cores

Imagem 19: Capa de livro “Meninos de todas as cores”

As ilustracdes da histdria Meninos de Todas as Cores de Luisa Ducla Soares foi o
ponto de partida para a segunda tarefa de construcdo da narrativa. Esta histéria surgiu
para estar integrada na planificacdo da turma, havendo assim a preocupacdo de integrar
o meu trabalho.

A investigadora apresentou as ilustragdes ao grande grupo, através de um livro
construido previamente, retirando assim o texto presente no livro original. Este livro
vinha dentro de uma caixa fechada, para que o grupo realizasse um jogo, que consistia
em visualizar o que se encontrava dentro da caixa e descrever a capa do livro, sem que
mostrassem ao restante grupo. Apds essa observagdo, seriam apresentadas as ilustragdes
presentes no livro, para que o grupo se pudesse familiarizar com as mesmas. Em seguida
dariamos inicio a constru¢ao da narrativa, sendo que a estagidria teria que fazer as

guestdes mais apropriadas, para o desenrolar de uma narrativa coerente.

3.6.3 As Caras da mae

Como o dia da mde estava a chegar, nada melhor do que optar por uma obra

relacionado com a tematica. Assim sendo, no meio de inUmeras histdrias para este dia,
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optou-se pela obra As Caras da Mde da autora Rita Ferro, devido a diversidade de
ilustragoes ricas e coloridas que compde este livro.

As ilustracOes da histéria foram apresentadas pela investigadora ao grande grupo
através de uma estratégia de animacgdo de leitura, pouco utilizada na sala, ou seja, o
album sanfonado. Desta forma e visto recorrer a esta estratégia, foi criado um espaco
mais acolhedor no cantinho da leitura, diversificando assim o ambiente a que estdo

habituados, recorrendo a mantas e almofadas.

Imagem 20: Cantinho da leitura modificado

No local e a espera do grupo estaria um album sanfonado em ponto grande,
tapado com um tecido, contendo as ilustra¢des da historia “As Caras da Mae”.

Quando todos estivessem sentados, o grupo seria questionado sobre o que estaria
escondido atras daquele tecido, sendo este incentivado a especular sobre o mesmo
agucando assim a curiosidade.

Seguidamente o album seria destapado e apresentado ao grupo. A investigadora
explicaria que aquele livro chamava-se album sanfonado, tinha a forma de um acordedo e
gue cada pagina dele correspondia a uma parte da histéria. No entanto para o abrir

precisariamos de uma chave que estava algures escondida.
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Assim que a chave fosse descoberta, o livro seria aberto dando inicio a construcdo
da narrativa, apelando a participagdao de todo o grupo ao longo da histéria, para que

todos dessem as suas ideias e juntos construissem uma narrativa mais rica

3.6.4 llustragdes do dia-a-dia

Imagem 21: Estendal das ilustragdes com as ilustragdes do dia-a-dia

By

Nesta atividade o estendal das ilustracdes regressou a sala de atividade, onde
foram colocadas algumas ilustragdes do dia-a-dia. As ilustra¢des foram apresentadas uma
a uma ao grupo para verem o que estava representado.

De seguida a investigadora pede a cada grupo que escolha quatro das ilustra¢des
expostas no estendal, pensem numa histdria e que relatem os acontecimentos do dia-a-
dia representados, de acordo com a ordem sequencial que entenderem, sugerindo
também a criacao de um titulo para a narrativa.

A medida que os grupos tentavam construir as suas histdrias, a investigadora vai
ajudando, questionando-os para ver as ideias que estavam a ter. Apds alguns momentos
de debate, a investigadora passa por cada grupo para escrever a narrativa que

construiram colocando as questdes orientadores que achar necessario.
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3.6.5. O Avental das histdrias

llustragdio 22: ilustragbes do avental das histérias

Como proposta para uma ultima atividade optou-se por utilizar uma estratégia
bastante conhecida, sendo ela o avental das ilustragdes. As ilustracdes utilizadas eram
bastante apelativas e estavam ligadas a estrutura da narrativa dos contos de fadas a que
as criancgas estdo habituadas, permitindo assim uma narrativa mais proxima do imaginario
do grupo.

O avental foi apresentado ao grupo sendo-lhe questionada a funcdo do avental.
Apds ouvir as respostas foi-lhes explicado que o avental servia para contar histdrias e que
se chamava avental das historias.

Seguidamente foi explicado ao grupo que cada bolso do avental possuia uma
imagem, no bolso um aparecia um herdi (principe); no bolso dois o local onde vive o herdi
(castelo); no bolso trés a sua missdo (salvar a princesa que estd presa na torre); no bolso
guatro o lugar onde cumpre a missdao (bosque); no bolso cinco os maus que vao

atrapalhar o heréi (dragées); no bolso seis os bons que vao ajudar o heréi (uma fada); no
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bolso sete o objecto magico (espada); no bolso oito a luta pela vitoria sobre os maus
(lutar contra um terrivel dragdo) e por fim no bolso nove o final da histéria que seria a
escolha do grupo, ndo contendo este bolso ilustracao.

O avental foi explorado bolso a bolso, a medida que ia chamando uma crianga de
cada vez para retirarem segundo a ordem numérica a imagem que estava escondida
dentro do bolso, falando em seguida sobre a mesma, para posteriormente lhes ler o que
estava escrito no bolso.

Ap0ds esta exploragao expliquei ao grupo que a partir desta estrutura apresentada
no avental, eles ja podiam construir uma histdria, pois ja tinham as personagens, os locais
onde se passa a acdo, quem ajuda e quem faz mal, os obstaculos, os objectos magicos e
um final, que serd a escolha de todo o grupo.

Posteriormente foi dado ao grupo algum tempo para pensarem nas ilustracdes e
para terem ideias sobre como podera ser a histéria, dando depois assim inicio a
construcdo da narrativa.

Nesta fase a investigadora vai escrevendo e lendo o que escrevia em voz alta,
evitando questionar o grupo, tentando que este sozinho construa a narrativa. E certo que

sempre que for necessario esta intervém, questionando.

3.7. Procedimento de analise de dados

Falar em analise de dados significa interpretar e dar sentido a todo o material de
qgue se dispde a partir da recolha de dados (Bogdan e Biklen, 1982). Segundo estes
autores, a analise de dados prevé diversas atividades, como organizar e subdividir os
dados, sintetiza-los e compreender o que é relevante.

Wolcott (citado por Vale, 2004) revela trés momentos fundamentais durante a
fase de analise de dados: descricdo, andlise e interpretacdo. A descricdo corresponde a
escrita de textos resultantes dos dados originais registados pelo investigador. A analise é
um processo de organizacao de dados, onde devem ser salientados os aspetos principais
e identificar os fatores chave. Por ultimo, a interpretacdo diz respeito ao processo de

aquisicao de significados e deducdes a partir dos dados obtidos.
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O material recolhido ao longo da investigacdo (notas de campo, inquéritos,
entrevista e gravacao video e audio) foi cuidadosamente organizado num “dossier”,
sendo posteriormente submetido a uma analise detalhada e indutiva e transcrito para
formato digital. No decorrer da analise de dados tive em especial cuidado ler mais do que
uma vez todos os documentos obtidos, nomeadamente as notas de campo e fazer a
transcricdo de todos os registos, para ter assim uma visao mais completa e alargada sobre
0 assunto.

Com o objetivo de analisar as narrativas construidas pelas criangas durante o
diagndstico e assim como nas atividades com todo o grupo, foi necessdrio construir um
modelo de analise de textos narrativos que permite observar diferentes niveis de textos.
Esta andlise é de grande importancia para compreender o desenvolvimento que o meu
estudo teve.

Pretendeu-se que as criangas construissem uma narrativa, dotada de estrutura
base, adequada a sua faixa etaria e ao seu nivel de competéncias. Desta forma foram
introduzidos parametros de andlise das narrativas sendo eles: localizagdo temporal inicial;
localizacdo espacial inicial; envolvimento das personagens na acdo; sequencializacdo dos
eventos; utilizacao de articuladores coordenativos e subordinativos e o fechamento.

Na tabela que se segue encontra-se a descricio desses parametros de analise

assim como o que se pretende com eles.
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Tabela 2:

Descri¢cdo dos pardmetros de andlise das narrativas

Parametros

1. Localizacdo temporal inicial: A presenca de um

elemento de localizagdo temporal é fundamental no
texto narrativo, pois com este compreende-se o

momento em que se desenrola a historia.

2. Localizagdo espacial: A localizagdo espacial dos

eventos no texto narrativo sdo importantes para
informar o leitor sobre onde os acontecimentos se
desenrolam.

3. As personagens: Ndo ha textos narrativos sem
personagens, pois sdo estas que suportam o
desenrolar da agdo e é através delas que a agdo se
desenvolve.

4. Sequencializacdo dos eventos: Os eventos

narrados devem apresentar uma sequéncia na forma
como sdo apresentados.

5. Utilizacdo de articuladores coordenativos e

subordinativos: A construcdo do texto, passa pelo
estabelecimento de redes de ligagdo, assegurando-
se a progressdo da narrativa. Uma das formas de o
fazer passa pela utilizacdo de conectores.

6. Fechamento: O fechamento, ndo é um
elemento narrativo obrigatério. No entanto este ndo
deixa de ser importante para o texto narrativo e a
sua presenca € sinal de que as criangas conseguem
abstrair-se da

simples descricdo de eventos,

construindo uma narrativa com principio meio e fim.

O que se pretende

Pretende-se que as criangas introduzam de forma
adequada as suas narrativas, situando-as no tempo. A
presenca de um elemento de localizagdo temporal é
fundamental no texto narrativo, visto que este remete para
um mundo préprio, com um tempo necessariamente
distinto daquele do momento da escrita. A localizagdo
temporal inicial pode ser feita de diversas formas. A forma
mais convencional de o fazer, na literatura infantil é através
da expressdo era uma vez.

Pretende-se que a crianga localize a histéria no espacgo para

que o leitor seja informado sobre onde decorrem os

acontecimentos.

As criangas devem referir as personagens esperadas, de

acordo com o estimulo visual apresentado.

As criangas devem produzir um texto que refira todos os
eventos, respeitando, ao mesmo tempo, a relacdo ldgica e
temporal entre eles.

Pretende-se que as criangas comecem a elaborar as suas
narrativas  utilizando articuladores coordenativos e
subordinativos, de modo a combinarem frases e obterem

unidades frasicas complexas.

O fechamento pode ser feito de diversas formas, sendo a

mais convencional das histérias infantis a expressao

“viveram felizes para sempre” ou entdo a expressdo ja
habitual “Vitdria vitoria acabou-se a histéria. Prelim pim
pim a historia chegou ao fim.

forma de fechamento consiste na

Outra possivel

apresentagdo de uma conclusdo ou uma moral da historia.
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4 Andlise e interpreta¢ao dos dados

Neste capitulo apresenta-se todo o trabalho desenvolvido com o grupo de
criangas que serviu de base para o presente estudo e que, como ja referido, tem como
objetivo geral analisar a qualidade da narrativa das criancas ao nivel da coeréncia
estrutural. Assim, numa primeira sec¢ao apresentamos a interveng¢ao educativa realizada
com todo o grupo de criangas, analisando a estrutura inerente as narrativas que foram
construindo. Na segunda sec¢do faremos a anadlise e interpretacdo dos dados com as

criangas que fizeram parte do estudo de caso

4.1 Descricao e interpretacao dos dados

4.1.1 A Menina que nao sabia ler

Descricao da exploracdao da atividade: De modo a estimular a participa¢dao das
criancgas iniciei a atividade colocando na sala uma corda com algumas molas presas,
guestionando o grupo sobre o que viam de novo na sala e para que serviria.

Apds especularem sobre qual o objetivo da corda, o grupo percebeu que tinha de
ir em busca de imagens, colocd-las na corda e assim conseguir fazer uma histéria. Assim
gue todas as ilustragdes foram reunidas coloquei-as no estendal segundo a sua ordem,
enquanto o grupo as ia observando com mais atencgao.

Neste momento introdutdrio, procurei ndao comentar ou dar qualquer tipo de
instrucdo sobre como proceder para a leitura das imagens. Também ndo fiz nenhuma
observacao a respeito das ilustragdes ndao conterem texto.

Algumas criancas estranharam o meu siléncio e perguntaram-me o que iamos
fazer, ao que respondi: eu queria que vocés me contassem esta historia sozinhos. O grupo
rapidamente se prontificou a fazé-lo e desta forma, iniciamos a construcao da narrativa,
apoiando o grupo através de questGes orientadoras e fazendo-o perceber de alguns

elementos estruturantes de uma histdéria, como personagens, espagos, tempo e eventos.
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Assim sendo direcionei-me para a primeira imagem, que é a Unica que tinha cor,
questionando-o sobre o que podiamos ver naquela imagem, tendo o grupo respondido,
uma menina, uma bruxa; uma arvore com olhos e um livro. Neste momento questionei-os
sobre o que seria esta primeira imagem, tendo o grupo respondido sem hesita¢ao a capa
do livro. O facto de estarem confrontados com a capa, levou-os a querer escolher um
titulo e depois de algumas sugestdes, optaram por “A Menina e a Bruxa.” A partir daqui
deu-se inicio a constru¢do da histdria tal como transcri¢do seguinte: (Anexo C1)

Desta forma, chegou ao fim a construcdo desta narrativa e como estratégia optei
por contar a histéria de novo, para que o grupo percebesse como ficou. Visto o grupo ter
gostado da histdria, optou-se por construir um livro gigante para colocar no cantinho da

leitura, tendo o grupo dado cor as ilustragdes, para o enriquecer.

Interpretagdo: Ao longo da construcdo desta primeira narrativa procurei mostrar-
Ihes que narrar é contar algo, um episddio. Todo o discurso que conta algo, possui
elementos essenciais que surgem conforme vamos narrando, sendo eles, onde, quando,
com quem e como, pois todas a vezes que contamos uma histéria acabamos sempre por
inserir estes elementos. Foi nestes elementos da narrativa que se basearam as minhas
questdes de orientacdo a construcgdo da narrativa.

Ao longo da narrativa foi possivel observar que existem criancas que falam mais,
tendo ideias mais claras e construtivas, utilizando assim uma linguagem mais clara e
direta, sendo também bastante expressivas.

Para dar inicio a narrativa foi necessario ser colocada a minha primeira questao
orientadora: como vamos comecgar esta historia; pois o grupo ficou em siléncio a olhar
para mim a espera que eu desse inicio a narrativa. Com esta questdo o grupo introduziu a
localizagdo temporal inicial. Embora esta possa ser feita de diversas formas, o grupo usou
a forma mais convencional de o fazer, através da expressao era uma vez.

No que respeita a localizacdo espacial o grupo ao observar as ilustracdes relatou
sem qualquer dificuldade o local onde os eventos decorriam em qualquer fase da historia,
tendo também relatado espacos que ndo se viam nas ilustra¢des, ndo sendo necessaria

qualquer intervencdo da minha parte.
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Relativamente as personagens, todo o texto narrativo tem personagens e este nao
foi excepgdo. Todas as personagens da histéria foram inseridas na narrativa no momento
mais apropriado. O grupo foi introduzindo as personagens no decorrer da narrativa,
dando-lhes um papel importante no decorrer da mesma. Achei importante dar um nome
a personagem principal, dai ter colocado a questdo orientadora, e a menina ndo tem
nome. O grupo sugeriu rapidamente um nome, citando-o posteriormente ao longo da
narrativa.

Outro aspeto importante foi a atengdao com que analisaram as ilustragdes, tendo
em atengdo alguns pormenores importantes para a narrativa, pois o grupo comegou a
caracterizar as personagens a nivel fisico e psicoldgico, tendo em atencdo as feicbes e
estados de espirito das mesmas.

Também estd presente nesta narrativa o didlogo, tendo o grupo achado
importante criar falas para as personagens, obtendo estas respostas as questdes
colocadas.

Relativamente a sequencializacdo de eventos foi necessario introduzir algumas
guestdes orientadoras de forma a encaminhar o grupo, conseguindo assim que existisse
uma sequéncia logica ao longo da narrativa, apresentando um eixo central e uma cadeia
de eventos relacionados, respeitando a relagdo ldgica e temporal entre eles. Assim com
estas questdes foi possivel que o grupo apresentasse de forma clara os eventos e ndo
tentasse simplesmente descrever as imagens de forma isolada.

Foi também possivel observar que uma crianga ja utilizou elementos de coesao,
utilizando as palavras de repente, dando sequéncia ao texto, assim como outra crianga
nao utilizou sempre as palavras a Beatriz ou a menina, referindo ela, operando a coesao
referencial. Usam também outros elementos de coesao tais como o uso do conectivo e.

A Ultima caracteristica do texto narrativo presente é o fechamento. Embora este
nado constitua uma operacgao obrigatéria o grupo nao deixa de o introduzir, representando
assim uma mais-valia para o texto narrativo. Este também pode ser feito de diversas
formas sendo a mais convencional para o grupo, através da expressao Vitdria vitdria

acabou-se a histdria. Prelim pim pim a histdria chegou ao fim.
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No que respeita ao papel do adulto na mediacdo de construcdo de narrativas este
é fundamental, assim sendo a minha intervencao nesta tarefa foi imprescindivel para a
evolucdo da mesma. Com as questdes de orientacdo pude encaminhar o grupo de modo a
construir uma narrativa orientando-os da melhor forma, de modo a que esta pudesse
conter os parametros que uma narrativa deve ter e ndo fosse um simples relato das
ilustragcdes. Desta forma pode-se dizer que o meu papel nesta tarefa foi um pouco de
“andaime” ou seja um apoio do grupo, pois tentei interrogar o grupo de forma a clarificar
as suas producgdes e de modo a que houvesse evolugdao das mesmas. Nesta fase o grupo
ainda esta a iniciar a construcdo de conhecimento ao nivel da constru¢ao de narrativas e
por esse motivo a minha orientacdo foi muito maior. Posteriormente, num momento em
que este conhecimento tenha evoluido, poderei entdo comecar a retirar o “andaime” e a

deixar que o grupo realize a tarefa sozinho.

4.1.2 Meninos de Todas as Cores

Descricao da exploragao da atividade: Inicialmente, para despertar a curiosidade
do grupo, optei por levar para a sala de atividades uma caixa. Em seguida foi realizado um
dialogo com o grupo, no sentido de descobrir o que estava escondido na caixa. Esta foi
uma estratégia de exploracdo da capa que optei por fazer, de modo a que o grupo a
descreve-se, tendo surgido as mais diversas descri¢cdes tais como: tem meninos; séo todos
diferentes; um estd e pijama, outro é preto. Ao fim de alguma exploracdo, retirei o livro da
caixa e mostrei a todo o grupo, para que todos pudessem observar a capa e tirarem as
suas conclusdes e logo uma crianga disse temos muitos meninos diferentes, porque um é
um menino da neve, outra é chinesa, outro é um indio, outro é preto e outro estd de
pijama.

Apds esta resposta disse ao grupo que lhes ia mostrar as ilustracdes de toda a
histéria para que depois pudéssemos todos juntos imaginar uma narrativa, pois visto que
a histdria era uma narrativa de viagem, foi preferivel realizar esta estratégia, para o grupo
ir criando as suas proprias ideias. Assim sendo, mostrei as ilustracdes presentes no livro

para que o grupo fosse contando aquilo que eventualmente pudesse ser a histéria, a
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medida que iam surgindo alguns comentarios, tais como: esse menino estd na neve; é
uma menina chinesa; e este é um indio; olha como tinha um menino preto.

Terminadas todas as observagdes das ilustracdes, foi perguntado as criancas qual
seria o melhor titulo para esta histdria, surgindo varias respostas: os meninos diferentes;
um homem no deserto; a menina chinesa; o menino do inverno e o menino negro. Depois
de todos estes titulos sugeridos houve a necessidade de selecionar qual seria o melhor
titulo para a nossa narrativa. A maioria das criancas sugeriu os meninos diferentes.

Com o titulo escolhido, deu-se entao inicio a constru¢do da narrativa. (Anexo C2)

Assim que a construgao narrativa estava concluida, ouve ainda um didlogo com o
grupo acerca da histéria e das ilustracdes da mesma, havendo posteriormente espaco pra

trabalhar a temdtica inerente a histdria que é a multiculturalidade.

Interpretagdo: Esta é a Unica atividade de constru¢do da narrativa, que fugia um
pouco as narrativas usuais das criancas em idade pré-escolar, pois ndo obedece a
estrutura da narrativa com que o grupo se depara normalmente, contendo personagens
principais, conflitos; momentos bons com personagens que ajudam, objetos magicos e
um final feliz, como normalmente acontece.

No entanto, visto a temdtica da multiculturalidade estar integrada na planificacdo
da turma, resolvi arriscar e partir de uma obra diferente, com criangas todas diferentes e
gue ao olhar para as ilustragdes, ndo podiamos dizer propriamente que estas tinham uma
sequéncia logica de enredos. A obra simplesmente falava de uma viagem que um menino
branco fez por outras terras de meninos diferentes, conhecendo as suas culturas. Esta é
portanto uma narrativa de viagem, fugindo aos enredos e sequéncias das narrativas
tradicionais. No entanto, foi curioso verificar que isso nao impediu o grupo de narrar a
histéria, pois o grupo acabou por descrever as imagens e os marcadores de tempo,
espaco e situacdes de causa efeito, resultaram muito das minhas questdes de orientagao.

Inicialmente foi definido o ja habitual indicador de abertura da histdria ou seja, era
uma vez, seguido da identificacdo da personagem principal.

O grupo apresentou locais diversos para localizar a narrativa, tendo em atencao as

personagens presentes na historia e as ilustracdes que foram apresentadas.
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Apesar desta ser uma narrativa de viagem e de o grupo ter descrevido as
ilustragoes, foi visivel que o grupo compreendeu que eram meninos com tons de pele ou
formatos de olhos diferentes e até mesmo com modos de vestir diferentes, pois
identificaram as personagens e foram caracterizando-as ao longo da narrativa, tendo em
conta as ilustracdes e os conhecimentos prévios que ja dispunham acerca o tema.

Esta ndo é uma narrativa que apresentava uma sequencializagdo de eventos, pois
o grupo nao foi capaz de interligar as ilustracdes, descrevendo cada uma individualmente.
Neste aspeto optei por nado intervir, visto esta ndo ser uma narrativa como as que estao
habiuados.

Quando chegaram a ultima ilustracdo ndao houve um final da histéria, sem que
este fosse pedido. No entanto houve um encerramento de histdria, ligado ao que as
criancas acham que é um final de histéria, ou seja, vitdria vitéria acabou-se a histéria,

prelim pim pim a histdria chegou ao fim.

4.1.3 As caras da mae

Descricao da exploragdao da atividade: Apds a realizacdo das rotinas, pedi ao
grupo que, em siléncio e de forma ordenada, se dirigissem ao cantinho da leitura,
organizando o grupo e adaptando-os ao espacgo. O espac¢o estava um pouco diferente do
habitual, pois continha mantas e almofadas, de forma a tornar o local diferente e
acolhedor.

No local estava um album sanfonado em ponto grande, tapado com um tecido,
contendo as ilustracdes da histéria “As Caras da Mae”.

Quando todos ja estavam sentados, questionei o grupo sobre o que estaria
escondido atras daquele tecido. O grupo especulou sobre o que lhes trouxe de novo, a
medida que eu tentava incentiva-los para essas especula¢des, de forma a agucar a
curiosidade do mesmo.

Com o album destapado, apresentei-o ao grupo, explicando-lhes que aquele livro
chama-se album sanfonado e que tem a forma de acordedo. Cada pagina deste livro

corresponde a uma parte da histéria.
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Em seguida, tentei abrir o album mas sem sucesso, dizendo ao grupo que para o
abrir precisavamos de chave. Neste momento resolvi meter as maos ao bolso e quando
tiro as maos do bolso, o grupo repara que ndo tinha nenhuma chave, fazendo uma cara
de desilusdao e dizendo esqueceste-te das chaves em casa. Disse entdao ao grupo que nao
me tinha esquecido e que tinham que procurar debaixo das almofadas a chave para abrir
o album. Esta foi outra estratégia de animacgao que decidi introduzir.

Assim que a chave foi encontrada abriu-se o livro e com este aberto questionei o
grupo: Mas antes de abrir... ndo nos estamos a esquecer de nada?

DR: “Sim. Da capa.”

RS: “Tem uma mae e um bebé. E uma histéria para o dia da mie.”

Investigadora: “Sim podera ser. E como se pode chamar a nossa histdria do dia da mae?”

VM: “Mae, eu gosto de ti.”

Estagiaria: “Concordam?”

Grupo: “Sim!”

Com o titulo para a narrativa escolhido, tinha chegado o momento de abrir o
album.

Investigadora: “Vamos ver o que ele tem escondido nas suas pdaginas?”
VM: “Sim. Vamos contar a histdrial” - disse com entusiasmo.

Abri entdo nas primeiras ilustragdes, dizendo-lhes que vamos entdo construir a
narrativa. (Anexo C3)

Terminada a constru¢do da narrativa, decidi ler a narrativa ao grupo, para que
todos pudessem ouvir como ficou. O grupo mostrou-se bastante atento a leitura e

sempre que parava a leitura eram eles quem continuavam a narrativa.

Interpretagdo: Antes de qualquer atividade é importante pensar bem na
organizacao da mesma, assim como nos materiais a utilizar e o espaco mais apropriado.
Foi nestes pontos, que tive grande atencdo, visto ja ser a terceira atividade de construcao
da narrativa. Como forma de fugir a rotina, optei por levar o grupo para um espaco ja
conhecido por eles, ou seja, o cantinho da leitura, mas desta vez, um pouco diferente.
Estava um local mais acolhedor e confortdvel, que permitiu ter o grupo mais unido e

consequentemente mais atento.
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Ao longo das implementac¢des das atividades para o meu estudo, tenho aprendido
que ndo basta as ilustragcdes serem as melhores, terem pormenores e muita cor. A
estratégia que se utiliza para apresentar as ilustracdes ao grupo tem que ser chamativa,
para captar a aten¢do do grupo o maximo possivel.

A estratégia que utilizei foi o album sanfonado, pois este faria com que criasse
suspense, expectativa e envolvimento e despertasse o interesse e a curiosidade de
qualquer crianca do grupo.

Inicialmente foi definido um principio, “Era uma vez...”, mas optei por estimular o
grupo para outras formas de iniciar uma narrativa, dando o exemplo de “certo dia”. Nesta
fase mostrei-lhe que o inicio que eles definiram ndo estava errado, mas que haviam
formas diferentes de iniciar a narrativa e que assim inicidvamos a narrativa de forma
diferente, tudo isto para que pudessem abrir o “leque” de formas de abertura de uma
narrativa.

No que respeita a localizar a narrativa no espaco inicialmente tive que colocar
essas questdes orientadoras, para que o grupo fosse prestando atengdo, pois nesta
histéria desenrolava-se em diferentes espacos. Com o desenrolar dessas questdes o
grupo comecgou a ter atengdo e a empregar localizadores espaciais, embora a sua
diversidade lexical ainda esteja em formacao.

Tiveram grande aten¢ao a todos os pormenores e as expressdes faciais que iam
sendo expressas pelas personagens, ao longo das ilustracdes, sendo que alguma dessa
atencdo surgiu pelas minhas questdes iniciais, tendo o grupo continuado a analisar estas
caracteristicas ao longo da narrativa, sendo assim dispensada a minha intervenc¢ao neste
aspeto.

Conservaram uma sequéncia légica, abordando o mesmo assunto ao longo de
toda a histdria, apresentando um eixo central e uma cadeia de eventos relacionados,
associando muitas vezes a experiéncias que tém em casa, sempre em redor das duas
personagens principais que as ilustracdes apresentavam.

O grupo definiu também um final para histéria que para eles é o mais habitual
“Vitdria vitdria, acabou-se a histdria. Prelim pim pim, a histdria chegou ao fim”. No

entanto, nesta narrativa foram capazes de dar um desfecho diferente para a historia,
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descrevendo o Ultimo evento da mesma, ao dizerem a mde faz muitas caras diferentes. E
o dia da mde.

Com esta narrativa, as minhas questdes orientadoras ja foram diminuindo o que
mostra uma evolugdo do grupo para continuarem sozinhos uma narrativa, nao sendo
necessario usar questdes tdo precisas, como anteriormente.

O grupo demonstrou uma certa evolugao nesta construgao da narrativa.

Neste momento o meu papel comega a ser menor, sendo que muitas vezes s6
intervenho no inicio da narrativa, como forma de relembrar alguns aspectos, essa

intervencdo deixa de ser necessdria com o desenrolar da narrativa.

4.1.4 llustragoes do dia-a-dia

Descricao da exploracdo da tarefa: Como em todas as ilustragcdes a preocupacao
foi captar a atencdo do grupo, e por este motivo optei por levar de novo para a sala de
atividades o estendal das ilustragdes, questionando o grupo se ainda se lembravam deste
estendal e para que servia. O grupo lembrava-se claramente qual a funcionalidade do
objeto em causa.

Nesta atividade coloquei no estendal ilustracdes ligadas ao quotidiano das
criancgas, para que estas relembrassem habitos do seu dia-a-dia e os tentassem integrar
ao longo da narrativa.

Inicialmente optei por apresentar uma ilustracdo de cada vez pedindo ao grupo
gue a descrevesse, de forma a perceber se todos compreendiam as ilustragdes. Em
seguida prendi-as no estendal sem qualquer ordem estipulada, dividindo posteriormente
o grupo de criangcas em pequenos grupos de 4 a 5 elementos.

De seguida pedi a cada grupo que escolhessem quatro das ilustracdes expostas no
estendal, pensassem numa histéria e que relatassem os acontecimentos do dia-a-dia
representados, de acordo com a ordem sequencial que entenderem, sugerindo também a
criacdo de um titulo para a narrativa.

A medida que os grupos tentavam construir as suas histérias (Anexo C4), fui

ajudando, questionando-os para ver as ideias que estavam a ter. Apds alguns momentos
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de debate, comecei por cada grupo a escrever a narrativa que construiram colocando as
questdes orientadores que achava necessario.

A medida que cada grupo terminava de construir a sua narrativa, fui pedido que
individualmente realizassem a ilustracdo da narrativa que criaram, enquanto passava
pelos outros grupos, de modo a haver uma melhor organizacao da tarefa.

Com todas as narrativas criadas, esperei que todos os grupos realizassem as suas
ilustracdes e ao longo do dia fui lendo as narrativas construidas, de forma a todo o grupo
ver como ficou a sua narrativa, mas também as dos colegas, observando assim a

diversidade de narrativas construidas com apenas quatro ilustragdes.

Interpretacao: Nesta narrativa resolvi introduzir ilustracdes do dia-a-dia, para que
as criangas pudessem imaginar situacdes do quotidiano, tais como a higiene diaria ou a
ida a escola, transpondo essas situagdes para uma narrativa de grupo.

No que respeita a trabalhar em grupo, considero que foi bom, porque o grupo
inicialmente tinha uma grande dificuldade em trabalhar em grupo e partilhar os materiais
e com a atividade pude observar que essa dificuldade tem sido ultrapassada sendo cada
vez menos visivel.

Quanto a narrativa de um modo geral, houve evolugdo em todos os grupos.

A forma mais convencional de introduzir uma narrativa é através da expressao
“era uma vez”. No entanto, um grupo teve em ateng¢ao uma das formas de abertura de
narrativa que citei na atividade anterior e resolveu iniciar a narrativa com a expressao
“certo dia”. Aqui é possivel observar uma evolucao deste grupo neste aspeto, pois
utilizaram os conhecimentos que adquiriram.

Ao nivel da localizagcdo espacial os grupos localizaram as narrativas no espago sem
dificuldade, sendo visivel quando referem “na escola” ou “em casa”.

Em todas as narrativas havia a presenca de personagens e todos os grupos fizeram
referéncias adequadas as personagens, chegando alguns a enunciar algumas

caracteristicas psicoldgicas das mesmas e até mesmo a introduzir didlogo entre elas.
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Com ouso de uma abertura para a narrativa, a introducdo de localizacdo espacial e
com a referéncia as personagens observa-se que o grupo adquiriu os conhecimentos
necessarios quanto aos elementos essenciais que surgem numa narrativa.

Os acontecimentos narrados foram introduzidos de forma sequencial, de acordo
com a ordem que estipularam.

Todos os grupos realizam o fechamento da histéria narrando o ultimo evento da
mesma, terminando com a expressao tdo conhecida por eles “Vitéria vitéria acabou-se a
historia. Prelim Pim Pim, a histéria chegou ao fim.”

Com esta atividade percebi que houve uma grande evolugdao do grupo, sendo que
ndo foi necessario tantas questdes orientadoras. Optei sim por estimular criancas que nao
participam, questionando-as sobre algumas coisas sobre a histéria que estavam a
construir, para que esses também participassem e eu pudesse ver a evolucdo deles.

Nesta fase posso dizer que a minha presenga como orientadora comega a ser
minima, estando o grupo mais capacitado para desenvolver uma narrativa sem o apoio de
um adulto.

No que respeita as ilustracdes construidas pelas criangas, todas resolveram
escolher uma das ilustragées que fizeram parte da sua narrativa e foi com prazer que vi
que tentavam desenhar o maximo de pormenores que viam dizendo que gostavam muito

daquela imagem.

4.1.5 O Avental das historias

Descricao da exploragao da tarefa: Para introduzir o avental das histérias optei
por ndo o mostrar logo ao grupo, fazendo algum suspense, para que tentassem descobrir
0 que trazia comigo.

Apds esta introducdo, apresentei ao grupo o avental colorido com 9 bolsos e
questionei o grupo para que serviria aquele avental ao qual me respondeu que era para
cozinhar.

Ao ouvir estas respostas, apercebi-me que o grupo nunca tinha contactado com

um avental das histérias, o que me deu ainda mais prazer, para realizar esta atividade.
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Desta forma, expliquei-lhes que um avental serve sim para cozinhar, mas que este
tem uma funcdo diferente, pois chama-se avental das histdrias. Assim sendo este servird
para contar uma histdria.

Neste momento expliquei-lhes que cada bolso do avental possuia uma imagem, no
bolso um aparecia um heréi (principe); no bolso dois o local onde vive o heréi (castelo);
no bolso trés a sua missao (salvar a princesa que estd presa na torre); no bolso quatro o
lugar onde cumpre a missdo (bosque); no bolso cinco os maus que vao atrapalhar o herdi
(dragdes); no bolso seis os bons que vdo ajudar o herdi (uma fada); no bolso sete o
objecto magico (espada); no bolso oito a luta pela vitéria sobre os maus (lutar contra um
terrivel dragdo) e por fim no bolso nove o final da histdria que seria a escolha do grupo,
nao contendo este bolso ilustragao.

O avental foi explorado bolso a bolso, a medida que ia chamando uma crianca de
cada vez para retirarem segundo a ordem numérica a imagem que estava escondida
dentro do bolso, falando em seguida sobre a mesma, para posteriormente lhes ler o que
estava escrito no bolso.

Apds esta exploracdo expliquei ao grupo que a partir desta estrutura apresentada
no avental, eles ja podiam construir uma histdria, pois ja tinham as personagens, os locais
onde se passa a acao, quem ajuda e quem faz mal, os obstdculos, os objectos magicos e
um final, que sera a escolha de todo o grupo.

Posteriormente dei ao grupo algum tempo para pensarem nas ilustracées e para
terem ideias sobre como podera ser a histdria, dando depois assim inicio a construcdo da
narrativa.

Nesta fase optei por ir pegando nas ilustracées a medida que ia escrevendo, lendo
0 que escrevia em voz alta, evitando questionar o grupo, tentando que este sozinho
construisse a narrativa. E certo que sempre que fosse necessario intervinha,
questionando. Deu-se entdo inicio a construcao da narrativa. (Anexo C5)

Terminada a narrativa questionei o grupo se gostaram e eles disseram sem

hesitacdo que sim, pedindo logo para ler, de modo a verem como ficou.
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Interpretagdo: O avental das histdrias foi para esta atividade um instrumento
estimulante, pois o grupo entregou-se por inteiro a atividade, esquecendo tudo em redor,
captando-lhes a atencdo do inicio ao fim da sessdo. Quando coloquei o avental e fui
desvendando as ilustragdes o grupo entrou num mundo imaginario e de fantasia, sendo
assim convidados a construir uma narrativa através das ilustragcdes que apresentei.

Para iniciar a narrativa o grupo utilizou a forma mais convencional de o fazer e
também a que normalmente é utilizada nos contos de fadas, ou seja, a expressao “era
uma vez”.

No que respeita a localizagao espacial esta categoria também foi introduzida, indo
além da simples observacdo das imagens. O grupo conseguiu localizar muitos mais
espac¢os, do que os que foram apresentados pelas ilustragdes, desenvolvendo mais a
narrativa, tornando-a assim mais rica.

Relativamente as personagens principais, o grupo deu-lhes um papel relevante,
tendo definido um nome para a princesa, sendo este ja conhecido de uma princesa dos
contos de fadas (Rapunzel). Foram também capazes de enunciar caracteristicas das
personagens, quer fisicas como psicoldgicas, integrando um didlogo entre elas.

A narrativa mantem uma sequéncia légica, apresentando o mesmo assunto no
desenrolar dos eventos.

No que respeita ao fechamento da histéria o grupo abstraiu-se da habitual forma
de encerramento, narrando um final para a narrativa relacionado com os contos de fadas,
através da expressao “casaram e viveram felizes para sempre”.

A nivel da linguagem utilizada, notou-se uma evolugdo por parte do grupo.
Utilizaram expressdes mais ricas, desenvolvendo mais as situac¢des, formulando frases
mais completas.

Nesta ultima tarefa senti-me realizada, pois consegui retirar o andaime que
coloquei ao longo das tarefas e pude ver que o grupo foi capaz de narrar uma narrativa
sem necessitar do meu apoio. Nesta fase a minha presenca foi apenas como animadora,

pois procurei através da dramatizacdo dar vida a narrativa que ia sendo construida.
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4.2 Estudo de caso

Nesta fase do relatdrio far-se-a a analise individual da evolugdo das criangas que

fizeram parte do estudo de caso, apresentando as narrativas construidas no diagnéstico

inicial e final realizado para o estudo.

A primeira crianga é a Rapunzel.

Tabela 3:

Andlise dos diagndsticos de Rapunzel

Diagndstico inicial

Diagndstico Final

Critérios de analise da narrativa

Era uma vez uma arvore e um
ninho com pintainhos e a mae a
tomar conta dos pintainhos.
Apareceu um gato e a mde voou.
O gato queria subir a arvore.
Apareceu um cdo que ia atrds do
gato. O cdo segurou a cauda do
gato, para ndo subir. A mae
chegou com comida e eles
fugiram.

Era uma vez uma arvore muito
linda. Os pdssaros tinham feito
um ninho no ramo. A mae viu
que os filhos estavam com fome
e foi procurar minhocas para
eles. Depois apareceu um gato
qgue queria subir ao ninho e o
cdo veio ajuda-lo. A mae veio a
voar muito depressa para nao
deixar o cdo e o gato comer os
filhos. O cdo e o gato

Localizagao temporal
Localizagao espacial
Personagens

Caracterizacdo das personagens
Conjuncées e locucgbes
coordenativas

Advérbios

Fechamento

assustaram-se e fugiram. Os
passarinhos  ficaram  muito
felizes por verem a mde e
comeram todos as minhocas que
ela trouxe. Vitdria vitoria
acabou-se a historia. Prelim pim
pim a histdria chegou ao fim.

A Rapunzel sempre foi uma crianca que vivia muito no seu mundo e aparentava
estar sempre a parte das atividades. Era muito dificil coloca-la a participar, dispersava
muito facilmente, mas mesmo aparentando estar distanciada de tudo ela teve uma
evolucdao que nao estava a espera.

O seu diagnéstico inicial ndo passou de uma descricdo das imagens, estando até
um pouco confuso para quem o |é. Ja o diagndstico final apresenta uma narrativa clara e
coerente.

No diagndstico inicial a Rapunzel foi a uUnica crianca que inseriu a localizacao

temporal e sendo esta um indicador essencial de como as criangas situam as suas
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narrativas no tempo, o mesmo também foi utilizado no diagndstico final pela mesma. A
expressao utilizada para o efeito foi a mais conhecida por todas as criancas para a
abertura de uma narrativa, ou seja, “era uma vez”. Rapunzel tinha bem presente para si,
que era desta forma que as narrativas iniciavam.

No que respeita a localizacdo espacial na “histdria do gato” este marcador era-nos
dado a partir do estimulo visual. O modo como este marcador é explicitado, nota-se no
geral pouca diversidade lexical tanto no diagndstico inicial como no final, baseando-se
nos elementos explicitos na imagem: arvore, ninho, ramo. No entanto este marcador nao
deixa de estar presente nos seus dois diagndsticos.

No que respeita as personagens ndo ha texto narrativo que ndo as tenha, pois sdo
as personagens que suportam o desenvolvimento da histéria. Em ambos os diagndsticos
as personagens foram devidamente inseridas, ndo tendo a crianca em estudo qualquer
dificuldade em identifica-la. A forma como estas foram inseridas é que tive uma evolugao
significativa do diagndstico inicial para o final, estado a Rapunzel mais a vontade para dar
vida a essas personagens.

Dado que todo o texto narrativo prevé um principio, um desenvolvimento e um
fim (Ricoeur, 1989, in Neves e Oliveira, 2001), torna-se importante a existéncia de um
numero minimo de eventos que possa assegurar essa sequéncia, assim como as rela¢des
légicas e temporais que se estabelecem entre os eventos, ao longo da narrativa. No
primeiro diagndstico realizado os eventos sequencializados na histdria sdo narrados de
forma muito sucinta, sendo alguns esquecidos. Ao nivel da articulacdo entre os eventos
da histéria narrada, a narrativa baseia-se em descricdes de imagens isoladas, sem
gualquer encadeamento légico - temporal entre elas, dificilmente podendo considerar-se
um texto narrativo. O contrario acontece no diagndstico final, pois a Rapunzel ja foi capaz
de elaborar mais cada evento, citando-os todos apresentando uma narrativa muito mais
extensa.

O fechamento é um indicador que a crianga usa para ajudar o leitor a perceber
gue a histéria terminou. No diagnéstico inicial Rapunzel termina a narrativa com uma

descricao do ultimo evento, ja o contrario acontece no diagndstico final onde utiliza o
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fechamento mais usual para ela, ou seja, “vitdria vitdria acabou-se a histéria. Prilim pim

pim a histéria chegou ao fim”.

E perceptivel que Rapunzel teve uma grande evolu¢io de um diagndstico para o

outro e ao lermos as duas narrativas podemos facilmente nos aperceber disso.

Segue-se agora as narrativas de Bart Simpson.

Tabela 4:

Andlise dos diagndsticos de Bart Simpson

Diagndstico Inicial

Diagndstico final

Critérios de analise da narrativa

E uma arvore, um ninho de

Era uma vez um péssaro que

passaros e a mde. A mae estava
a tomar conta dos passarinhos.

estava num ninho em cima de
uma _arvore com 0S Seus

Voou para ir buscar comida.
Apareceu um gato. Olhou para o
ninho, depois_olhou outra vez e
sentou-se. Apareceu um cdo. O
gato tentou chegar com a pata
ao ninho, mas o cdo ndo deixou.
A mae trouxe minhocas.

filhotes. Os filhos ficaram com
fome e como eram muito
pequeninos e ndo sabiam voar,
a mae foi buscar-lhes comida.
Depois apareceu um gato que ia
a passear e viu que O0s
passarinhos estavam sozinhos.
Ele também tinha fome e
comegou a trepar a arvore,
chegar ao ramo e comer os
passarinhos. De repente
apareceu um cao, que viu o gato
a subir a arvore e ficou zangado.
Foi ao pé do gato e mordeu-lhe
o rabo. O gato comegou a fugir e
o cdo foi atras dele. Depois a
made voltou com a comida
viveram todos felizes para
sempre. Vitdria vitdria acabou-

se a historia. Prelim pim pim, a

histéria chegou ao fim.

Localizagdo temporal
Localizagcdo espacial
Personagens

Caracterizagdo das personagens
Conjuncgdes e locugdes
coordenativas

Advérbios

Fechamento

Bart foi uma crianca que me surpreendeu pela positiva. Nao tinha qualquer
interesse por ouvir histéria, distraia-se com facilidade e ndo tinha um discurso muito
coerente, tendo alguma dificuldade em se expressar.

No diagndstico inicial ndo utilizou uma localizagdo temporal como era esperado.

Esta foi a primeira evolucdo dele na narrativa, pois no diagndstico final ja foi capaz de
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iniciar a narrativa com a localizacdo temporal mais utilizada ao longo das atividades
implementadas no estudo, ou seja, “Era uma vez”.

No que respeita a localizacdo espacial, tanto num diagnéstico como no outro
houve a presenca deste marcador, sendo esse baseado no que as imagens apresentavam.

As personagens da narrativa foram introduzidas sem qualquer dificuldade tanto
numa narrativa como na outra, a Unica diferenca foi a forma como estas foram
introduzidas, pois ja conseguiu dar mais vida as personagens associando-lhes algumas
caracteristicas.

Tal como Rapunzel o seu diagndstico inicial era apenas descrigdes das imagens,
ocultando alguns eventos presentes nas mesmas, o que ndo aconteceu no diagndstico
final. Este ja foi uma narrativa coerente com todos os eventos bem explicitos. Sem
qgualquer duvida Bart estava a ser capaz de interpretar as imagens e narrar além delas,
criando uma narrativa interessante para quem €, utilizando os verbos adequados a
narrativa. Bart apresentava-se bastante seguro no seu discurso e motivado para a tarefa
que lhe estava a ser proposta, ao contrario do que aconteceu no seu diagndstico inicial,
pois foi necessario incentiva-lo a narrar e a observar as imagens com atencdo, e mesmo
assim apresentava um certo interesse em acabar a tarefa o mais rapido possivel para ir
brincar, mostrando um desinteresse na mesma.

No diagndstico final Bart foi capaz de utilizar novas conjungbes e locugdes,
tornando a narrativa mais rica.

Esta evolucdo de Bart foi completamente notdvel e ao longo da execucdo das
tarefas com o grupo foi possivel ver que um certo interesse pela tematica estava a nascer.
O mesmo se notou ao nivel da linguagem, pois Bart estava mais participativo, sendo as
suas intervengdes positivas.

Termino agora a andlise das narrativas da pequena sereia Ariel.
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Tabela 5:

Andlise dos diagndsticos de Ariel

Diagndstico Inicial

Diagnéstico final

Critérios de anaélise da narrativa

E uma arvore com pintainhos e a

Era uma vez um passaro que

mae. A mae foi procurar comida
e apareceu o gato. O gato queria
comer os passarinhos, mas ndo
conseguiu porque 0 Ca0 Puxou-
Ihe o rabo. O gato foi embora. O
cdo foi atrds dele. A mae
apareceu com a comida. Vitdria
vitéria acabou-se a histdria.
Prelim pim pim, a historia
chegou ao fim.

vivia dentro de um ninho numa
arvore com os seus filhos.

foi procurar comida para
eles. Os passarinhos ficaram a
cantar no ninho e um gato
ouviu-os e olhou para eles. Ele
quis subir a arvore mas veio um
cdo que ndo o deixou. A mde
dos passarinhos chegou e o cdo
e o gato ficaram assustados e

Localizagao temporal
Localizagcdo espacial
Personagens

Caracterizacdo das personagens
Conjuncées e locucgdes
Advérbios

Fechamento

fugiram depressa para ela nao
os apanhar. Os passarinhos
ficaram muito felizes porque ja
podiam comer a comida que a
mde trouxe. Vitdria vitdria
acabou-se a histdria. Prelim pim
pim, a histdria chegou ao fim.

Ariel é uma crianca que se distrai com facilidade, mas ao longo das atividades
propostas foi possivel observar que estava bastante motivada, pois revelou-se muito
participativa, querem dar as suas ideias e aprender sempre mais. Este facto ajudou
bastante a que houvesse uma evolucdo dela ao nivel da construcdo de narrativas, pois
permitiu que a pudesse apoiar, ajudando-a nesse crescimento.

No que respeita aos diagnodsticos, o seu diagndstico inicial ndo apresentava
localizagao temporal. Jd4 no diagndstico final este marcador foi introduzido, através da
expressao mais convencional na literatura infantil, ou seja, era uma vez.

Relativamente ao marcador de tempo este foi utilizado nos dois diagndsticos,
considerando adequadas todas as expressdes que faziam referéncia a arvore, ao ramo ou
ao ninho em que se encontram os passaros.

No que respeita as personagens é de prever que fossem referidas a totalidade das
personagens esperadas. No entanto tal como os dois colegas em estudo, Ariel no
diagndstico final fez uma introducdao das personagens muito diferente do diagndstico

inicial, criando uma narrativa mais rica com as mesmas. O mesmo acontece relativamente

85



aos eventos, pois ha um desenrolar dos mesmos, que cativa o leitor. Neste aspeto
podemos ver uma grande evolugdo por parte desta crianga.

Quanto ao fechamento, Ariel foi a Unica crianca que o introduziu nos dois
diagnodsticos, percebendo assim que este era importante para informar que a narrativa
terminou.

De um diagndstico para o outro podemos perceber que Ariel criou uma narrativa
mais rica, introduzindo novas palavras, usando uma maior diversidade de advérbios e de
conjungdes e locugdes. Estava bastante entusiasmada na construgdo da narrativa do
diagndstico final e aparentava estar cheia de ideias e com vontade de expressa-las.

Fazendo uma andlise geral da evolucdo do grupo, pode.se dizer que o grupo teve
uma evolugcdao bastante positiva e até superior ao que estava a espera, devido as
dificuldades que apresentavam inicialmente. Ao longo da realizagao das tarefas com o
grupo a prestacdo de cada elemento do estudo de caso foi mudando, pois estes foram-se
tornando mais participativos e interessados pelas tarefas que lhes eram propostas.

Analisando os dados obtidos é possivel perceber que no teste diagnostico final o
grupo em estudo conseguiu narrar uma histéria utilizando as principais categorias da
estrutura da narrativa, nomeadamente, a localizagdo espacial e temporal, as personagens
e 0s acontecimentos, respeitando uma certa ordenagdao dos mesmos, de acordo com a
sequéncia das figuras que serviram de estimulo para a narrativa, terminando com o
fechamento, havendo assim uma evolugao visivel sendo assim cumprido o nivel basico da

estrutura narrativa.
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5. CONCLUSAO

Ao longo desta seccdo, apresentam-se as principais conclusdes deste estudo,
organizando-as de acordo com as questdes de investigacdo formuladas. Também sao
expostas algumas limitagcdes que estiveram patentes ao longo deste estudo, assim como

também sdo referidas algumas recomendacgdes para futuros estudos.

5.1 Conclusodes do estudo

Chegamos assim ao fim desta histéria, composta por palavras e que curiosamente
se centra em palavras organizadas em narrativas.

Este estudo foi realizado com o intuito de contribuir para o conhecimento em
torno do desenvolvimento da capacidade que as criangas tém em construir narrativas,
tendo por base ilustragdes, sendo estas colocadas na posi¢ao de narrador.

Atualmente apesar de muitos incentivos a leitura percebe-se ainda a falta da
literatura infantil em muitos lares, pois os adultos optam por fazer diversas coisas e
acabam esquecendo a necessidade da crianca em termos de atenc¢do, carinho,
desenvolvimento e aprendizagem. Em consequéncia disso, as criancas participam mais do
mundo real, do que do seu mundo infantil. Assim, sendo este de extrema importancia
para elas, fica uma lacuna numa fase em que as criangas precisam viver as suas fantasias
e emocoes. Este foi um dos pontos que se evidenciou bastante neste estudo e a uma das
razées pelo qual me orientei na sele¢do das criancas para o estudo de caso.

Tal como ja foi referido o estudo apresentado anteriormente foi desenvolvido em
torno das seguintes questdes de investigacdo: |I) De que forma as criangas em idade pré-
escolar constroem a narrativa a partir do livro de imagem, 1l) De que forma o
scaffolding verbal contribui na coeréncia estrutural da narrativa.

Feito o estudo e concluida a andlise aos dados recolhidos, sdo apresentadas as
conclusdes que dao resposta as minhas questdes de investigacdo. Neste sentido para dar
respostas as questdes foi realizado um conjunto de cinco atividades de construgdo de

narrativas tendo como ponto de partida ilustracdes, realizada por todo o grupo, assim
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como um diagnéstico inicial e outro final realizado com as criancas que fazem parte do
estudo de caso.

O primeiro diagndstico veio comprovar os motivos pelos quais escolhi as trés
criangas para o estudo de caso. Ao serem colocadas perante o conjunto de imagens que
faziam parte do diagndstico e no papel de narrador, as criangas revelaram um nivel baixo
de diversidade de conteudos narrativos, pouca coeréncia estrutural, sendo francamente
pobres em termos de complexidade do processo narrativo. As suas narrativas eram meras
descrigdes, dispostas em frases soltas, para além de que ndo estavam motivadas para a
tarefa proposta. Face a esta analise pude perceber que tinha um longo caminho pela
frente, ndo sé para conseguir obter evolugdes nas suas narrativas e compreender de que
forma eu podia intervir para essas evolugdes, mas também para conseguir motivagao e
interesse para a tematica em questao.

A partir desta fase foram realizadas as cinco atividades planeadas, sendo estas
realizadas com todo o grupo e utilizando sempre estratégias de animacdo para a sua
apresentacdo. O facto de utilizar as diversas estratégias foi um ponto a favor para o
sucesso do estudo, pois consegui captar a atencdo do grupo com mais facilidade,
motivando-os do inicio ao fim da atividade. As ilustracdes também foram escolhidas de
forma bastante criteriosa, tendo estas muita cor e pormenores, possibilitando assim
narrativas mais ricas.

Na primeira narrativa do grupo tive que intervir bastante auxiliando-os com
questdes orientadores de forma a que se questionassem sobre a a narrativa e esta
pudesse desenvolver de forma coerente. Com estas questdes fui explicando ao grupo a
importancia da existéncia de alguns pardmetros essenciais nas narrativas tais como: a
localizacdo temporal e espacial; o envolvimento das personagens na acdo; a
sequencializacdo dos eventos e o fechamento. Com este apoio ao longo das construcdes
de narrativas o grupo foi evoluindo, comegando as minhas questdes orientadoras a ser
menores, sendo que na ultima atividade a minha intervenc¢do baseou-se na dramatizacdo
dos eventos, ndo colocando assim qualquer questdo. Desta forma, a narrativa foi
puramente do grupo e consegui perceber que todo o trabalho realizado até a data tinha

sido proveitoso, pois houve uma evolucdo positiva de todos.
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No entanto foi ao realizar o diagndstico final com as criancas do estudo de caso,
que percebi na realidade o nivel da evolugdo que foi possivel com essas trés criangas.
Ouvi-las a narrar foi muito prazeroso e gratificante, pois conseguiram construir uma
narrativa rica, clara e coerente utilizando as principais categorias da estrutura da
narrativa, cumprindo assim o nivel basico da estrutura narrativa. Neste diagndstico viam-
se pequenos narradores motivados e cheios de ideias para a construgdo da sua histdria.

Pode-se afirmar que houve uma grande evolucdo ao longo do tempo nas
narrativas construidas, na medida em que tornaram mais coerentes e estruturadas.

Ao longo deste estudo fui percebendo que as narrativas construidas pelas criangas
permitiram desenvolver nelas varias competéncias tais como criatividade, noc¢des de
tempo e espago, assim como também houve evolugdo ao nivel da participacao,
mostrando-se mais desinibidos e interessados.

Desta forma, respondendo a primeira questdo formulada e tendo em conta os
resultados que foram obtidos, posso dizer que ndo existe uma forma taxativa de as
criangas construirem narrativas, o que se compreende é que a competéncia narrativa
surge progressivamente, tornando-se as narrativas cada vez mais coerentes e
estruturadas, mais complexas e ricas em personagens, acontecimentos e temas,
confirmando assim estudos realizados anteriormente (Freitas, 2005).

No que respeita ao meu papel em todo este processo, este foi de parceira mais
experiente, que emprestou os seus conhecimentos e exerceu a fun¢do de orientadora
para o grupo, através de questdes orientadoras. Assim, aos poucos, as narrativas
tornaram-se cada vez mais elaboradas e completas. Ao estimular e incentivar o grupo
para a historia que estava a ser criada, colocando desafios e questionamentos para que
esta se desenvolve-se, percebia-se que, a pouco e pouco, as criangas comegavam-se a
adaptar a estrutura de uma narrativa. O adulto deve, portanto, criar condicbes, criar
andaimes, para que a crianga possa construir o seu conhecimento, sendo o facilitador
desse processo de apropriacdao de mundo.

Assim, respondendo a segunda questdo de investigacdo, entende-se que em um
estdgio inicial, a crianca ndo constréi sozinha as suas narrativas, pois para o

desenvolvimento desta habilidade, ela depende de um adulto que a coloque em uma

89



situacdo de apoio. Com as questdes que fui colocando, o grupo conseguiu dar os
primeiros passos para a construgdo da narrativa, tornando-se numa fase final auténomos
para a construgdo das suas proprias narrativas.

Ao longo desta fase de formacgdo profissional, pude compreender que é por meio do
suporte do adulto que a crianca se vai apropriando do uso da linguagem, dando-lhe
segurancga para a expressdo de vivéncias e interesses e assim despertar-lhe o interesse
pela leitura, o que se torna um diferencial no trabalho pedagégico. Portanto, ao dar a
crianga a oportunidade de expressar suas ideias, colaborei com o desenvolvimento de sua
linguagem e de seu entendimento de mundo.

Este estudo para mim como futura profissional na area permitiu-me para além de
todas as aprendizagens que obtive, reconhecer a necessidade de aceitar e enfrentar

novos desafios.

5.2 Limitag¢des do estudo

Durante a realizacdo deste estudo, existiram pequenos constrangimentos que
acabaram por limitar o meu estudo. Neste sentido, uma das limita¢des foi, sem duvida, o
tempo disponibilizado para se realizar esta investigacdo. Este é sem duvida um estudo
gue poderia ser mais explorado e das mais diversas formas criativas, podendo assim
alcancar conclusdes mais abrangentes e ndao tendo a necessidade de apenas estudar ao
pormenor o caso de trés criangas.

Outra das limitagdes deste estudo foi o tempo do estagio curricular, pois devido ao
pouco tempo destinado as implementacdes para o projeto de investigacdo, as atividades
planeadas para o estudo acabaram por ser feitas de forma muito sucessiva, o que levou a
gue a andlise dos dados ndo pudesse ser feita a cada intervencdo e também poderia ter
levado a uma maior distracdo e falta de interesse por parte do grupo para as atividades.

Além destas limitacdes o facto de ter engravidado levou a que este estudo nao
pudesse ser tanto continuo quanto desejava.

No entanto, apesar das limitacdes evidenciadas, o presente estudo foi realizado com

empenho, esforco e dedicacgao.
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5.3 Recomendagodes para futuros estudos

No futuro, uma das recomendacdes propostas seria levar esta investigacdo a outras
salas de atividades de diversas instituicdes, pois penso que seria interessante e bastante
enriquecedor perceber como é que outras as criangas constroem narrativas com base em
ilustragdes numa fase inicial e analisar as suas evolugées ao fim de um longo trabalho

com elas.
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PARTE III: REFLEXAO FINAL SOBRE A PES
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Reflexao final sobre a PES | e PES Il

Terminada a minha pratica de ensino supervisionada sinto que é essencial refletir
de um modo mais geral sobre a experiéncia que vivi durante todo este periodo,
salientando os pontos fortes, assim como algumas limitacdes que senti ao longo desta
etapa.

O curso de Mestrado em Educacdo Pré-escolar foi de extrema importancia, pois ao
longo de todo o meu percurso académico e do contacto com a realidade educativa
aprendi que, para um dia poder vir a ser uma boa profissional é importante trabalhar
arduamente com esforco e dedicagcdo, podendo assim superar qualquer obstaculo, que
possa vir a surgir. O estagio € um momento importante e marcante na nossa vida, pois é
uma fase de aprendizagem, de responsabilizacdo e de tomada de consciéncia,
relativamente as capacidades e fragilidades, enquanto futura docente.

De um modo global faco um balanco positivo do estagio, pois constituiu uma fase
de grande crescimento para a minha formacdo tanto pessoal como profissional, na
medida em que foi um momento de interacdo com a realidade escolar, de ampliacdo e
aprofundamento dos conhecimentos tedricos e praticos, pelo que considero ter superado
os desafios.

Ao longo deste ano foi-nos proporcionado dois momentos de contacto direto com
criancgas, sendo os dois momentos bastante distintos e que exigiam de nds muito tempo,
trabalho e dedicacao.

O primeiro momento da Pratica de Ensino Supervisionada | decorreu ao longo do
primeiro semestre e permitiu-nos observar e contactar de uma forma mais préxima com
o contexto educativo com que iriamos trabalhar. A integracdo foi muito boa e bastante
facil visto ter sido muito bem recebida por todos. Foi neste semestre que comegcamos a
relacionar-nos com o grupo, podendo assim observar todas as criangas e identificar
caracteristicas, competéncias e comportamentos, assim como as suas rotinas didrias,
dando-nos posteriormente a oportunidade de planificar e implementar algumas
atividades com o grupo.

No inicio tudo parecia assustador e diferente do que tinha vivido até ao momento,

mas quando estava a implementar parecia que tudo acontecia naturalmente e que o
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medo de que algo nao fosse correr bem desaparecia. No entanto este semestre da PES |
foi como que uma preparacao para a PES Il

A PES Il foi um momento de maior nervosismo, receios e insegurancas, mas foi um
momento bom ao mesmo tempo, pois tivemos a oportunidade de implementar trés dias
por semanas, podendo lecionar um grupo de criancas de forma mais completa e tendo
possibilidade de experimentar, de criar, de errar, de fazer tudo o que acreditasse ser
importante para atingir os objectivos e superar as dificuldades a cada implementacao.

Ao longo da pratica pedagdgica tentei agir como mediadora, procurando trabalhar
de forma auténoma, auxiliando o grupo na construgao dos seus conhecimentos, abrindo
espaco para que estes fossem os préprios protagonistas das suas aprendizagens, através
do didlogo, da partilha de saberes, da cooperagao, da utilizacdo devida de diferentes
recursos, partindo sempre dos seus conhecimentos prévios.

Intervir e trabalhar com este grupo permitiu-me testar os meus limites e
reconhecer as minhas limitacGes, proporcionando-me assim varias vivéncias para o
exercicio futuro da profissdo docente, para além de me permitir ter uma nog¢dao mais
realista do que é lecionar.

Pude também perceber que um educador deve apostar na criatividade para
transmitir contelddos e para adequa-los as necessidades do grupo com que trabalha,
partindo em busca do imagindrio de cada crianca. Foi em prol da criatividade, que
conseguimos ao longo das nossas sessdes, captar a aten¢ao do grupo e motiva-los para as
atividades.

E, pois no contexto real, com todos os constrangimentos, todos os receios, todas
as contrariedades, que se aprende um pouco da profissdo e acho que ser professor é
mesmo assim. E saber escolher e saber decidir, é ter a capacidade de aceitar as criticas,
tendo consciéncia dos erros que cometemos, de modo a poder ultrapassa-los,
aprendendo com essas situagdes.

O facto de ter contactado com professores ja com muita experiéncia, ndo sé no
Jardim-de-infdncia mas também na Escola Superior de Educacdo, foi uma mais-valia para

a minha formacao e para as aprendizagens que progressivamente fui adquirindo.
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Considero que aprendi bastante ao longo deste ano e que o estdgio foi para mim
um momento marcante e enriquecedor, quer pelas aprendizagens, quer pelas
experiéncias, pois levou-me a crescer como profissional.

Tal como refere Paulo Freire “crescer como profissional significa ir localizando-se
no tempo e nas circunstancias em que vivemos, para chegarmos a ser um ser
verdadeiramente capaz de criar e transformar a realidade, em conjunto com os nossos
semelhantes, para o alcance dos nossos objetivos como profissionais da educacdo”. Desta
forma, considero que os meus objetivos foram alcangados, os meus medos e receios
iniciais foram ultrapassados e sinto-me mais a vontade para trabalhar na area.

O estagio é como que uma “janela do futuro”, através do qual podemos prever o
nosso proximo modo de viver. Deve ser um momento de validacdo da aprendizagem
tedrica e pratica em confronto com a realidade, ou seja, é o elo entre o mundo académico
e profissional. E um momento que nos possibilita vivenciar o que foi aprendido durante o
curso, tendo como funcdo integrar as iniUmeras disciplinas que constituem o curriculo
académico.

Conforme refere Dewey, citado por Alarcdo & Tavares (2003, p. 19), a “formacao
profissional dos professores deve ter uma componente tedrica e uma componente
pratica”, sendo que o mesmo autor distinguia dois objetivos para a componente pratica:
“a) concretizar a componente tedrica, tornd-la mais viva, mais real; b) permitir que os
professores desenvolvem as “ferramentas” necessarias a execuc¢ao da sua profissao”
(Dewey, citado por Alarcdo & Tavares, 2003, p. 19). A realizacdo deste estagio profissional
permitiu-me alcangar estes objetivos, pois pude aplicar na pratica o que até aqui sé tinha
aprendido na teoria e ao mesmo tempo, experimentar diferentes metodologias e
desenvolver as minhas capacidades, atitudes e valores em contexto de sala de atividades.

Relativamente ao estudo que desenvolvi, para além de ter sido um grande desafio
foi muito gratificante implementa-lo com este grupo pelo interesse que foi demonstrado
pelos mesmos e pelos objetivos que consegui alcancar. Sinto que foi um projeto de
investigacdo muito enriquecedor e apds concluida mais uma etapa da minha formacao,
olho para tras e encaro-a como uma das etapas mais brilhantes e enriquecedoras de toda

a minha formacao e que mais prazer me deu de realizar.
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“Chegar até ao cimo da montanha e contemplar o imenso vazio do cume pode ser
gratificante. Mas nada é superior a drdua caminhada desde o baixo terreno e as
dificuldades percorridas nessa viagem, para superar os percalcos da subida.”

Assim, terminada esta etapa, olho para o futuro e sonho com novas aventuras,

novas experiéncias e novas aprendizagens tal como este ano me proporcionou.
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ANEXOS



Nome do educando:

1. Tem por habito contar histdrias ao seu educando?

Sim

Anexo Al: Inquérito aos pais

Nao

2. Com que frequéncia conta histdrias ao seu educando?

1 vez por semana

2 vezes por semana

3 ou mais vezes por semana

3. O seu educando tem acesso a livros de historias em casa?

Sim

Nao

4. Para contar as historias ao seu educando recorre a livros ou a historias apenas
contadas oralmente?

Livros

Historias contadas sem recorrer a livros




Anexo A2: Inquérito as criancas

Nome da crianca:

1. Gostas de ouvir historias?

2. Quem te conta histdrias em casa?

3. Contam-te muitas histdrias em casa?

4. Tens livros de historias em casa?



Anexo B1: Imagens da Historia “A menina que nio sabia ler”
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Anexo B2: Imagens da histdria “Meninos de todas as cores”
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Anexo B3: Imagens da histdria “As caras da mae”




























Anexo B4: Imagens do dia-a-dia
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Anexo B5: Imagens do Avental das historias










Anexo C1: Primeira narrativa do grupo - Menina que nao sabia ler

Investigadora: E como vamos comegar esta histéria?

MP: Era uma vez uma menina que encontrou um livro.

RF: O livro era muito grande e magico.

VM: Que pode levar a aventuras.

Investigadora: Levar quem?

VM: A menina. Podia levar a menina para aventuras muito perigosas.
Investigadora: Vamos entrar no livro?

RS: Sim. A menina abriu o livro.

Investigadora: E a menina ndo tem nome?

RM: Podia chamar-se Beatriz.

VM: A Beatriz abriu o livro e entrou para a aventura.
Investigadora: E o que é que ela viu nessa aventura R. F?

RF: A Beatriz estranhou, porque estava numa floresta assombrada.
Investigadora: Porque é que era assombrada?

DR: Porque tinha animais assustadores.

Investigadora: E o que temos mais nesta floresta?

TD: Placas para nos dizer os caminhos.

MP: Escolheu o caminho do meio.

Investigadora: Onde é que foi dar esse caminho?

RF: A casa da bruxa.

VM: Bateu a porta: Truz Truz Truz. Alguém disse: -Quem é?

RS: Eu sou a Beatriz. Posso entrar?

M: A bruxa abriu a porta e disse: Podes entrar!

Investigadora: E como acham que ficou a Beatriz ao ver a bruxa.
MP: Assustada porque viu uma bruxa.

VM: Muito feia e assustadora!

GS: ... e com umas unhas afiadas.

MP: Ela estava a cozinhar no caldeirdo.



A.: Com uma colher enorme.

Investigadora: E o que é que a Beatriz fez?

RV: Foi ao caldeirdo espreitar.

L. Ela esfregou a barriga e perguntou: O que estas a fazer? Cheira tdao bem.
RV: Estou a fazer uma po¢do mdgica para te por la.

VM: De repente, como a Beatriz ndo queria ser cozida...

A.: ...saiu a correr pela porta fora e a bruxa queria apanha-la mas ndo conseguia.
Investigadora: “Ndo conseguiu?

L.: N3o, porque a bruxa era velha e parou para descansar.

Investigadora: E a Beatriz ficou no livro?

DM: Nao! A Beatriz saiu do livro e fechou-o.

RS: O livro ficou a chorar.

Investigadora a: Porqué?

VM: Porque ele disse a menina que as aventuras eram perigosas.

RF: Depois o livro ficou pequenino.

Investigadora: Como é que o livro ficou pequenino?

GS: A Beatriz fechou os olhos, estalou os dedos e quando abriu ndo viu o livro.
VM: Depois olhou para o chdo e viu-o. Era um livro magico.

RS: A Beatriz levou-o para casa.

L: E vitdria vitdria, acabou-se a histéria. Prelim Pim Pim, a histdria chegou ao fim.



Anexo C2: Segunda narrativa do grupo — Meninos de todas as cores

GS: Era uma vez um menino do inverno.

DR: Os meninos estavam a divertir-se na neve a atirar bolas de neve,

D: Enquanto patinavam.

VM: Eles estavam a patinar depressa de mais porque estavam a fazer muito vento
para o boneco de neve cair.

Investigadora: E nesta ilustracdo quem aparece?

RS: Uma menina chinesa, que estava na praia.

Investigadora: A fazer?

RF: A dangar na areia.

DR: Estava sol e muito calor e estava muito feliz.

Investigadora: Porque que a menina estava feliz?

DR: Porque ela cantava e dancava como os indios.

Investigadora: E depois quem é que encontrdmos?

RV:0 Menino negro.

Investigadora: Negro?

RF: Sim. Tem cara castanha. Disse de forma afirmativa.

DR: E portugués tem olhos iguais a nés.

Investigadora: E como estava o menino negro?

DR: Era verdo e tinha vestido cal¢Ges azuis e uma camisola de manga curta as
riscas.

FT: E também tinha sandalias

Investigadora: E como acham que se chamava?

MP: Chamava-se Pedro.

Investigadora: E continuando o caminho, quem é que encontrdmos?

RS: Encontrdmos um homem no deserto a andar de camelo.

Investigadora: E como é esse homem?

RF: Tem barba grande, um pijama

MP: E um pano azul na cabeca.



RF: Tem um animal de estimacdo que é um camelo.

A: O camelo tinha um pano colorido grande, porque estava muito sol.

Investigadora: E no fim desta viagem quem aparece?

L: Aparece um indio.

Investigadora: Sera um indio?

L: Sim. Tem uma coroa de indio

DR: E uma camisola de manga curta com muitos bolsos e calc¢as de ganga.

Investigadora: E onde é que estava o indio?

L: Sim. Estava no deserto a fazer exercicio.

Investigadora: Agora acho que devemos dar um final a nossa histéria. Como foi
esta viagem?

L: Nesta viagem vimos muitos amigos diferentes.

Vitéria, vitdria, acabou-se a histéria. Prelim Pim Pim, a histéria chegou ao fim.



Anexo C3: Terceira narrativa do grupo — as caras da mae

L: Era uma vez...

Investigadora: Hum... Nao sabem outra forma de iniciar a histéria?

Gerou-se siléncio. Neste momento resolvi ser eu a avancar dizendo: E de dia ou de
noite nesta ilustragao?

Grupo: E de dia.

Investigadora: E que tal, certo dia...

VM: Pode ser. Certo dia, um menino estava a fazer uma construcao...

DM: ...e desarrumou os lego todos.

DM: No quarto.

MP: A seguir apareceu a mae.

Estagidria: Estava feliz a mae?

RF: N3o. A mae zangou-se.

GS: Ela disse: -J4 ndo tens tempo para brincar, tens que arrumar.

Investigadora: Porque que o menino ndo tinha tempo para brincar?

DM: Porque tinha que ir a biblioteca.

BL: Na biblioteca a mae e o filho estavam a ver livros

DM: Mas o menino estava a espalhar tudo no chao.

Investigadora: Porque sera que ele espalhou os livros todos no chdo?

DR: Para ver o que ele queria.

DR: Ele fez um montinho no chado para ver o que queria.

BL: Depois 0 menino chamou pela mde, mas a mae ndo ouve.

Estagiaria: Porqué que a mae ndo ouvia 0 menino?

RF: Porque estava ao telefone.

Investigadora: E como ficou o menino?

BL: Ele fica triste, porque a mae nado lhe estava a dar atencao.

D. Depois foram embora de carro da biblioteca para casa.

Investigadora: Em casa...



F: ...tinham um bolo para a mae para fazer.

DM: Fizeram uma grande sujeira.

DR: Espalharam o chocolate pela cozinha toda.

RF: Até a roupa ficou toda suja.

FT: Os aventais e o chapéu também.

VM: Até o urso tem chocolate. Risos.

Virei a pagina e disse: E no quarto?

A: No quarto a mae ficou chateada, porque o menino desarrumou tudo no quarto
dela.

Investigadora: O que é que o menino fez? R. M. quero-te ouvir a ti agora.

RM: Partiu o vaso, riscou a parede, partiu os quadros...

VM:A mae perguntou chateada: Quem fez isto?

BL: Foi o urso.

DR: E o urso disse: Nao! Foi o menino.

Investigadora: E o que acham que a mae disse ao menino?

VR: A mae depois ralhou ao menino e disse-lhe: -Estds de castigo.

RS: Depois fizeram as pazes e a mae foi as compras para o jantar e ele ficou
sozinho com o urso.

Investigadora: E nesta ilustrac3o. E de dia ou de noite?

DR: De noite. A mde estava a ler uma histdria ao menino.

TD: Mas, a m3de adormeceu.

GS: O menino acordou a mae para ir para a cama.

A: A mae depois viu que o menino tinha a cara vermelha, porque estava com
febre.

Investigadora: Estava?

A: Sim. A mae deu-lhe um xarope para ele ficar bom.

Investigadora: E depois?

DR: Na banheira, o menino estava a tomar banho.

DM: E atirou espuma e agua para a mae.

MP: A mde comecou-se a rir e ficou contente.



A: Depois foram comer.

RV: O menino comeu papa.

RS: A mae ficou contente, porque o menino estava a comer tudo.

DR: Depois a mde saiu e o menino fez asneiras.

Investigadora: Que asneiras?

DR: Mexeu na tomada, no fogao, no detergente...

A: ..subiu a janela...

DR: Ele estava a tentar ajudar a mae!

VM: Mas ndo percebeu que estava a fazer muitas asneiras.

Investigadora: E depois....

DM: Apareceu a mae.

Investigadora: E depois M.P.?

MP: P6s as mados na cara, ficou muito furiosa (diz isto com cara de zangada) e
gritou com o menino.

Investigadora: E o que é que a mae lhe mandou fazer?

D: Um desenho.

Investigadora: E a mae gostou do desenho do menino?

RF: Sim. Tinha uma cara feliz.

Investigadora: E a seguir, onde foi o menino?

DR: O menino foi dormir e a mae ficou a vé-lo.

A: A mae faz muitas caras diferentes. E o dia da mae.

Dizendo isto, fecho o album com a chave e soa em coro o final da histdria.

Grupo: Vitéria, vitdria, acabou-se a historia.

DR: Prelim pim pim e o livro fechou assim.



Anexo C4: Quarta narrativa do grupo - llustragdes do dia-a-dia

12 narrativa

MP: O titulo é os irmdos.

VM: Certo dia, o despertador tocou e os pais acordaram.
TD: A mae abriu as cortinas do quarto e disse: -Que lindo
dial Estd sol.

MP: Vou acordar a Joana.

Investigadora: E na seguinte imagem?

FT: A mde acordou a Joana e disse-lhe...

MP: -Filha é hora de ir para a escola para aprender muitas
coisas.

R: Vai-te arranjar.

TD: Na escola, a professora ensinou matematica.

MP: Fizeram muitas contas.

VM: Mais tarde, os pais foram buscar as criangas a escola
e foram para casa comer o seu lanchinho.

TD: Quando acabaram o lanche foram para a sala brincar.
MP: Desarrumaram a sala toda.

FT: Depois cansaram-se de brincar e foram ver televisdo.
MP: Deixaram os brinquedos espalhados no chao.

VM: O filho mais velho, que se chamava Jodo pos o pé em
cima do irm&o Angelo.

MP: O Angelo fez uma cara de zangado

Investigadora: E o que |he disse?

VM: Disse-lhe: -Tira o pé de cima de mim, que eu quero
ver o meu programa.

TD: -N&o tiro. — disse o Jodo. Quem tem o comando sou
eu!

M.P.: O Jodo era um menino muito mau.

Investigadora: E o que aconteceu a seguir R.?

R: Chatearam-se e foram para a cama.

MP: Vitéria vitéria acabou-se a histdria. Prilim pim pim,
esta histdria chegou ao fim.

22 narrativa

L: Nos titulo a Menina

Dorminhoca.

escolhemos o

DR: Era uma vez uma menina que estava a
dormir

L: E a sonhar que tinha fadas na cama.
Investigadora: E depois CA?

CA: A mde acordou a menina, para ir para a
escola.

DR: A menina vestiu-se, tomou o pequeno-
almoco e depois foi para a escola aprender.

L: A professora ensinou-lhes os dias da semana.
DM: Os meninos gostaram muito do que
aprenderam.

Investigadora: E depois das atividades?

DR: A seguir chegou a hora de ir para o recreio.
CA: Os meninos brincaram e jogaram todos a
bola.

L: Eram 3horas e meia e foram para casa.
Quando casa
brinquedos no sofd e atiraram-nos para o chdo,

chegaram a viram muitos
para se sentarem no sofa.

DR: O filho mais novo sentou-se e meteu a
almofada para se encostar. Mas, o filho mais
velho p6s a perna em cima do ombro do irmao.
Investigadora: E como ficou o irmdo MC?

MC: O irmao ficou muito triste e zangou-se.
Depois chegou a mde e mandou-os arrumar e
po6s o filho mais velho de castigo.

L: Vitdria vitdéria acabou-se a histéria. Prilim pim
pim, a histdria chegou ao fim.

32 parrativa

G.S.: O titulo é os trés irmaos.

Era uma vez dois irmados, que estdo a ver televisdo. O mais
velho ndo estava a ser educado, porque estava com o pé
em cima do ombro do irm3o.

Investigadora: E como é que ele estava a ficar I.G.?

42 narrativa

RF: J& escolhemos o titulo. E a menina
dorminhoca.

Investigadora: Muito bem. Agora que ja temos o
titulo podemos comecgar a narrativa.

RF: Era uma vez dois meninos que estavam em




IG: Ele estava a ficar zangado.

BL: A mde ouviu um barulho, levantou-se e foi ver.

GS: Ja era dia. O despertador tocou e o pai acordou, olhou
para a mae e disse: -Bom dia mulher!

AP: A mae foi acordar a filha.

Investigadora: E o que aconteceu quando a mae chegou a
sala?

GS: Quando viu os dois filhos na sala ficou muito furiosa e
deu uma palmada enorme no mais velho.

BL: Os dois irmdos mais pequenos foram vestir-se e tomar
0 pequeno-almogo

AP: E a mae disse que podiam ir brincar para o jardim.
Investigadora: O que aconteceu no jardim?

GS: Chegou o seu av0, que ia fazer uma visita, porque era
fim-de-semana e a mae ia fazer um bolo para o almogo de
familia.

IG: Vitoria, vitdria, acabou-se a historia. Perlim Pim Pim,
esta histdria chegou ao fim.

casa a brincar com o cdo.

A: A m3e chamou pelos meninos, porque ja era
de noite e a menina ficou cheia de sono e foi
para a cama dormir.

RF: J4 era tarde.

HS: Apareceram as fadas, quando ela estava a
dormir com um coelho muito bom.

Investigadora: De manha...

A: Quando acordou foi-se vestir, lavar os dentes...
HS: ... tomar o pequeno-almogo e foi para a
escola com a mae e o pai.

RF: Na escola a professora estava a ensinar as
regras e a contar.

DC: Depois os meninos foram para o recreio jogar
a bola.

RF: Menos as meninas que ndo percebem nada.
DC: Brincaram muito tempo.

A: Vitoria, vitoria, acabou-se a histéria. Perlim
Pim Pim, esta histéria chegou ao fim.




Anexo C5: Quinta narrativa do grupo: avental das ilustragdes

GS: Era uma vez um principe que vivia num castelo encantado no meio de uma
aldeia.

VM: Certo dia, a fada foi ao castelo falar com o principe e disse-lhe: -Principe, tens
uma missao. Tens que salvar a princesa.

A: Mas onde esta a princesa?

RF: Estd na torre dos dragdes, que fica no meio do bosque.

VM: E como é que vou encontra-la?

Neste momento fiz uma cara pensativa e o grupo rapidamente fez a mesma

expressao que eu.

DR: Vou dar-te um mapa, que vai ajudar-te a encontrar a princesa. Tens uma
missao muito dificil.
GS: O principe saiu do castelo e foi para o bosque.

RF: Pelo caminho encontrou dois terriveis dragdes e teve que lutar com eles.

O grupo calou-se por momentos e resolvi mostrar a ilustracdo do objecto magico

(espada).
DR: O principe estalou os dedos e apareceu uma espada no bolso.
RS: Meteu a mdo no bolso e tirou uma coisa, de onde saiu uma espada

DR: Lutou com os dragbes e como a espada era magica, ficou comprida e cortou

todos os dragdes.

Investigadora: Derrotou assim os dragdes.
BL: Sim. Como conseguiu derrota-los, seguiu caminho e encontrou o chefe dos
dragdes.

RF: O chefe era verde-claro. Era mais forte e maior e muito mau.



D: O dragdo atirou uma bola de fogo para o principe.

DR: O principe baixou-se, levantou a arma e parou a bola de fogo com ela. A bola
voltou de volta para o dragdo e ele morreu.- diz isto dramatizando.

MP: O principe foi para a torre, para salvar a princesa.

Nesta fase procurei complicar a narrativa e disse ao grupo para imaginarem que a
torre ndo tinha porta e que tinha sido o dragdo a p6-la Ia em cima.

GS: A torre ndo tinha porta para entrar e o principe chamou pela princesa.

- Princesa!

VM: Rapunzel langou a tranga e o principe subiu.

DR: Como ndo tinham porta e a torre era alta, com a ajuda da espada o principe
fez magia. Cortou circulos no ar e fez umas escadas. Depois o principe e a Rapunzel
desceram.

TD: A Rapunzel disse: -Vamos a pé?

RS: N@o. O principe faz uma magia com a espada e transformou uma arvore numa
carruagem de princesas.

VM: O principe ajudou a princesa a subir para a carruagem, subiu para o cavalo e
disse: -A galope! Vamos para o castelo.

MP: Depois desta missao, casaram e viveram felizes para sempre.



