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“A musica ¢ o tipo de arte mais perfeito: nunca revela o seu ultimo segredo.”

Oscar Wilde
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RESUMO

Perante todos os desafios que sdo colocados ao nivel da educagdo, os agentes educativos sdo
confrontados a proporcionar aos alunos uma educagdo baseada em novos métodos e estratégias de
ensino/aprendizagem. Perante isso, sentiu-se a necessidade de encontrar respostas para as questdes
tracadas para este estudo. Essas questdes estimularam a investigacdo em causa, intitulada “Partituras
nido convencionais: um recurso didatico em contexto escolar”, desenvolvida numa turma do 5° ano

de escolaridade, da escola de Ribeira Bote, situada em Sdo Vicente-Cabo Verde.

Para esta investigacao foi utilizado o método de investigacdo-acao, de natureza qualitativa, onde os
dados recolhidos foram obtidos através da observagao participante, notas de campo/diario de bordo,
registos audiovisuais, questiondrios e entrevistas. No que tange a fundamentacdo tedrica, esta,
compreendeu uma revisdo de literatura de autores nacionais e internacionais, com temas
relacionadas sobre a importdncia do ensino da musica no Ensino Bésico, da constru¢do de
instrumentos musicais pelas proprias criancas, das partituras ndo convencionais e a Educagdo

Artistica em Cabo Verde.

Esta investigacdo surgiu no contexto de algumas preocupagdes, em relacdo ao ensino da musica,
onde a Educagdo Musical ¢ trabalhada como uma segunda opc¢ao e as escolas ndo possuem recursos
didaticos para enfatizar esse ensino. Objetivo primordial consistiu em explorar as partituras nao
convencionais, dotando assim os alunos de um conjunto de saberes musicais, aliada a constru¢ao do
instrumental Orff. Os resultados foram satisfatérios no sentido que houve maior aquisicdo de
conhecimentos e competéncias musicais, desenvolvendo assim nos alunos outras percegdes
musicais. Conseguiu-se ainda através do estudo, mudangas de comportamento e consequentemente
o desenvolvimento da socializa¢do, autoestima, autoconfianga, entre outros aspetos considerados
importantes. Os resultados desta investigacdo poderdo servir como um caminho para novas
investigacdes e estimular outros investigadores dado que a Educacdo Musical em Cabo Verde,

precisa de mais destaque por parte dos agentes educativos e do sistema em geral.

Palavras-chave: Educagao Artistica; Educagdo Musical; Partituras ndo Convencionais; Instrumentos

Musicais.
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RESUM

Diant d"tud ej dzefiu ek te perse ne idukasdo, ej agent iduketiv he konfrontod k forma d proporsiona
ej elun um edukasdo basiod ne nov forma e stratégia pe inxna. Esim, um sinti falta dum resposta pe
ej pergunta kum po ne nhe xtud. Ej pergunta mutiva es xtud k se nome he “Pertitura ndo
Konvensional: um rkurs ne contexto skolar”, fet num turma de kint oned n’skola d’'Rbera Bot ne

sonsent- Kab Vert.

Pe faz¢€ es xtud foi utlizdd investigasdo-asdo, dum neturéza qualitativ, dondé k kéj informasao foi
ubtid atravej d'observason partisipant, nota d’camp, d’regist audiovisuais, kestionario i intrevista.
Ne fundamentasao tiorka, foi fet um revisado d'litretura d autor nesional e internesional, k tema ek
te fala d'i mpurtansa d'ensin d muska n’ensin bask, dkej instrument musikal k kej mnins te konstrui

k’sej mon, d* pertitura ndo konvensional, i d manéra ek ta idukasdo artistika ne Kab Vert.

Ese investigasdo surgi ne kontext d algunj preokupason relasionod k ensin d 'muska ne sonsent,
ondé k Edukasao Musikal he trabaiod komo sfose um segunda opsao, i ej skola ka tem rekurse
didatik, p d4 muska se devid valor. Kel prinsipal objetiv foi xplora kej pertitura ndo konvensional,
e doté kej elune dum konjunt d saber musikal, alhiod a konstrusdo d’instrumet Orff. Kej resultod
foi bom, ne sentid k’tiv akisisad d’konhesiment e komptensia musikal, dsenvolvend esim ne kej
elun otj persesdo d muska. Um konsegui einda nes stud, mudansa d’komportament e desenvolviment
d sej sosializasdo, autostima, autkonfiansa, entre otj aspet important. Kej resultod dese invetigasao
tba servi komo um kamim p otj investigasdo e jtimula otj investigador. Um t konklui que Eduksao

Musikal n Kab Vert, tit presisa dmaj dstak p part dej agent edukatif e d’sistem em geral.

Palavra xav: Idukasdo Artistica; Idukasdo Musikal; Pertitura ndo konvensional; Instrument;

Musical.
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ABSTRACT

Before all of the challenges that they are put at level of the education, the educational agents are
confronted to provide to the students an education based in new methods and teaching/learning
strategies. Before that, felt the need to find answers for the subjects drawn for this study. Those
subjects stimulated the investigation in cause, entitled "; Sheet Music unconventional: a didactic
resource in school context", developed in a the 5th year-old group, of the school of “Ribeira Bote”,

located in Sdo Vicente - Cabo Verde.

For this investigation the investigation-action method was used, of qualitative nature, where the
collected data were obtained through the participant observation, notes of board field/daily,
audiovisual register, questionnaires and interviews. With respect to the theoretical reason, this,
understood a revision of national and international authors' literature, with themes related on the
importance of the teaching of the music in the Basic Teaching, of the construction of musical
instruments for the own children, of the scores you don't stipulate and of the state of the Artistic

Education in Cabo Verde.

This investigation appeared in the context of some concerns, in relation to the teaching of the music,
where the Musical Education is worked as a second option, and the schools don't possess didactic
resources to emphasize that teaching. The primordial purpose it consisted of exploring the scores
don't stipulate, endowing like this the students of a group of you know musical, allied the
construction of instrumental Orff. The results were satisfactory in the sense that there were larger
acquisition of knowledge and musical competences, developing like this in the students other
musical perceptions. It was still gotten through the study, changes of behavior and consequently the
development of the socialization, self-esteem, self-confidence, among other aspects considered
important. The results of this investigation can serve as a road for new investigations and to
stimulate other investigators because the Musical Education in Cabo Verde, needs of more

prominence on the part of the educational agents and of the system in general.

Keywords: Artistic Education; Musical Education; Sheet Music unconventional, Musical

instruments.
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ABREVIATURAS

EA - Educagdo Artistica
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INTRODUCAO

Dados os desafios que o sistema educativo tem vindo a enfrentar, e perante as mudangas que se tem
vindo a acontecer nos curriculos e programas, os agentes educativos sdo desafiados a encontrar
estratégias e métodos de ensino capazes de proporcionar um melhor envolvimento e desempenho dos
alunos no contexto educativo. Torna-se indiscutivel a importancia e a necessidade de pensar a
educacdo como um fator preponderante para a constru¢ao de uma sociedade e reavaliar o papel das
escolas e dos professores como elementos fundamentais para a democratizagdo da escola e da
sociedade. Perante todas essas transformagdes, a escola deve se comprometer-se com a educagao, e
estar preparada para trabalhar “a singularidade, a individualidade, as marcas pessoais, numa relagao
estreita de entendimento e aceitacdo da diversidade, da diferenca e da multiplicidade cultural”

(Fernandes, 2011, p. 1).

Estando numa época confrontada com novos problemas, a Educacao Artistica (EA) pode servir como
um meio para dar respostas a esses desafios que se fazem sentir. A EA ¢ ja considerada um campo de
ensino aprendizagem que desenvolve a criatividade, a imaginagcdo que permite o acesso a outras
culturas e formas de ver e interpretar o mundo bem como o desenvolvimento da capacidade de
adaptacdo e aceitagdo. Da mesma forma os autores Brito, Neves e Silva (2012) consideram que “ a
arte constitui um ponto de partida para outras aprendizagens” (p.3). Por isso, a Organizagdo das
Nagdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura - UNESCO, (2006) reconhece que a EA pode
frequentemente servir como um instrumento estimulante, que atua como um fator enriquecedor do
processo de ensino aprendizagem, tornando essa mesma aprendizagem mais eficaz e mais acessivel

a todos.

Esta investigag@o surgiu da necessidade de rever as praticas artisticas nas escolas no Ensino Basico
(EB) em Cabo Verde (CV), refletir, valorizar, e promover essas praticas, fomentando um ensino
diversificado e partilhado entre a escola e a familia. O projeto surgiu atendendo as mudangas que
acontecem na sociedade, os problemas do quotidiano que envolvem os educandos, os interesses e as
necessidades das criangas. Com este proposito considerou-se pertinente incidir na exploragdo das
partituras ndo convencionais, recorrendo a constru¢do do instrumental Orff (instrumentos de

percussao), tendo como base a Educagao Musical (EM) no segundo ciclo do EB.

Segundo Brito et all (2012) “o sucesso da aprendizagem resulta da juncdo de varios fatores que devem
concorrer para a sua realizagdo, dependendo esses fatores da interag@o entre todos os intervenientes

do processo ensino aprendizagem” (p.13). Sendo o professor, um desses intervenientes, dever-se-a
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primar pelo favorecimento de aprendizagens significativas que integram conhecimentos adquiridos

previamente pelo aluno e que sejam altamente motivadoras e funcionais para a vida.
Estruturalmente, esta dissertagcdo encontra-se organizada em cinco capitulos.

O capitulo 1 apresenta o contexto da investigagdo, onde se identifica o problema bem como a sua
pertinéncia, as finalidades e as questdes formuladas, os conceitos-chave e um breve sumadrio sobre

este capitulo.

No capitulo 2 ¢ referente a fundamentagao teodrica baseada na andlise de varios autores, relacionadas
com a EA em CV, entendida com um fator de inova¢gdo mudanga e melhoria das aprendizagens neste
contexto escolar. Faz-se uma abordagem do curriculo do EB em CV, no que as artes diz respeito, e 4
importancia da EM, no processo de ensino aprendizagem. Neste capitulo encontra-se ainda,
referéncias sobre o estado da EM, no 2° ciclo em CV e de seguida, orientagdes metodologicas
propostas nos programas. Por fim, aborda-se o ensino da musica através da partitura ndo convencional

e da construc¢ao dos instrumentos musicais.

Para o capitulo 3, justifica-se a metodologia adotada explicitando a natureza do estudo de carater
qualitativo, a escolha do método e a fundamentagdo das opgdes realizadas. Descreve-se o contexto
da investigacdo, a amostra, os instrumentos utilizados, a ponderacdo das suas vantagens,
desvantagens e os procedimentos éticos que se adotaram na recolha e analise dos dados, primando

pelo anonimato e respeito pelos principios éticos de investigacao.

O pentltimo capitulo ¢ dedicado a apresentagdo e analise dos dados recolhidos, a partir das técnicas
e instrumentos de recolhas de dados. Deste modo apresenta-se os dados obtidos através das entrevistas
a: (1) uma professora formadora de professores do EB; (ii) um coordenador de musica do EB e dos

questionarios aplicados aos professores do 2° ciclo do EB de diversas escolas do Sdo Vicente.

O quinto e ultimo capitulo apresenta os resultados e as conclusdes deste estudo e implicagdes para

futuras investigagdes, finalizando com as consideracdes finais.
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CAPITULO I - CONTEXTO DA INVESTIGACAO

1.0. Introducao e finalidades

O presente capitulo anuncia de forma sucinta a contextualizacdo, e a identificagdo do problema, bem
como a sua pertinéncia para a EA e a sua repercussdo nos intervenientes. Para finalizar o capitulo,
apresenta-se ainda as finalidades e define as questdes ao qual se procurou adquirir respostas e, por

fim, destaca os conceitos-chave desta investigacao.

1.1. Contexto do estudo

O estudo decorreu em Cabo Verde (CV), um dos paises que falam a lingua portuguesa, chamados
de paises lus6fonas, mais conhecidos por paises do PALOP. CV ¢ um arquipélago que, “fica situado
na zona tropical do Atlantico Norte, a cerca de 450-500 Km do promontdrio africano donde lhe veio
o nome: sdo dez ilhas e alguns ilhéus de origem vulcanica, com uma area total de 4033,337 Km?”
(Albuquerque. L, 2001, p. 1).

Descoberta no ciclo das navegacdes em 1460 a 1462 pelos portugueses, CV ¢ um estado em que a
maior parte das ilhas sdo montanhosas, alternadas com vales onde se pratica a agricultura., a excegao
das ilhas do Sal, Boa Vista, Maio e Brava, que sdo planas, com longas praias de areia fina e agua
verde-esmeralda (Anexo 1).

Com apenas trés cidades, que se destacam, o estudo foi, desenvolvido numa das principais cidades
de CV, chamada de Mindelo, situada na ilha de Sao Vicente, a 2* ilha de CV em dimensoes
populacional, sendo a sétima maior ilha do pais, com apenas 227 km?. Uma ilha que segundo
estudiosos foi descoberta em 22 de Janeiro de 1462 (Ibidem).

De realgar ainda que, o contexto educativo escolhido para esta investigacdo-agao, foi o Pélo n® 12
da escola de Ribeira Bote (Anexo 4). Localizada na zona da Ribeira Bote, donde vem o nome da
referida escola. E uma escola que suporta turmas do 1°ano ao 6° ano. O 1° ciclo (1° ano ao 4° ano)
funciona num regime de monodocéncia com docentes generalistas, enquanto o 2° ciclo (5° e 6° ano)
funciona com o regime de pluridocéncia, lecionando os professores varias areas incluindo as areas
de especializagdo. Situada numa zona problematica com alto nivel de pobreza, desemprego, drogas,
prostitui¢do, roubos e assaltos, a escola tem vindo a enfrentar inimeros problemas no que refere ao
mau comportamento dos alunos (indisciplina), problemas sociais que afetam diretamente o contexto

educativo, problemas com professores, alunos e encarregados de educacao, entre outros.
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1.2.1dentificacdo do problema

De acordo com (Figueiredo, 2013), “as artes em geral no curriculo escolar raramente ocuparam
posicdes de relevancia, quando comparadas a outras areas do conhecimento escolar consideradas
fundamentais e essenciais para a formacao escolar” (p.31). Portanto, um dos problemas que se
coloca a esta investigacdo, constatado numa escola do EB, em Sao Vicente, ¢ o fato dos professores
serem “polivalentes”. Segundo o mesmo autor “o Unico profissional passou a ser responsavel pelo
ensino de todas as areas artisticas na escola” (p.35), acumulando ainda, outras disciplinas ditas
nucleares. Disciplinas essas, que sempre tiveram uma carga horaria muito superior as da EA, onde
a musica passa a ser uma das linguagens artisticas menos abordada pelo professor polivalente,
acabando por ficar no segundo plano.

Enquanto professora do EB, ao longo do tempo, constatei que os professores da referida escola ndo
tém formacao na 4rea artistica, logo ndo tém conhecimentos sobre a aplicagdo de instrumentos na
sala de aula, menos conhecimento ainda t€ém sobre o instrumental Orff e consequentemente a sua
aplicagdo através da notagdo ndo convencional. Além desses aspetos, notou-se ainda na referida
escola, auséncia de recursos cientificos e materiais pedagdgicos para lecionar a area artistica, em

especial a EM.

Como professora de EA e consequentemente estando em contato diario com os alunos do 5° ano do
EB na escola de Ribeira Bote, apercebeu-se que na area musical esses alunos tinham mais
conhecimentos sobre cangdes do repertério nacional e internacional, aprendidas com outros
docentes durante a carreira estudantil. Constatou-se ainda que a notagdo nao convencional, além de
fazer parte das indicagcdes metodoldgicas presentes no programa do 2° ciclo do EB, nunca tinha sido
trabalhada e explorada por essas criancas em nenhuma das fases. Apesar do programa do 1° Ciclo
(3° e 4° ano) ser bem explicito nas orientagdes pedagodgico-didaticas quando diz que o professor
deve “incentivar a representacdo do som através da notagdo nao convencional” (Brito. P, 2012, p.
5).

Posto tudo isto, verificou-se que as partituras ndo convencionais, ndo faziam parte da realidade dos
referidos alunos, e nem tdo pouco o instrumental Orff. Contudo, mostraram-se conhecer alguns
instrumentos musicais que tiveram contato no dia-a-dia, € que se usam nas festas tradicionais cabo-
verdianas (Carnaval, Sdo Jodo, Batuque).

De realcar ainda que, desde o inicio da formagdo na area artistica, que se tem constatado uma
desmotivagdo e falta de interesse por parte dos professores em lecionar a EA, em especial a EM,
acabando os alunos por ficar com lacunas nessa area. Tendo em consideracdo esta problematica o

presente estudo aborda a partitura ndo convencional, associada a constru¢do do instrumental Orff,
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onde pudesse perceber como € que os alunos dessa fase reagiriam a constru¢do e manipulagdo dos
instrumentos. Outro ponto seria perceber que impacto esse estudo traria na vida musical dessas

criangas.
1.3.Pertinéncia do estudo

Embora a voz seja um instrumento essencial nas aulas de EM, a construcao e a execugao de
instrumentos ¢ igualmente importante para o desenvolvimento das criancas. E, nem sempre
todas as escolas t€ém equipamentos suficientes, nomeadamente material de musica, sugere-
se entdo que os professores promovam a construgao de instrumentos simples pelas criangas.
E sempre com enorme prazer que os alunos empregam os instrumentos que construiram no
acompanhamento das atividades musicais, como por exemplo nas partituras ndo
convencionais (Godinho, 1996, p. 82).

Considera-se a constru¢do de instrumentos como um elemento fundamental, de grande valor
pedagogico, dado que, entre outros fatores, um instrumento feito pelo préprio aluno, tem sempre um
significado especial e permite uma ligacdo afetiva com a musica. A crianga vai aprender numa
primeira etapa, como explorar os sons (timbre) dos instrumentos, € numa segunda etapa a tirar partido
dos instrumentos musicais através da exploragdo dos conceitos da EM. Alguns autores realcam a
importancia que essas atividades t€ém na vida das criangas quando Reis (2001) considera que a criacao
dos instrumentos musicais, pelas proprias criangas, € a sua exploragdo, ndo so as divertird como

também lhes permitira adquirir e vivenciar conceitos musicais de uma forma ludica.

A pertinéncia deste estudo deve-se ainda, ao fato da notacdo ndo convencional e o instrumental Orff,
estarem nos programas do 2°ciclo do E.B e dos professores ndo saberem explora-la adequadamente.
Fazendo parte do curriculo de CV, torna-se imprescindivel demonstrar a importancia que essas

atividades ligadas a partitura ndo convencional e a constru¢@o de instrumento tém na vida dos alunos.

De realgar ainda a importancia de interpretar a notacdo musical ndo convencional como forma das
criangas expressarem suas experiéncias e vivéncias musicais. A partitura ndo convencional tem a
finalidade de representar de forma escrita, os sons musicais e suas diferentes interpretagdes através
de simbolos, e devido a essas representacdes se consegue despertar na crianga o interesse pelas
atividades musicais. Deve-se portando, “aproveitar o contexto educativo para viabilizar e reforgar o
contato e a experiéncia com o mundo sonoro, ampliando assim a visdo de outros conceitos musicais”
(Figueiredo, 2013, p. 32). A partitura ndo convencional, associada a construgdo do instrumental Orff,
revestem-se de um grande valor pedagogico dado que apresenta a crianga diferentes oportunidades

de aprender fazendo.
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1.4.Finalidades da investigacao

Considerando que a EM merece uma especial atencdo por parte dos agentes educativos em CV,
onde esta investigacdo direciona-se para uma tematica residualmente trabalhada, elaborou-se, de
forma cuidadosa as finalidades que representassem as a¢des desenvolvidas. Este estudo compreende

as seguintes finalidades:

(1) Implementar novas estratégias de ensino ligada a nota¢do ndo convencional e ao uso do
instrumental Orf¥;

(i1) Construir e manipular os instrumentos musicais Orff;

(ii1) Explorar e interpretar a notacdo nao convencional;

(iv) Desenvolver a criatividade musical através do uso do instrumental Orff e das partituras

ndo convencionais.

1.5.Questoes da investigaciao

De forma a entender melhor as finalidades desta investigagao e torna-las mais clara, formulou-se as

seguintes questoes:

(i) De que forma a interpretacdo da nota¢do nao convencional e a construcao dos instrumentos
Orff podem motivar os alunos e contribuir no processo de ensino aprendizagem a nivel
musical?

(i1)) Como ¢ que as criancas reagem ao construir € manipular os seus proprios instrumentos
musicais de percussdo no contexto de EB?

(ii1) Quais os beneficios, do uso de partituras ndo convencionais ¢ do manuseamento dos
instrumentos musicais construidos pela crianga, na aquisicdo e desenvolvimento de

competéncias musicais?

1.6.Sumario

Neste capitulo enquadrou-se o contexto de estudo, a ilha de Sdo Vicente e de seguida declarou-se o
problema de investigacao justificando-se a sua pertinéncia, baseado em alguns autores. Por fim deu-

se a conhecer as finalidades e as questdes de investigagao.
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CAPITULO II - FUNDAMENTACAO TEORICA

2.0. Introducio e finalidades

A fundamentagdo tedrica € necessaria em todas as etapas da conceptualizagdo da investigacao, tendo
em conta que permite fazer o balango do que foi escrito no dominio da investigagdao em estudo.
Neste sentido, “a pesquisa documental permite reconhecer a teoria que melhor explica os fatos
observados alargar o campo de conhecimentos, estruturar o problema de investigacdo e estabelecer
ligagdes entre o proprio projeto e os trabalhos de investigagao efetuados por outros investigadores”

Fortin (1999, p. 73).

O proposito deste capitulo ¢, de certo modo, apresentar uma reflexdo sobre os conceitos que
integram a interpretacdo de partituras ndo convencionais através da criacdo dos instrumentos Orff e
apresentar algumas perspetivas tedricas de autores nacionais e internacionais sobre os conceitos
chave deste estudo: Educagdo Artistica; Educacdo Musical; Partituras ndo Convencionais;

Instrumentos Musicais.

2.1. A Educacao Artistica

A Educagido Artistica ¢ soberana porque tem no mais alto grau o poder de penetrar na alma
e toca-lo fortemente, levando consigo a graca e cotejando-a, quando se foi bem
educado...Louva as coisas belas, recebe-as alegremente na alma, para fazer delas o seu
alimento e torna-se assim nobre e bom; censura, pelo contrario, justamente, as coisas feias,
odei-as logo na infancia , antes de estar na posse da razdo e, quando adquire esta, acolhe-a
na ternura e reconhece-a como um parente, tanto melhor quanto mais tiver sido preparado
para isso pela educacdo (Sousa A., 2003 b, p. 22).
A EA tem sido tema de debate de muitos autores nas ultimas décadas, embora de acordo com Sousa
(2003 b) essas tendéncias por esta area, tenham ja sido alvo de preocupagdo de muitos pedagogos
como Platdo, Aristoteles, Pestalozzi, Dalcroze, Lowenfeld, Dewey, Piaget, entre outros. Atualmente
tem decorrido varios encontros sobre a EA, e em 2006 a Comissdo Nacional da UNESCO realizou
a 1* Conferéncia Mundial em Lisboa sobre a EA. Apos essa Conferéncia, juntamente com outros
pontos, foi lancada “a proposta de explorar o papel da EA na satisfacdo da necessidade, da
criatividade, e da consciéncia cultural do século XXI, com incidéncia nas estratégias para a

introdugdo ou a promocdo da EA no contexto de aprendizagem” (Ministério, 2017, p. 3). Varias

consideragdes foram feitas, das quais se destacam-se alguns pontos pertinentes:
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A imaginagdo, a criatividade e a inovacdo estdo presentes em todos os seres humanos e
podem ser alimentadas e aplicadas. Existe uma forte relagdo entre estes trés processos.
A imaginacdo ¢ a caracteristica distintiva da inteligéncia humana, a criatividade ¢ a
aplicagdo da imaginacdo e a inovacdo fecha o processo, fazendo uso do juizo critico
na aplicacdo de uma ideia. Reconhecem que as nossas sociedades contemporaneas tém
necessidade de desenvolver estratégias educativas e culturais que transmitam e apoiem
valores estéticos e uma identidade suscetiveis de promover e valorizar a diversidade cultural
e o desenvolvimento de sociedades sem conflitos, prosperas e sustentaveis; Reconhecem
que a Educacdo Artistica contribui para a melhoria da aprendizagem e para o
desenvolvimento de capacidades pela importancia que da as estruturas flexiveis (tais como
as matérias e os papéis situados no tempo), a importancia para o educando (ligada de modo
significativo a vida das criangas e ao seu ambiente social e cultural), e a cooperagdo entre
os sistemas e recursos de aprendizagem formal e ndo formal, Compreendem que a
Educacdo Artistica, ao gerar uma série de competéncias ¢ de aptidoes transversais € ao
fomentar a motivagdo dos estudantes e a participacdo ativa na aula, pode melhorar a
qualidade da educacg@o, contribuindo para atingir um dos seis objetivos da Educacéo para
Todos (EPT) da Conferéncia Mundial de Dacar sobre a Educagdo para Todos (2000). In
Roteiro Educagdo Artistica Edi¢do Comissdo Nacional da UNESCO 2006 citado por
(Ministério, 2017, p. 3).

Baseado nos debates realizados no decurso e apoés a Conferéncia Mundial sobre EA, aprovou-se o
“Roteiro para a Educacdo Artistica” Neste “Roteiro” apontam-se quatro grandes objetivos da EA:
(1) defender o direito humano a educacao e a participagdo cultura; (2) desenvolver as capacidades
individuais; (3) melhorar a qualidade da educacdo e (4) promover a expressdo da diversidade
cultural. Num mundo em que se depara com multiplos problemas a nivel mundial, a imaginagao, a
criatividade, a capacidade e a inovagdo sdo habilidades que se crescem através da EA, sdo tdo
importantes como as outras competéncias que se desenvolvem nas outras areas. Nesta perspetiva,
Margal (2012), faz referéncia sobre o relatorio do congresso Ibero-americano de EA (2008), onde
refere que:
A arte pode ser ensinada como disciplina autonoma através das vérias areas artisticas,
enquanto campo do conhecimento, desenvolvendo assim nos estudantes aptiddes como a
sensibilidade e o apreco pela Arte. Este relatorio refere mesmo que “as artes sdo
simultaneamente essenciais ao conhecimento humano, e sdo elas proprias uma das suas
substancia¢des. Como sdo praticadas por todas as sociedades, e elementos determinantes da
Cultura e do desenvolvimento psico-social do individuo, elas devem fazer parte integrante
de todos os curriculos educativos e ndo como elemento marginal e ou externo ao sistema

educativo. Assim, a Educagdo Artistica, (cobrindo a musica, plastica, teatro, danga, etc.) deve
ser integrada como uma das areas curriculares essenciais da Educagdo” (p.16).

Neste sentido advém reforgar o ensino da EA e ainda definir e ter em consideragdo o papel dos
artistas no processo ensino-aprendizagem dos alunos. E nesta linha que Fortes (2011) reforca a
necessidade de se fazer uma ligacdo entre o ensino das artes nas escolas do EB em Cabo Verde, com
artistas e artesdos, de forma a reforcar e criar uma maior interagdo entre a educag¢do formal e a
educacdo informal. Tudo isso com o intuito de reforcar os aspetos da identidade cultural cabo-
verdiana, pois a (Lei de Bases do Sistema Educativo (Lei n° 113/V/99 - de 18 de Outubro) I SERIE-
N°17, 2010), de CV, capitulo II, artigo n°® 9 sustenta que “a educacao deve basear-se nos valores,
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necessidades e aspiragdes coletivas e individuais e ligar-se a comunidade, ao processo educativo os

aspetos mais relevantes da vida e da cultura cabo-verdiana” (p. 4).

Fundamental perceber a grande importancia que a EA desempenha na formagao integral do ser
humano, pois ¢ através das suas ideias e pensamentos que ele se relaciona com a comunidade. Deve-
se no entanto, ser estimulado para uma tomada de consciéncia em rela¢do as suas qualidades e
potenciais, através da utilizacdo das varias formas de expressdo que a arte pode disponibilizar, nas
suas mais diversas linguagens: Musical, Dramatica, Plastica e outras.

Compreende-se que a EA ¢ fundamental para o desenvolvimento equilibrado de uma pessoa, e
segundo (Sousa A. , 2003 b),“este traz vantagens positivas em relacdo a aumentos de autoestima,
auto percecdo e autorrealizacdo” (p.62). A EA pode melhorar a qualidade da educacdo, e alargar “
a educacdo para todos”, porque cria no estudante, uma série de aptiddes e habilidades transversais
e incentiva a sua motivagao e participagdo ativa na aula. Ainda, o mesmo autor ¢ de acordo, quando
explica:

A EA pode estimular e motivar as criangas para as atividades escolares ¢ como ajuda
inestimavel na conquista do sucesso escolar, bem como na fortificagdo do adolescente na sua
luta contra as tentagdes que podem desvid-lo para caminhos como os do fumo, do alcool e
da droga” (p.62).

Os beneficios que o ensino da arte pode facultar ao aluno sdo muitos e, compete a escola
proporcionar atividades artisticas, como disciplinas integrantes da sua organizagao interna, ou como
atividades de tempos livres, onde se promovam atividades ludicas e criativas, individuais, ou em
grupo. O professor como sendo um elemento importante neste processo, € para que a EA seja uma
realidade deve segundo Fortes, (2011) estar capacitado para “entender e explicar a fungdo da arte

para o individuo e a sociedade e valorizar a importancia da arte na educagao” (P.25).

2.1.1. A arte no curriculo escolar

O papel da arte na educagdo tem sido preocupacao de muitos pedagogos ao longo dos anos, em que
muitos tentam interpretar a sua relacdo com o desenvolvimento da crianca. Enquanto alguns
consideram que as outras areas do saber tém um papel mais relevante, outros defendem que a arte
constitui um ponto de partida para outras aprendizagens. E imprescindivel a vivéncia das artes nas

escolas, uma vez que determina a forma como a crianca aprende e se comunica.
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Por conseguinte, segundo o Ministério de Educagao de Cabo Verde - MECV- (2017), essa vivéncia
das artes na educacdo “contribui para o desenvolvimento das varias competéncias que se refletem

na forma como pensam, interpretam e como agem sobre a realidade envolvente” (p.2).

Herbert Read (1942) no seu livro® Educagdo Pela Arte” retoma a tese de Platdo de que “a arte deve
ser a base da educacgdo”. Depois da andlise e da opinido de varios pensadores e pedagogos, comeca
por definir a arte e a educacdo e conclui que a arte esta ligada ao ser humano e a sua evolugao.
Ainda, Sousa (2003 b) explica que “retomando a perspetiva de Platdo, de que a arte devera ser a
base de toda a educacdo, Herbert Read clarifica conceitos como os de educacado e de arte, analisando
a sua unido indissoliivel e a sua importancia em todos os niveis do desenvolvimento da pessoa”
(p.24). As artes sdo simultaneamente essenciais ao desenvolvimento do conhecimento humano,
sendo que elas devem fazer parte integrante de todos os curriculos educativos (quer o teatro, a

musica, a plastica, a drama, entre outros).

Com estes pontos pretende-se, de forma sintetizada, apresentar uma pequena narragao do papel da
arte no curriculo escolar, reforcada pela Conferéncia Internacional sobre a EA, promovida pela
UNESCO, realizada em mar¢o de 2006, pelo Congresso Ibero Americano de Educacdo Artistica:
Sentidos Transibéricos, em maio de 2008, pela semana das Artes entre 3 e 11 de margo de 2016
promovida em Portugal, ou pelo 7° Encontro Internacional de Educacdo Artistica em 2011 no
Instituto Politécnico de Viana do Castelo. S3o alguns dos exemplos dos esforcos que se t€ém vindo
a fazer no ambito de EA, para refletir sobre o papel e o lugar da arte na escola e o seu reconhecimento
e potencial que tem na formacao artistica, cultural e civica do individuo. Neste sentido, a educagao
que se propde aqui ¢é, para além de ser uma Educacdo pela Arte, ser sobretudo um modelo

pedagdbgico:

Que vai para além do ensino das artes e das artes na educagdo, para preconizar uma educacao
efetuada através das artes. O objetivo ndo sao as artes, mas a educagdo, considerando as artes
como as metodologias mais eficazes para se conseguir realizar uma educag@o integral a todos
os niveis: afetivo, cognitivo, social e motor. Podendo-se considerar o inico modelo até hoje
existente que aponta como seu primeiro objetivo a educagdo afetivo-emocional, propondo
como técnica educativa para tal proposito a expressdo (dos sentimentos, dos afetos, das
emocdes) artistica (pelas artes, através da arte) (Sousa A. , 2003 b, p. 30).
Portanto a educag¢do deve promover uma maior interagcdo dos alunos com a comunidade educativa
permitindo com que participem em desafios coletivos e pessoais, e que desenvolvem e constroem
as suas identidades pessoais e sociais. Por consequéncia, ¢ fundamental a formagdo de professores
nesta area, para responder de forma competente e eficaz, ao curriculo escolar, traduzido através da

disciplina de EA. Sendo assim, Fortes (2011) ressalta “a importancia de se olhar e compreender a
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formacao de professores como um dos aspetos mais criticos e fundamentais no desenvolvimento da

EA” (p.25).

Uma educacgdo neste sentido, implica um trabalho de capacitacdo de professores de arte nestes
dominios, de forma a dota-los de competéncias e capacidades pedagdgicas, que pudessem responder
a todas as exigéncias e desafios que se coloca fase ao sistema educativo. Sabendo que a educagao
promove uma maior interagdo do educando com a comunidade educativa e a sociedade em geral,
deve-se essencialmente através da arte, ou mais explicitamente, usando a arte como veiculo, para
facilitar e estabelecer esta relacdo entre o aluno e o meio (Reis, 2003). Da importancia que a arte

tem no curriculo, Ana Mae Barbosa (2005) refor¢a ainda a necessidade de:

Um curriculo que interligasse o fazer artistico, a historia da arte e a analise da obra de arte
estaria se organizando de maneira que a crianga, suas necessidades, seus interesses e seu
desenvolvimento estariam sendo respeitados e, a0 mesmo tempo, estaria sendo respeitada a
matéria a ser aprendida, seus valores, sua estrutura e sua contribuicdo especifica para a
cultura” (p.35).
Porém, a arte assume-se como uma componente integrante da LBSE e, € nos trés ciclos do EB que
os alunos tém a oportunidade de estar em contato de forma sistematica, com a EA como area
curricular. Essa abordagem das artes, faz-se através da EM, Plastica e Dramatica, que desempenham
um papel essencial no desenvolvimento global da crianga. Nesta fase as crian¢as precisam ser
estimuladas e incentivadas, ou seja “precisam de arte + educacdo +a¢do e pesquisa para descobrir

como nos tornarmos mais eficientes no nosso contexto educacional, desenvolvendo o desejo e a

capacidade de aprender” (Barbosa, 2005, p. 4).

Em outros contextos, a arte ajuda na transmissdo de novos valores e, a escola, nas suas multiplas
experiéngias educativas, deve proporcionar esses momentos. Barbosa (2005), defende ainda que a
« < 4 - ~ . .

arte ndo ¢ apenas basico, mas fundamental na educag@o de um pais que se desenvolve, ¢ uma forma
diferente de interpretar o mundo, a realidade, o imaginario, e ¢ contetido” (p.4). Acredita-se que a
arte no curriculo, num processo continuo, tenha implicag¢des positivas no desenvolvimento estético-

visual dos educandos, tornando-se necessaria para alcangar um nivel cultural mais elevado.
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2.2. A Educacao Musical no Ensino Basico

De acordo com (Boletim Oficial da Constitui¢do da Repiiblica de Cabo Verde- I SERIE - N° 17,
2010) o capitulo III, artigo n® 78 “a educagdo realizada através da escola, ¢ um direito de todos, e
deve garantir o direito a igualdade de oportunidades de acesso e de éxito escolar” (p.422). Essa
educacdo engloba também a EM que também deve abranger todos os alunos, incluindo aqueles que
apresentam alguma necessidade educativa especial, tracando objetivos em atividades diferentes, em
fun¢do das caracteristicas dos proprios alunos, relativamente a essa educacdo. As recentes
investigacdes levadas a cabo, ndo s6 no campo educativo, apontam a necessidade de integrar a EM
como parte da formagao integral do individuo, dada a sua excelente contribui¢do para a educagao

em geral.

A educagdo ¢ um ato global. Por isso ndo pode ser reduzida a uma série de disciplinas curriculares
separadas unicamente voltadas para a transmissdo de conteudos, esquecendo a formagdo do ser.
(Sousa A., 2003 b). A musica tem sido ainda indicada, segundo Martins (2004 b), como uma das
areas de conhecimento mais importantes a serem trabalhadas na educagdo, e qualquer conteudo de
uma area ensinada através da musica poderd ser assimilado pelos alunos com mais facilidade. Por
exemplo, ao lado da linguagem oral e escrita, do movimento, das artes visuais, da matematica e das

ciéncias humanas e naturais. No EB a EM constitui um fator importante, uma vez que:

Para o desenvolvimento global da crianga situada no seu contexto social, toda a ag@o
pedagdgica no processo educativo tem que exercer a sua fun¢do estruturante e construtiva.
A EM tem um objetivo final que € a formacao integral do individuo em todos os aspetos da
sua personalidade através da musica (Martins M. , 2004 b, p. 4).

Desta forma torna-se importante para a crianga comegar a se relacionar com a musica no ambiente
escolar, pois ¢ nessa fase que ela constrdi os saberes que iré utilizar para o resto de sua vida. Gordon
(2000 a) salienta que através da musica, as criancas aprendem a conhecer a si proprias, aos outros e
a vida. A EM faz parte integral da educagdo das criangas, desde muito cedo pela importancia que a
musica traz ndo s6 como entendimento, mas no auxilio do aprendizado da fala, como o de aprender

a ouvir e na coordenacdao motora.

Também Gordon (2000 a) corrobora a ideia de Sousa (2003 c¢) que a EM se inicie desde cedo com
estratégias e metodologias para que o aluno aprenda em fun¢do das suas capacidades de
aprendizagem, para perceber e recordar ritmos, sons e alturas. A musica faz parte da vida da crianca
e a acompanha ao longo dos tempos, exercendo as mais diferentes fungdes. Ela estabelece desde
muito cedo preferéncias por diversas atividades musicais, tais como produzir sons, cantar, dancar,

ouvir, imitar cantores, tocar instrumentos, entre outras. “A EM pretende criar na crianga um
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despertar para o mundo dos sons e um envolvimento cada vez mais profundo na parte musical da

sua vida” (Sousa A. , 2003 c, p. 22).

A crianga precisa ser sensibilizada para o mundo dos sons, pois, ¢ pelo 6rgdo da audi¢do que ela
possui o contato com os fendmenos sonoros. A EM constitui um importante fator, uma vez que
permite que a crianga organize as suas percegdes auditivas, contribuindo assim, para o
desenvolvimento da sua criatividade e imaginacdo. A percecao auditiva da musica (tempo, espago,
ritmo, melodia) servira de grande apoio para o desenvolvimento da inteligéncia e outras

aprendizagens de representacdes visuais e graficas como a leitura ou a escrita.

Martins (2004 b) argumenta que na EM, este, “deve ter como base ndo s6 a vivéncia ritmica mas
também uma grande vivéncia melddica” (p.4). Essa vivéncia melddica deve processar-se através da

audicdo que sera nesse caso um elemento essencial para outras aprendizagens.

Gordon citado por (Sousa A. , 2003 c) refere que “ a audigdo estd para a musica como o pensamento
para a fala” (p.116). E importante que a crianca no EB seja orientada para ouvir e interpretar,
expressar, criar € conhecer rudimentos da técnica da linguagem musical. Estes aspetos devem ser
trabalhados tanto como forma de comunica¢do como forma de expressdo. As intengdes educativas
da 4rea da EM vao para além do mero adestramento musical ao englobar-se no desenvolvimento

geral no EB.

O som e a musica sdo inatos a0 homem e apresentam-se desde os primeiros anos de vida. A EM
estd muito integrada na educacdo da personalidade. O pedagogo hungaro Zoltan Kodaly, em uma
conferéncia organizada pela UNESCO sobre a EM, respondeu a pergunta de quando convém
comegar o estudo da musica: “nove meses antes do nascimento”. Mais tarde, afirmou noutra
entrevista que havia trocado de opinido e que responderia: “Nove meses antes do nascimento da
mae” Com efeito, a EM pode comecar ainda no ventre materno se a mae canta ou escuta musica.
Em relagdo ao momento certo de se aprender musica Gordon (2000 b) explica-nos o seguinte:
Jamais o potencial de aprendizagem de uma crianga ¢ tao elevado como no momento em que

ela nasce. Quanto mais pequena for a crianga, maiores sao as possibilidades de a aptidao
musical evolutiva poder ser elevada até ao nivel com que nasceu (p.305).

Portanto, a EM deve ter em conta todas essas aptiddes para que a crianga possa desenvolver a sua
musicalidade na sua globalidade. Isto ¢ nos varios dominios. Assim para que a musica seja vivida
de forma completa, o professor pode fazer a sua programacao englobando atividades diversificadas,

mas sempre numa perspetiva integradora.
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2.2.1. O desenvolvimento musical da crianca

A musica ¢ a arte que permite obter conjuntos de sons de tal maneira que: - Estes
conjuntos sdo percebidos, ndo como sendo apenas resultados do acaso, mas como
estruturas numa dada forma; - Da percep¢do desta forma ¢ que nasce o prazer,
sensivel afetivo ou intelectual, dado pela musica. Philippot, 1972 citado por (Sousa
A., 2003 c, p. 46).
O desenvolvimento da crianga torna-se fundamental na apropiagdo do objeto musical, em que
Godinho (1996) explica que Keith Swanwick numa investigacdo defendeu que a crianca
desenvolve-se musicalmente através de uma primenira fase de apreciacao das qualidades fisicas da

musica e progressivamente das qualidades expressivas, estruturais e simbdlica. As criancas

comecam a apercerber dos sons ainda no ventre da mae, e apos a nascenca até cerca dos trés anos:

Elas sdo diretamente receptivas a impressdo sonora, particularmente no que se refere a
timbres. Ha um fascinio pelos niveis de dinanica (forte e piano). Existe uma experimentagao
com os instrumentos e outras fontes sonoras. Neste nivel os elementos musicais surgem
desorganizados e a pulsagdo ¢ instavel. Essa seria a fase sensorial (Godinho, 1996, p. 13).
Com quatro anos, segundo Sousa (2003 c), a “crianca continua na fase de recolha de experiéncias
sonoras; explora os objetos sonoros; consegue cantar algumas can¢des em comum, e gosta de cantar
para os outros; hd um aumento progressivo no controlo da voz podendo reconhecer e imitar cangdes”
(p.64). Ao atingir os cinco anos, a sua sensibilidade musical desenvolve-se e estabelece-se. “Elas
adquirem um interesse mais estavel nas técnicas que envolvem a manipulacdo de instrumentos”

(Godinho, 1996, p. 13). O mesmo autor carateriza essa fase de manipulativo, onde Sousa (2003 c)

reforca dizendo que toca qualquer instrumento da sua escolha, criando qualquer musica (p.65).

“A expressdo pessoal direta aparece aos seis anos, em que a crian¢a ao cantar e tocar um
instrumento, a expressividade apresenta-se na exploragdo de mudangas de velocidade e intensidade,

muitas vezes aumentando o volume da voz sem se preocupar” (Godinho, 1996, p. 13).

Por meio das brincadeiras de explorar como: brincar com os objetos sonoros que estdo ao seu
alcance, experimentar as possibilidades da sua voz e imitar o que ouve, a crianga comeca a
categorizar e a dar significado aos sons que antes estavam isolados, agrupando-os de forma que

comegam a fazer sentido para ela.

Com sete, oito anos, ¢ capaz de sincronizar duragdes ¢ de coordenar sons simultineos. A sua
capacidade toracica permite-lhe cantar cangdes com frases longas, ou seja € capaz de associar
duragoes. Chegando aos nove anos, ela ja gosta de ter o seu instrumento musical, e pratica-la. Comeca
a interessar por compositores e pela musica convencional. Com dez anos, o comportamento musical
modifica-se, torna-se mais hesitante, tendo como que uma relutincia nas respostas, mas tornando-se
estas mais controladas. Torna-se mais sensivel a melodia e a mensagem musical. Com doze anos,
consegue reproduzir estruturas ritmicas de 7 a 8 elementos (Sousa A. , 2003 c, pp. 66-67).
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Sendo assim, ¢ importante deixar a crianga expressar-se liviemente por meio de brincadeiras, onde
ela é capaz de relacionar-se com o mundo que vai descobrindo a cada dia e ao mesmo tempo vai
fazendo e criando a sua musica. Por meio da curiosidade, ela sempre procura objetos sonoros,

inventa melodias e ouve com prazer a musica de diferentes culturas e povos.

2.2.2. O papel do educador na Educa¢iao Musical

Sera vantajoso que os professores reflitam sobre a area de EM de uma forma estruturada, e
que saibam quais os seus papéis na divulgacio e inclusdo da EM, no contexto escolar. E
importante a aprendizagem musical dos alunos, nos primeiros anos de escolaridade, pois a
EM apresenta-se como uma area disciplinar fundamental, pela possibilidade de fomentar o
desenvolvimento cognitivo, intelectual e cultural harmonioso, servindo de base para uma
integracao interdisciplinar com recurso ao lidico, a exploragdo de capacidades, a criatividade
¢ a produgdo (Martins M. , 2004 a, pp. 53-54).

E de reconhecer que o professor deve ser detentor de conhecimentos musicais e ter isto em conta na
EM das criangas. Contudo, Godinho (1996) menciona que ¢ preciso “romper” com a no¢ao de
transmissdo de conhecimento e centrar-se na liberdade da crianga. E preciso aproveitar e valorizar
os conhecimentos que as criangas trazem para a escola, e que constituem uma enorme riqueza. Esta
afirmag@o assume mais importancia quando se refere ao educador da EM em Cabo Verde. Pois, ¢
um pais onde se encontra culturalmente uma vivéncia musical enraizada desde a convivéncia

familiar, passando pela escola até ao dia a dia na sociedade.

O mesmo autor explica ainda que “a crianca ndo estd aqui para aprender musica, mas para se
desenvolver globalmente” (Godinho, 1996, p. 6). Perante essa expressdo, a musica surge como um
suporte ao desenvolvimento da sensibilidade, criatividade e capacidade de expressdo, o que ¢

importante para que a crianca se exprima de forma livre, e o professor assume o papel de facilitador.

E entendimento que a musica ¢ uma forma de conhecimento que ndo pode ser apenas transmitido
mas que exige vivéncia efetiva. Neste sentido, Martins (2004 a) chama aten¢do que a “a atividade
pedagdgico musical na educacdo geral ndo se pode limitar em proporcionar aos alunos um reportorio

musical apenas por algumas cangdes” (p.53).

Dai a necessidade do professor assumir um papel pré-ativo na planificagao disciplinar “associando
varias atividades que englobam: cangdes, ritmos e lengalengas maternas e em portugués, percussao
corporal, representacdo grafica de sons, movimentos, instrumentos musicais improvisados e

construidos” (Martins M. , 2004 a, p. 53).
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O professor deve reconhecer a necessidade de fomentar a criatividade, valorizar as diferentes
respostas de uma mesma proposta, ou seja, ser um educador capaz de proporcionar aos alunos
oportunidades de criar e utilizar as suas proprias experiéncias e vivéncias para apresentar novas
respostas. E neste contexto que (Godinho, 1996) afirma que “o professor no é um mero transmissor

de conhecimento, devendo procurar comunicar com as criangas num espirito de entrega” (p.17).

O educador no geral, e de EA, em particular e mais precisamente de EM, deve assumir um papel
ndo diretivo na perspetiva de (Sousa A. , 2003 b):
Uma Educagdo Artistica devera basear-se nesta atitude ndo diretiva, considerando que a
crianga tem capacidade suficiente para atuar construtivamente em todos os aspetos da sua

vida a nivel da consciéncia, mas sem cair nos extremos do desleixo anarquico por se ter
deixado ultrapassar os limites de auto-suficiéncia da crianga. (p.130).

A EM ¢ uma area que exige muita vivacidade por parte do educador, de forma a atrair a ateng@o dos
alunos. E importante que o professor tenha um papel ativo e criativo nessa area, para que as aulas
ndo fiquem monotonas, e que os alunos possam ser os mais beneficiados e com melhor
aproveitamento.
Concretamente ao papel do professor concernente a Educacdo Musical, este deve ter em
conta a oportunidade que deve dar as criangas de desenvolver trés capacidades fundamentais
sendo (i) a atengdo auditiva, em atividades em que a crianga possa estar livremente em
contacto com o mundo sonoro podendo assim, “contactar com o siléncio, escutar sons fracos
e fortes, agudos e graves, longos e curtos; deve distinguir fontes sonoras; identificar vozes
de pessoas e de animais; reconhecer ambientes pelos sons caracteristicos; distinguir sons
produzidos pelos fenémenos atmosféricos”; (i) Vivéncia de ritmos “explorando timbres

produzidos por diferentes partes do corpo (estalos palmas, bater de pés, bater palmas) ”; (iii)
criar simbolos para representar (Martins M. , 2004 a, p. 54).

No papel de educador, o professor de EM como todos os demais, “devera conhecer-se a si proprio
e atuar numa atitude congruente, conscientes dos seus sentimentos, das suas capacidades e das suas

fraquezas, sendo auténtico perante as criangas” (Sousa A. , 2003 b, p. 129).

Sendo assim ¢ necessario que o educador se reconhega como um sujeito orientador e mediador da
cultura dentro do processo educativo e que leve em conta a importancia da aprendizagem das artes

no desenvolvimento e formagao das criangas como individuos produtores e reprodutores de culturas.
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2.3. A Educacao Artistica no ensino em Cabo Verde

E notorio o papel importantissimo que a EA tem vindo a desempenhar ao longo dos tempos da vida
do ser humano. Segundo as recomendagdes da UNESCO, a EA deve ser inserida nos sistemas

educativos tendo em conta a sua grande importancia no desenvolvimento integral da crianga.

No entanto, ¢ de referir que em CV o ensino das artes € pouco expressivo e, de acordo com Martins
et all (2012), “tem sido colocado a margem em relagdo as disciplinas consideradas “nucleares”
(disciplinas mais “sérias” e indispensaveis para a formagado imediata do individuo e sua inser¢do no
mercado do trabalho) ” (p.10). Por outro lado, o ensino das expressdes ¢ muitas vezes realizada sem
a preocupacado de ter um significado para a crianga e sem dar a devida importancia & componente
cientifica, principalmente a partir do 2° ciclo. Muitas vezes preocupa-se mais com o produto final

do que o proprio processo de aprendizagem e aquisi¢cao dos conhecimentos.

O ideal seria, segundo Brito et all (2012), que “todos os professores pudessem orientar os seus
alunos de forma a leva-los a um melhor envolvimento com o mundo artistico, fazendo deles bons
ouvintes e apreciadores de obras de arte, respeitando e preservando o seu patriménio natural e

cultural” (p.5).

Apesar de todas essas preocupagdes em relacdo ao ensino da areas artisticas, tem-se verificado
alguns esfor¢os em promover essas areas, quando Martins, Brito e Verissimo (2012) menciona que:
Estas situagdes sao verificadas ao longo dos tempos, paralelamente a tentativas e lutas dos
mais corajosos e pesquisadores em conseguir um lugar mais “justo” desta area nos curriculos
escolares; por outro lado, as batalhas incessantes para melhor tratamento desse campo de

conhecimento tém sido acompanhadas de vitdrias ou derrotas, conforme o respetivo contexto
politico e sociocultural, nacional e internacional (p.10).

Nos tltimos anos, em CV, tem-se dado algumas oportunidades a esta area de conhecimento dado

que o ME colocou no terreno a lecionar as areas de expressdes professores licenciados em EA.

Infelizmente, nem todas as escolas de Sdo Vicente tiveram esse privilégio, ficando ainda professores
a acumular as 4reas artisticas com outras areas curriculares. Acrescenta-se ainda que, apesar de ter
havido alguma mudanga e melhoria no ensino artistico em termos metodologicos e aquisicdo de
programas, ndo se tem notado atualmente grandes avancos tendo em conta o seguinte aspeto

indicados: i) - A EA continua com uma carga horaria inferior em relagdo as disciplinas nucleares.
Apesar de tudo o ME (2017) defende que:

A insercdo da Educagdo Artistica no Ensino Basico justifica-se pelas finalidades sociais,
morais, técnicas e estéticas das diversas linguagens, Plasticas, Musical e Dramatica, o que
contribui para o enriquecimento da sua personalidade, formagdo da sua sensibilidade e
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promogdo da sua cultura geral. A imaginagdo, o interesse pelo manuseamento, a apeténcia
pela experimentagdo, vao despertar capacidades e desenvolver novos conhecimentos ligados
a outras areas do saber, saber fazer e saber ser (p.3).

Em relacdo aos programas e guias de orientacdes para os professores de EA do 2° ciclo, até entdo
(2017) nao existiam. Recentemente, um grupo de professores universitarios especialistas em EA
foram convidados a criar programas e guias da referida area, que pudessem ainda estar dentro das
propostas do ano letivo em curso. Esses documentos surgiram da necessidade de poder orientar os
professores do EB, principalmente na area musical, onde muitas vezes os professores se sentem
perdidos. Sendo a musica uma das componentes essenciais que deve estar inserida no ensino escolar
torna-se necessario dizer que este deveria ter o mesmo destaque que as outras disciplinas, porque
conforme Sousa (1979 a):

A musica é uma arte e, como tal, devera ser sempre encarada como um meio de cultura
humana, que deveria fazer parte integrante da educagdo escolar, tal como a Leitura, a
Matematica, as Ciéncias e outras matérias, ajudando na formacao e alargando da cultura geral
do aluno (p.3).

E claro que para tudo isso acontecer teria que partir do proprio sistema educativo, onde o que
anteriormente “pode ser apontado como “falha” na educagdo, podera a longo prazo transformar-se
em sucesso/melhores praticas, caso os membros das equipas docentes consigam fazer um esfor¢o

adicional de ensino e aprendizagem” (Correia, 2009, p. 186).

O 1° ciclo assume-se como um ciclo de base. Como tal, a sua estrutura curricular mantém
semelhancas com a do 2° ciclo. No entanto € neste ciclo que, dentro da EA se vai dar continuidade
na logica de uma sequéncia progressiva que visa o alargamento e aprofundamento das

aprendizagens do ciclo anterior.

Sendo assim na (Lei de Bases do Sistema Educativo (Lei n° 113/V/99 - de 18 de Outubro) I SERIE-
N°17, 2010) LBSE de CV, artigo 22°, destaca-se para o 2° ciclo alguns objetivos:

Desenvolver a criatividade e a sensibilidade artistica; Desenvolver atitudes positivas em
relacdo ao trabalho manual; Promover o conhecimento, apreco e respeito pelos valores que
substanciam a identidade cultural cabo-verdiana; Desenvolver capacidades de imaginagao,
observagdo reflexdo, como meios de afirmacdo pessoal, Favorecer a aquisi¢io de
conhecimentos, habitos, atitudes e habilidades que contribuam para o desenvolvimento
pessoal e para inser¢do do individuo na sociedade (p.6).

Entende-se que para elevar o nivel de qualidade desta disciplina em CV ¢ preciso criar condigdes
que levam as escolas a cumprir aquilo que esté estipulado no curriculo, pois tal como afirma Fortes

(2011):

Para eclevar a qualidade das prestagcdes desta area, € preciso conceber uma politica de
investigacdo e levantamento das especificidades da cultura nacional, apostar na criacdo de
condigOes para a formagdo em exercicio e inicial de professores, em linguagens especificas:
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professores de plastica/visual, de dramatica/corporal e de Educagdo Musical. E, que as
autoridades, por sua vez devem criar condigdes infraestruturais escolares de forma a
promover a Educagdo Artistica e estabelecer critérios que permitam que seja lecionada
dentro e fora da escola (p.29).

Essa afirmagdo, de facto, ¢ algo que deve ser pensada, como forma de minimizar algumas
fragilidades que se tém sentido ao longo dos anos. E claro que ndo ¢ uma tarefa facil, que vai

acontecer repentinamente.

2.3.1. Organizacad do sistema educativo de Cabo Verde

Para melhor compreender o sistema educativo de Cabo Verde, a atual Lei de Bases do Sistema
Educativo, prevé que “o novo modelo de EB compreende trés ciclos sequenciais, sendo o primeiro
de quatro anos e o segundo e o terceiro de dois anos cada” (Lei de Bases do Sistema Educativo,

2010, p. 2).

No entanto, com as mudancas politicas e com as novas reformas educativas, o sistema educativo
sofreu novas alteracdes. O EB passa a ter apenas dois ciclos: o 1° ciclo com quatro anos (1° ao 4°
ano de escolaridade) e o 2° ciclo também com quatro anos ( 5° ao 8° ano de escolaridade). Essas
mudangas estdo ainda numa fase de experimentacao e adaptabilidade, onde algumas escolas do EB,
confrontadas com esses acontecimentos, ja estdo a preparar para arrancar o proximo ano letivo de

2018/2019, com o novo modelo de ensino.

Em relagdo a estrutura e definicdo curricular todo o sistema educativo caboverdiano, compreende
os subsistemas da educagdo pré-escolar, da educagdo escolar e da educagdo extra-escolar,
complementados com outras atividades de integracao.

A educagdo pré-escolar visa uma fromagao complementar ou supletiva das responsabilidades
educativas da familia; A educagdo escolar abrange os subsistemas do ensino basico,
secundario, e superior; A educacgdo extra-escolar emgloba as atividades de alfabetizaco, de
pos-alfabetizacdo, e de formagao profissional (Ibidem).

De reforcar que o EB ¢ universal, obrigatorio e gratuito, com a duracdo de oito anos.
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2.4.Orientacoes metodologicas para o ensino da Musica no 2° ciclo em

Cabo Verde.

Segundo as orientagdes pedagoégico-didaticas dos autores Brito et all (2012, p. 12), todas as
aprendizagens deverdo ser programadas numa perspetiva global, visando sempre uma metodologia
ativa, de carécter ludico, partindo sempre da realidade e experiéncia da crianca. Assim sendo, para
o 2° ciclo, as atividades deverdo ser diversificadas e integradas, seguindo uma determinada
sequéncia:
A musica ¢ trabalhada nas suas trés vertentes audicao, interpretagdo e criagdo de uma forma
mais aprofundada. O trabalho cooperativo toma um aspeto mais relevante e no plano
individual a autonomia é realgada. As estratégias mais adequadas para alcancar os objetivos

propostos, centram-se na aplicagdo de uma metodologia globalizante, que fomente a
participacdo ativa e promova a comunicagao interativa (Ministério, 2017, p. 7).

Nesta fase, torna-se necessario desenvolver um trabalho baseado numa metodologia que deve partir
de situagdes-problemas concretas e significativas, isto é, uma pratica pedagogica cujos saberes e
saberes-fazer devem corresponder a atividades desenvolvidas a partir da realidade escolar e das

necessidades do aluno.

“A melhor forma de fazer uma Educagdo Musical que v4 de encontro ao desenvolvimento
harmonioso dos alunos e das alunas é programar atividades diversificadas que englobam diferentes
formas de viver a musica, isto é: ouvindo, executando e criando” (Martins, 2012, p. 15). E neste
sentido que o professor deve proporcionar ao aluno oportunidades de uma aprendizagem que o motiva

e que tenha significado para ele

De acordo com o programa de EA do 2° ciclo de CV, as diversas maneiras de vivenciar a musica
devem englobar diferentes metodologias sendo a audicdo, a educagdo vocal, a pratica instrumental, a
improvisagdo, a notacdo convencional, a notacdo ndo convencional, os temas transversais e a
educacdo ambiental. Dessas orientacdes metodoldgicas houve mais a necessidade de aprofundar nos

instrumentos musicais € na notagcdo nao convencional para a referida dissertacao.

Do roteiro de aprendizagem da EM para as criangas do EB, requerem-se para este ciclo um conjunto

de desempenhos musicais, dos quais se destacam:

* Conhecer e utilizar as qualidades do som para expressar ideias e sentimentos em situagdes de
comunicagao;

» Utilizar simbolos graficos convencionais € ndo convencionais na representacdo dos elementos
musicais para expressar;

» Utilizar elementos musicais basicos em analise de pequenas pegas musicais;

» Classificar diferentes tipos de instrumentos musicais quanto a natureza do elemento vibratorio e
quanto ao modo de produgao;
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»  Construir e utilizar instrumentos musicais em atividades expressivas.

(Ministério, 2017, p. 5)

2.4.1. A Construcao de instrumentos musicais Orff

Nas orientagdes curriculares propostas para o0 EB em CV, as criangas devem ter a oportunidade de

construir os seus proprios instrumentos e explora-los em atividades significativas.
No mesmo sentido, o ME (2017) salienta que:

A pratica instrumental para além de favorecer a coordenagdo motora favorece a
aprendizagem da linguagem musical. Através da utilizacdo dos instrumentos, os alunos
vivenciam diferentes nogdes nomeadamente o timbre, a textura o andamento, o ritmo, a
dindmica entre outros (p.8).

Deste modo, ¢ importante construir e explorar os instrumentos musicais, ou seja instrumentos de
percussao, pois ¢ através deles que as criangas vao adquirindo conhecimentos e irdo desenvolver a
expressdo sonora e musical, melhorando aos poucos a sua producido quando toca um instrumento.
De realcar ainda o papel importante que essa atividade pode trazer no desenvolvimento musical da
crianga, onde Sousa (1979 a) considera que “a criacdo dos instrumentos musicais, pelas proprias
criangas, planificando, construindo, decorando e experimentando-os, ndo so6 as divertird como

também lhes permitira aprofundar os seus conhecimentos sobre a musica (p.7).

As atividade musicais com instrumentos musicais sdo sempre enriquecedoras, no sentido em que
permite aos alunos trabalharem individualmente ou em grupo, tocando e acompanhando com as
suas cangdes favoritas. Permite ainda explorar e descobrir diferentes modos de os usar, produzindo
diferentes tipos de ritmos, descobrindo assim um mundo de sons. Nesta mesma linha de pensamento,
Sousa (1979 a) diz que “sejam quais forem os instrumentos, tocam-se batendo, sacudindo ou
raspando; tocando forte ou fraco, depressa ou devagar; podendo-se com eles acompanhar dangas,

cangdes, teatro, marchas ou formarem-se «orquestras» ” (p.7).

Todas as experiéncias que a crianga realiza sdo conceitos que ela vai desenvolvendo, e segundo
Telmo e Mendonga (1993), “ enquanto a crianga manipula e transforma os materiais, aumenta os
seus conhecimentos transmite os sentimentos e desenvolve as ideias” (p.11). De fato, tudo isso vai
acontecendo aos poucos, e o saber fazer (experiéncia) vai dando lugar ao saber (desenvolvimento

das ideias, conceitos) e ao saber ser (atitudes).

Nesta perspetiva, Sousa (1979 a) considera a constru¢do de instrumentos como:
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Um complemento essencial, de grande valor pedagdgico, em qualquer forma de educacao
através da Expressdo Musical, dado que, entre outros fatores, um instrumento feito pelo
proprio, por mais tosco e rudimentar que seja, tem sempre um significado especial e permite
uma particular ligacdo afetiva com a musica, que com qualquer outro instrumento, de
compra, mesmo caro ¢ muito bom, dificilmente se conseguiria (p.7).

Portanto, as atividades musicais ligadas aos instrumentos simples podem proporcionar aos alunos
conhecimentos musicais, € segundo Godinho, “os instrumentos musicais simples respondem as
necessidades da crianga, ndo apenas de tocar um instrumento (expressdo instrumental) como
também de participar numa musica de grupo, onde todos trabalham juntos na estruturacdo de ideias

e criagdo” (1996, p. 17).

Segundo Sousa, ¢ na fase dos 9 aos 10 anos que a crianga comega a interessar pelos instrumentos
musicais. Logo o professor pode através dos instrumentos simples introduzir as partituras nao
convencionais como um preparo para as convencionais. Nesta fase do 2° ciclo, os alunos gostam de
experimentar e executar, por isso, ja estdo mais preparados para construir 0s seus proprios

instrumentos musicais que podem relacionar-se ainda com o dominio da atividade pléstica.

Martins (2004 b) esclarece que “existem alunos que por timidez ou outro motivo qualquer tém
dificuldades em cantar, mas que através da constru¢do e da execucdao de um instrumento encontram

um meio de desenvolver as suas experiéncias musicais” (p.71).

Os educadores devem incentivar esta pratica de constru¢do de instrumentos, de preferéncia o
instrumental Orff, por se tratar de instrumentos de percussdo criados especificamente para o ensino
da musica na sala de aula. O responsavel pela criagao desses instrumentos foi Carl Orff (dai o nome
dos instrumentos) que deu um contributo muito importante a EM. (Cabral. M.H & Andrade, 1998).
Orff integrou na pratica diaria das aulas de EM instrumentos de fécil utilizagdo e construcdo, com
timbres claros e bem atrativos, proporcionando assim aos alunos um contato mais direto com a
musica instrumental e vocal. No entanto, a que realgar esses instrumentos agrupam-se em trés
grandes familias: madeiras, peles e metais; e que cada familia por sua vez estd subdivididas em

instrumentos de altura definida e instrumentos de altura indefinida.

De acordo com Sousa (2003 c), Orff se inspirou para criar e fabricar os seus instrumentos de sala
de aula nos instrumentos musicais levados pelos escravos africanos aos continentes. Instrumentos
esses da colonias africanas, asiaticas, ¢ da Oceania.

Tambores, tamboretes, bongos, timbales e outros instrumentos de percussdo em pele ou

madeira, sdo de inspiracao africana; xilofones, metalofones e jogos de sinos, sdo criados a
partir de instrumentos indonésios; pratos, ferrinhos, tridngulos e percussdo de metais
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procuram reproduzir sonorizagdes asiaticas; as flautas de bisel e os instrumentos de corda
foram copiados da Idade Média europeia (Sousa A. , 2003 c, p. 106).

E fundamental que no EB as criangas se familiarizem com os instrumentos musicais Orff, tais como,
pratos, caixas chinesas, clavas, reco-reco, castanholas entre outros, pois estes tém um grande valor
educativo. Deve-se ainda dar a todas as criangas a oportunidade de conhecer, manusear, explorar e

interpretar pegas de varias formas com os instrumentos de percussao.

2.4.2. A exploracio da partitura nio convencional

De acordo com Martins (2004 b) o homem possui diferentes formas de se comunicar entre si. Para
além da fala, comunica-se ainda com os seus semelhantes através da escrita. Na musica também,
para além do som vocal e dos instrumentos musicais, 0 homem utiliza os simbolos para interpretar
a musica que outros escreveram ou para registar a sua propria criagao.
Cada simbolo musical traduz um elemento musical e para escrever a musica, 0 homem
inventou as figuras e as notas musicais. Para representar as diferentes alturas ele criou as
notas musicais. Para as diferentes duragdes do tempo criou as figuras das notas ou figuras
musicais. Para além das figuras e das notas inventou os sinais de expressdo para dar maior

expressividade e mais vida a musica. Toda essa criacdo grafica constitui a escrita
convencional ou a semiografia da musica (Martins M. , 2004 b, p. 12).

Além dessa notagdo, pode-se ainda representar a musica através da escrita ndo convencional. E,
como explica a mesma autora, muitos compositores enveredaram pela pesquisa sonora, a procura
de novas possibilidades sonoras a nivel da composi¢ao a que chamou musica experimental. Surgiu
entdo a notacdo ndo convencional (p.12). A autora real¢a ainda que este tipo de notacdo utilizada
nas escolas constitui um material muito valioso, porque desenvolve a imaginacdo e a criatividade
da crianca no campo musical. O aluno pode registar a sua propria criagdo, recorrendo aos simbolos
graficos que ele mesmo pode inventar.
Assim como os varios outros contetidos destacados para o ensino da musica, a notagdo nao
convencional também encontra-se nas orientagdes metodoldgicas para o 2° ciclo. No entanto, as
orientacdes do Ministério de Educagdo (2017) sdo bem claras quando refere:
E neste ciclo que a crianga inicia-se na escrita musical dos diferentes elementos da linguagem
musical através da notacdo convencional. Antes disso a crianga ja tera vivenciado a escrita
ndo convencional através da descoberta de um sistema proprio de representagdo grafica dos

sons. A crianga pode construir a sua propria partitura. No entanto existem simbolos que
representam os instrumentos musicais, ¢ estes devem ser apresentados as criangas (p.8).

Cabe ao professor levar as criangas a inventar os seus proprios simbolos, que serdo depois utilizados
de forma organizada. Esses simbolos podem também estar relacionados com os instrumentos

musicais que dardo a crianca a oportunidade de criar a sua partitura ndo convencional. “Nesta
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notagdo a crianca ndo precisa ter grandes no¢des da musica, para criar. Basta saber interpretar os
simbolos, criar codigos e convencionar diferentes cédigos para a sua interpretacdo” (Martins M. ,

2004 b, p. 13).

O aluno pode ainda, representar os sons produzidos pela voz, pelo corpo, criando partituras para
posteriores interpretagdes. Os simbolos da notagdo ndo convencional permitem a aplicagdo de
diferentes desenhos ou esquemas que podem ajudar na realizagdo de sequéncias aproximadas,

criando atmosferas sonoras interessantes. Ideias essas defendidas pela autora acima citada.

Na notagdo ndo convencional, pode-se trabalhar varios conceitos musicais, de entre os quais o ritmo
e as carateristicas do som. O ritmo, na perspetiva musical ¢ caracterizado por um conjunto de sons
fortes e fracos que pode perfeitamente ser explorada pelas criangds, através de instrumentos
musicias por eles construidos.. A vivéncia do ritmo ajuda a crianca a libertar os seus impulsos e
orientam-na para o ato de criar, fazendo com que ela seja auténtica e ndo o reflexo do meio que a

envolve.

2.5. Sumario

Perspetivada em alguns autores, este capitulo descreve algumas ideias defendidas em relagdo a
Educacdo Artistica, e o seu papel na valorizacdo da arte nos curriculos escolares. Foram analisadas
diversas abordagens no que concerne a importancia da Educagdo Musical no Ensino Basico, € as
orientagdes pedagdgicas para o ensino da musica em Cabo Verde. Por constituir um dos meios
expressivos mais importantes no desenvolvimento global da crianga, segundo a opinido geral de
muitos pedagogos, o contacto com a musica deveria iniciar-se cedo através da familiarizagdo da
crianga com os jogos, cancdes, vivéncia ritmica, identificacdo e exploracdao de diversos timbres,

tendo como base a descoberta e exploracdo sonora do corpo de objeto e de sons ambientais.
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CAPITULO III - METODOLOGIA

3.0. Introducao e finalidades

Neste terceiro capitulo serdo apresentados aspetos relevantes da metodologia predominante neste
estudo, em especial o paradigma qualitativo e as suas caraterisitcas, ¢ o método que lhe esta
associado. Seguidamente, encontra-se as vantagens e as desvantagens que se colocam a utilizagao
do método escolhido no ambito de uma investigacdo. Salienta-se também, a selecdo da amostra, as
técnicas e os instrumentos utilizados devidamente fundamentados para o contexto deste estudo. Por
ultimo apresenta-se o plano de acdo, como se processou a analise de dados e a sua triangulacdo, e

de que forma foram salvaguardadas as questdes éticas e deontologicas.

3.1. Metodologia de investigaciao

Esta investigacdo baseia-se na metodologia qualitativa e segundo Sampieri, Collado e Lucio (2006)
¢ “um dos enfoques principais da investigagdo, que busca a compreensdo do fenémeno em estudo
no seu ambiente natural, ou seja como vivem as pessoas, 0 que pensam, como comportam e atuam
€ quais as suas atitudes” (p.11).

Os estudos qualitativos trazem grandes vantagens porque podem desenvolver questdes e hipoteses,
antes, durante ou depois da recolha e da andlise. Ainda os mesmos autores citados, defendem que
“essas atividades servem, primeiramente, para descobrir quais sdo as questdes mais frequentes na
pesquisa; e, depois, para refina-las e respondé-las” (p.7).

Sendo assim, Neuman (citado por Sampieri et all, 2006) sintatiza as principais atividades do

investigador qualitativo da seguinte forma:

Observa eventos ordinarios e atividades cotidianas tais como ocorrem em seus ambientes
naturais, além de qualquer acontecimento incomum; Estd diretamente envolvido com as
pessoas que sdo estudadas e com suas experiencias pessoais; Utiliza diversas técnicas de
pesquisa e habilidades sociais de maneira flexivel, de acordo com as necessidades da
situacdo; Entende os membros estudados e desenvolve empatia em relagdo a eles; ndo apenas
registra fatos objectivos e “frios”; Observa os processos sem alterar ou impor um ponto de
vista externo, e sim tais como sdo percebidos pelos atores do sistema social; E capaz de lidar
com incertezas, dilemas éticos e ambiguidade (p.11).

Ainda, nas palavras dos mesmos autores em estudo, “o enfoque qualitativo, em geral, ¢ utilizado
sobretudo para descobrir e refinar as questdes de pesquisa, reconstruir a realidade, tal como ¢

observada pelos atores de um sistema social predefinido” (Sampieri et all, 2006, p. 5).
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E uma metodologia, que de acordo com Aires (2011), é um processo reflexivo e complexo. “O
investigador faz a pesquisa, orientando-se por duas persuasdes bésicas: persuasdo cientifica que
define e descreve a natureza da realidade social, e persuasdo epistemologica que determina e orienta
o modo de captar e compreender a realidade”.

Esta metodologia apresentou-se como sendo a mais adequada para este estudo, de natureza
essencialmente pratica, porque permitiu uma grande interac¢do entre a investigadora e os alunos
participantes do estudo, sendo que foi um método que possibilitou experimentar praticas no contexto

dos intervenientes, num curto espaco de tempo.

3.1.1. Selecao e carateristicas do método

De natureza pratico, o método de investigagdo-acao permitiu reflectir e avaliar a sua eficacia num
contexto especifico, e compreender os reais problemas relacionados com o tema em estudo, onde
Bogdan e Biklen (1994) defendem que “a propria investigacdo constitui uma forma de acdo”

(p.297).

Existem muitas e variadas defini¢des do modelo de investigacdo-acdo e muitos sdo os tedricos que
o definem. Por exemplo, Cohen e Manion citados por (Bell, 1997) referem que a medida que se
identifique um problema numa situagdo especifica, ou sempre que se aplique uma nova abordagem,

a investigacao-acao pode-se adequar a qualquer situagao.

Partindo do ponto de vista dos autores ja mencionados, selecionou-se o referido método, ndo s6 por
ser de carater pratico, mas também por se partir da necessidade de resolver um problema concreto
e real. Para este estudo, introduziu-se atividades para a interpreta¢do de partituras de notagdo nao
convencional juntamente com a construcao dos instrumentos musicais Orff, de forma cooperativa e

participativa.

Nos estudos feitos por Prodanov e Freitas (2013) , este tipo de investigacdo “acontece quando ha
interesse coletivo na resolucdo ou suprimento de uma necessidade, havendo um engajamento no
trabalho de forma cooperativa, interagindo em fun¢do de um resultado esperado” (p.66-67). Nesta
investigacdo decidiu-se usar um método de pesquisa que permitisse auxiliar no desenvolvimento
das unidades curriculares, que se relacionasse com a vivéncia dos alunos e que permitisse
experimentar, testar e adaptar estratégias de ensino baseado em vérios autores. Um método que

ajudasse a refletir e compreender os reias problemas relacionados com os conceitos em estudo.
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Usando a definicao de Bogdan e Biklen (1994):

A investigagdo-acdo, tal como a investigacdo avaliativa, decisoria e pedagogica, alicerga-se sobre o
que ¢ fundamental na abordagem qualitativa. Baseia-se nas proprias palavras das pessoas, quer para
compreender um problema social, quer para convencer outras pessoas a contribuirem para a sua
remediacao (p. 300).

Tendo em conta que a investigadora ¢ docente da area de EA, implementou-se um projeto baseado
na interpretacao de partituras ndo convencionais e construgdo de instrumentos musicais, trabalhado
nas disciplinas da EM e Plastica. A planificacdo das atividades foi flexivel por forma a permitir a

realizagdo das aulas com paragens de reflexao e planificacdo de novas acdes.

3.1.2. Vantagens e desvantagens da opcao metodoldgica

Para Moura (2003) o método de investigagdo-acdo apresenta algumas carateristicas positivas, tais
como “a flexibilidade e adaptabilidade, que permite que as mudancas aconte¢am durante a sua

aplicagdo e encoraja a experimentagdo e inovagdo a longo-termo” (p.15).

Neste sentido, o educador pode assumir um papel ativo na investigacdo, experimentando e
implementando novas praticas inovadoras, tornando-se assim protagonista da mudanga das suas

proprias praticas.
E um método que segundo alguns autores, assume algumas vantagens:

Consiste na recolha de informagdes sistematicas com o objetivo de promover mudangas
sociais. E um tipo de investigagio aplicada no qual o investigador se envolve ativamente na
causa da investigacdo. Procura resultados que possam ser utilizados pelas pessoas para
tomarem decisdes praticas relativas a determinantes aspetos da sua vida, e que a propria
investigacdo constitui uma forma de agdo, permitindo que as pessoas se conhecem melhor,
onde vao ganhar confianga, melhorando e adaptando as praticas, através de uma dinamica
continua entre observagdes, pesquisas e modificagdes ou ajustamentos constantes,
recorrendo a diversos mecanismos de andlise (Bogdan & Biklen 1994, p. 292-297).

Um outro ponto forte da investigacdo-agdo, segundo Bogdan e Biklen (1994) ¢ que “os
pesquisadores assumem sempre que, a investigacao ira refletir nos seus proprios valores, de onde
desempenham um papel ativista” (p. 294). E um processo continuo, estudado para acompanhar
problemas concretos e especificas, que se vai desenvolvendo por fases, passo a passo, durante algum
periodo de tempo. Permite recorrer a uma variedade de técnicas de instrumentos de recolha de

dados, a0 mesmo tempo que possibilita o investigador fazer uma reflexdo e avaliagao dos seus atos.
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E um método que relaciona facilmente com as mudangas durante a sua intervencao, encorajando

novas inovagdes e experimentagdes.

No entanto, tém surgido muitas obje¢des em relagdo a esta investigagdo. Elas incluem, de acordo
com o investigador Serrano (citado por Moura, 2003), “criticas ligadas a falta de rigor cientifico e

pelo fato dos seus objetivos serem demasiado situacionais e especificos” (p.1 5).
Outra desvantagem referida ainda pelo autor citado por Moura (2003) diz respeito ao fato de:

Nao ir para além da resolugdo de problemas praticos, e pelo fato de ter pouco ou nenhum controlo
sobre as varidveis independentes; e os seus resultados ndo ser tipicamente generalizaveis e restritos
ao meio envolventes no qual a investigagdo tem lugar (p.15).

A mesma autora reforca dizendo que ““as suas criticas advém da forma amadora, sem rigor cientifico,
como, muitas das vezes, se usa o0 método. Contudo pode ser tdo rigoroso, como qualquer outro

método de investigacao” (Moura 2003, p. 15).

3.1.3. Descricao dos participantes

Nesta investigacdo os participantes sdo vinte alunos matriculados no ano letivo 2016/2017, sendo
dez do sexo masculino e dez do sexo feminino, com idades compreendidas entre os 10 e 16 anos.
Desses vinte (20) alunos, destaca-se sete alunos com dez anos de idade, cinco alunos com treze
anos, cinco alunos com catorze anos, ¢ os restantes trés alunos com dessaseis anos de idade. Essa
unidade de analise, interessou muito a investigadora enquanto docente e responséavel daquela propria
turma, pelo simples fato de ser uma turma composta essencialmente por alunos repetentes no 5° ano,
e por serem as criancas mais desmotivadas, com fraco rendimento escolar e que enfrentaram
problemas comportamentais, fruto do ambiente onde vivem (com uso de drogas, pobreza, alcool,
prostitui¢do, bairros de lata e assaltos). Excluindo os sete alunos com dez anos, os restantes alunos,
sempre enfretaram problemas de aprendizagens, tendo ficado retidos varias vezes ao longo dos

anos.

Este estudo envolveu ainda uma professora formadora de professores do EB, especialista na area da
musica, do qual recolheu-se informagdes importantes, através de uma entrevista semi-estruturada.
O interesse por esta docente deve-se ao fato de ser a unica formadora de professores na area da
musica, disponivel em Sao Vicente, dai a razdo da sua escolha. O mesmo acontece com a entrevista
realizada ao professor coordenador de musica do EB, o Unico também na coordenacdo de musica

em Sao Vicente. Sdo elementos que tiveram um grande significado na recolha dos dados, de grande

28



Partituras ndo convencionais: um recurso didatico em contexto escolar

interesse para a investigadora, porque sdo os unicos em S3ao Vicente que fazem um trabalho

diretamente com professores do EB, na area da musica.

Dos participantes fizeram também parte seis professores do 2° ciclo do EB, que representaram
escolas e realidades diferentes. Esta unidade dispersada justifica-se tanto para dar uma visdo
alargada de como se processa o ensino da musica no 2° ciclo, como para saber se o uso das partituras

ndo convencionais e dos nstrumentos musicais Orff fazem parte do ensino da musica.

3.2.Técnicas e instrumentos de recolha de dados. Suas vantagens e

desvantagens.

Uma vez selecionado o modelo de pesquisa apropriado e os participantes, de acordo com o enfoque
escolhido, a etapa seguinte consistiu em recolher os dados pertinentes, como finalidade de registar
e descrever o que aconteceu nos trés ciclos desta investiga¢dao. Durante a planificacdo das atividades
que foram implementadas, identificou-se logo de seguida as diversas formas de recolha de dados, e
as informacdes dai recolhidas foram registadas e analisadas de forma fiel, com a preocupacdo de

ndo haver enviesamento nos dados recolhidos.

E neste sentido que Sampieri et all (2006) consideram que recolher os dados implica estar preparado

para observar, registrar e medir, para que sejam analisadas de forma correta.

No caso do enfoque qualitativo, a recolha dos dados centrou-se em uma grande variedade de técnicas
e instrumentos que constituissem um fator importante para o desenrolar desta investigacdo e que
garantissem a fiabilidade e validade que requer uma investigagcdo qualitativa. As técnicas e 0s

instrumentos utilizados na recolha dos dados foram:

(1) Notas de campo/diario;
(i)  Observagdo participante;
(iii))  Registos audiovisuais;
(iv)  Questiondrios;

(v) Entrevistas.

Seguidamente, serdo descritos os instrumentos de recolha de dados acima mencionados,

nomeadamente os pontos fortes e fracos perspetivada em alguns autores.
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3.2.1. Notas de campo/diario

As notas de campo permitiram registar por escrito pormenores e relatos das criangas ao longo de
todas as atividades e que ajudaram em aperfeigoar a analise dos dados (Apéndice 8). Foi registado
o processo de envolvimento dos educandos e a opinido da investigadora em relacdo aos atos que
acontecerem no momento. Bogdan e Biklen (1994) descrevem estes instrumentos, como “relatos
escritos daquilo que o investigador ouve, vé, experiéncia e pensa no decurso da recolha, refletindo
sobre os dados de um estudo qualitativo” (p.150). Serviu ainda como primeiro passo para se saber
em que estado se encontrava o problema em investigacdo e o que foi feito para minimizar tal

problema.

O didrio trata-se de um instrumento que na opinido dos investigadores Carmo e Ferreira (2008),
“permite registar por ordem cronolédgica os varios procedimentos de uma investigacao, os resultados

das observacdes efetuadas, os acontecimentos relevantes, etc.” (p.118).

O interesse pelas notas de campo/didrio estd voltado para o estudo de individuos, grupos,
comunidades, instituicdes e outros campos, que segundo Marconi e Lakatos (2007) visa a
compreensdo de varios aspetos da sociedade, apresentando algumas vantagens e desvantagens:
As vantagens seriam, o acumulo de informagdes sobre determinado fendmeno, que também
podem ser analisadas por outros pesquisadores, com objetivos diferentes; Facilidade na
obtengdo de uma amostragem de individuos, sobre determinada populagdo ou classe de
fendmenos. Em relacdo as desvantagens pode haver pequeno grau de controlo sobre a
situacdo de coleta de dados e a possibilidade de que fatores, desconhecidos para o

investigador, possam interferir nos resultados; O comportamento verbal ser relativamente de
pouca confianga, pelo fato de os individuos poderem falsear suas respostas (p.191).

Foi utilizado um diario de forma permanente em todas as a¢des, com detalhes da turma, datas, horas,
e temas que foram referidos no principio de cada relato, permitindo assim interpretar e descrever as

ocorréncias.
3.2.2. Observacio participante

Esta técnica de recolha de dados possibilitou a investigadora estar diretamente no meio da agao,
recolhendo diretamente os seus dados e assim analisar e refletir sobre todo o processo do estudo.
Foram feitas observacdes das atividades em grupo e individuais, acompanhando sempre de perto o
comportamento dos alunos. Essa observacao permitiu descrever as ideias e fazer uma reflexdo mais
profunda sobre a avaliacdo do estudo e os resultados obtidos. Seguiu-se de perto todo o processo de
constru¢do dos instrumentos musicais interpretacdo das partituras ndo convencionais; o ritmo de

aprendizagem e motivagdo, dos alunos, a relagdo e reagdo dos alunos e da professora investigadora,
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e o interesse em desenvolver as atividades que foram desenvolvidas ao longo de toda essa

caminhada.

Para, Mann (citado por Marconi e Lakatos, 2007) “a observacdo participante ¢ uma tentativa de
colocar o observador e o0 observado do mesmo lado, tornando-se o observador um membro do grupo
de molde a vivenciar o que eles vivenciam e trabalhar dentro do sistema de referéncia deles” (p.196).
A observagdo direta, por sua vez permitiu registrar todas as atividades e estratégias implementadas,
as reacdes dos envolvidos e todo os fatos ocorridos. Na opinido dos autores Carmo e Ferreira (2008),
permitiu selecionar as informagdes pertinentes, através dos orgdos sensoriais, descreve-las e
interpreta-las, ajudando a investigadora a agir sobre a realidade que estava em questdo. Do ponto de
vista cientifico, este tipo de técnica de recolha de dados oferece uma série de carateristicas
interessantes:

Possibilita meios diretos e satisfatorios para estudar uma ampla variedade de fendmenos; exige

menos do observador do que as outras técnicas; permite a coleta de dados sobre um conjunto de

atitudes comportamentais tipicas; permite a evidéncia de dados ndo constantes do roteiro de
entrevistas ou de questionarios.

(Marconi & Lakatos 2007, p. 193)

Da avaliagdo desta técnica, segundo alguns estudos feitos, a sua aplicagdo ¢ também limitada em
relagdo a outros instrumentos de recolha de dados, conforme Marconi ¢ Lakatos (2007):
Fatores imprevistos podem interferir na tarefa do pesquisador, em que varios aspetos da vida
cotidiana, particular, podem ndo ser acessiveis ao pesquisador. A duragdo dos
acontecimentos € variavel: pode ser rapida ou demorada e os fatos podem ocorrer

simultaneamente; nos dois casos, torna-se dificil a coleta dos dados; o observado tende a
criar impressoes favoraveis ou desfavoraveis no observador (p.193).

Neste estudo a investigadora desempenhou um papel de observadora participante que lhe fez de
algum modo participar da vida da populacdo observada e estudar de melhor forma a realidade em

estudo.
3.2.3. Registos audiovisuais

Além das técnicas e instrumentos ja mencionados, utilizou-se também os registos audiovisuais,
feitas em video e fotografias, e que serviram para registar outros aspetos com mais pormenores, que
decorreram durante as agdes, aliando a imagem ao som, e que permitiram mais tarde rever a
realidade vivida e fazer uma analise mais fiel dos dados. “Funcionam como um tipo de memoria,

que permitiam fazer um inventario dos acontecimentos a qualquer hora”. (Moura, 2003, p. 22).
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Numa outra prespetiva encontram-se Bogdan e Biklen (1994) afirmando que “as fotografias podem
ser tiradas em qualquer altura que seja conveniente e podem ser certamente adiadas, dando

oportunidade a conclusdo cuidadosa da entrevista e da observagao” (p.140).

O video ¢ um instrumento que ajudou a investigadora a detetar pormenores que nao foram detetadas
na observacado e juntamente com a fotografia ofereceu fortes dados descritivos.O interesse por estes
tipos de registos, ligaram-se diretamente a alguns aspetos positivos que este apresentou:

Pode ser analisada e repetida tantas vezes forem necessarias e submetida a varios especilalistas,

tornando-se um recurso bastante adequado para a avaliacdo das diversas dimensdes da comunicagad
oral, expressoes corporais e faciais, tais como altura da voz, entoacao ritmo etc. (Gil, 2007, p. 95).

Segundo Bodgan e Biklen (1994) a fotografia apresenta também um aspeto negativo, quando
explicam que “o interesse pela fotografia tem sido controverso, em que alguns autores defendem
que a fotografia ¢ quase inutil como um meio de conhecimento objetivo porque distorce aquilo que

diz iluminar” (p.183).

Os dados recolhidos a partir da fotografia e do video permitiram mostrar as re¢cdes dos alunos, as
atitudes, os comportamentos, a dindmica do grupo, e todo o percurso da interven¢do. Assim, como
as entrevistas, foram gravadas em &udio, registando também os comportamentos verbais dos
entrevistados, e analisados, fez-se com que algumas aulas fossem mais ludicas, recorrendo ao uso

de videos e Power Point com temas musicais pedagdgicos.

3.2.4. Questionario

A aplicacdo do questionario aos professores do 2° ciclo foi imprescindivel na recolha de dados, uma
vez que ajudou a tirar conclusdes que melhorassem as praticas pedagogicas no ensino da musica.
Foi essencial na compreensdo dos fatos, permitindo a investigadora analisar, refletir e avaliar todo

o sistema de ensino aprendizagem do E.B.

Um dos instrumentos muito utilizado para recolha de dados que no entender de Sampieri et all
(2006), consiste em um “conjunto de questdes com relacdo & uma ou mais variaveis a serem
medidas” (p.325). O questionario ¢ uma série ordenada de perguntas que devem ser respondidas por
escrito pelo informante, e representa um forte instrumento de recolha de dados, que segundo Bell
(1997), corresponde a uma “técnica, que consegue recolher boa informacao se o inquérito formulado

for bom, se fornecer informagao necessaria ao investigador” (p.99).
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Prodanov e Freitas (2013), referem que “um questiondario, deve ser objetivo, limitado em extensao
e estar acompanhado de instrugdes que expliquem a natureza da pesquisa e ressaltem a importancia
e a necessidade das respostas, a fim de motivar o informante” (p.108). Para a aplicacdo do
questionario, a investigadora fez-se acompanhar de um cabegalho contendo informagdes sobre a

natureza do estudo.

Quanto a forma, as perguntas do questiondrio podem variar, sendo que podem ser considerados
como perguntas fechadas ou abertas. Optou-se mais pelas questoes fechadas também conhecidas
como dicotdmicas (com duas ou mais alternativas de escolha), que segundo Sampieri et al (2006),
sdo questdes limitadas, contendo categorias ou alternativas fixas de respostas, isto €, sdo apresentada

as possibilidades de resposta aos individuos e eles devem limitar-se a estas (Apéndice 6).

Do questionario elaborado, o sujeito escolheu a sua resposta entre duas ou mais opgdes de respostas
apresentadas, do tipo, sim/ndo; concordo/ discordo/concordo plenamente; nunca/raramente/poucas
vezes, entre outras opgdes. Este tipo de questionario foi escolhido pela investigadora, como forma
de facilitar tanto na hora no preenchimento pelo proprio sujeito, como também para facilitar no

momento das descri¢des e analise dos dados.

No entanto, as questdes fechadas apresentam algumas vantagens e desvantagens que serdo
mencionadas a seguir:
As questoes fechadas sdo faceis de codificar e preparar para a sua analise. Mesmo assim, essas
questdes requerem um menor esfor¢o por parte dos individuos. Estes ndo tém de escrever ou
verbalizar pensamentos, apenas selecionar a alternativa que descreva melhor sua resposta. Responder
a um questionario com questdes fechadas leva menos tempo que responder a um com questdes
abertas. A principal desvantagem dessas questdes ¢ que limitam as respostas da amostra e, por vezes,

nenhuma das categorias descreve com exatiddo o que as pessoas t€ém em mente. (Sampieri et all,
2006, p.330)

De uma forma geral, os questionarios em si, também acarretam, de acordo com Marconi e Lakatos
(2007), aspetos positivos € menos positivos:
Economiza tempo, pessoal, viagens e obtém grande numero de dados, atingindo um maior niimero
de pessoas; obtém respostas mais rapidas e mais preciosas, tendo maior liberdade nas respostas, em

razao do anonimato; ha mais seguranca, pelo fato de as respostas ndo serem identificadas; ha menos
riscos de distor¢do, pela ndo influéncia do pesquisador, e ha mais tempo para responder (p.204).

Em contrapartida, os aspetos menos bons seriam ainda segundo o mesmo autor acima citado: grande
nimero de perguntas sem respostas; na leitura de todas as perguntas, antes de respondé-las, pode
uma questdo influenciar a outra; as questdes sdo em pequenos numeros e apresentam nivel
relativamente baixo de profundidade (p.204). A linguagem utilizada no questionario foi simples e

direta, para permitir a compreensdao do mesmo.
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Os questionarios utilizados, foram delineados a partir dos principais assuntos, em estuod e validado
por dois profissionais da EA que acompanharam o mesmo, antes de serem implementados. Foi
monitorizada todos os questionarios de forma & que ndo corressem o risco de ndo chegar na

investigadora.

3.2.5. Entrevista

A entrevista constitui uma estratégia dominante para a recolha de dados que na perspetiva de Quivy
e Campenhoudt “nas suas diferentes formas, os métodos de entrevista distinguem-se pela aplicacdo
dos processos fundamentais de comunicagdo e de interacdo humana. Corretamente valorizados estes
processos permitem ao investigador retirar das entrevistas informagdes e elementos de reflexao

muito ricos e matizados” (2005, pp. 191-192).

Ainda Bogdan e Biklen (1994) asseguram que “as boas entrevistas produzem uma riqueza de dados,
recheadas de palavras que revelam as perspetivas dos respondentes, as transcrigoes ficardo repletas
de detalhes e exemplos” (p.136). Sendo assim, para uma boa entrevista, requer paciéncia, porque €
um instrumento que acontece num ambiente de didlago, utilizado para recolher dados descritivos,
na linguagem do proprio sujeito, € segundo alguns estudos, “constitui um instrumento eficaz na
recolha de dados fidedignos para a elaboragcdo de uma pesquisa, desde que seja bem elaborada, bem

realizada e interpretada” (Andrade, 2006, p. 146).

A entrevista atendeu a um guido (Apéndice 4 e 5) com questdes abertas, previamente elaboradas,
que possibilitaram aos entrevistados estar num clima de conforto, respondendo a todas as questdes
langadas, que eram interpretadas e respondidas pelo entrevistado. Houve a necessidade de entregar
um documento escrito antes da gravacdo da entrevista, solicitando aos entrevistados autorizagdes
para gravar a conversa (Apéndice 3). Os entrevistados expressaram-se por escrito que aceitavam a

gravacao sem quaisquer problemas.

A opcao da entrevista semi-estruturada possibilitou uma grande liberdade entre o entrevistador e o
entrevistado, pois assemelhou-se a uma conversa onde a investigadora langava as questdes que eram
interpretadas e respondidas pelo entrevistado. As entrevistas semi-estruturadas, por sua vez, se
basearam em um guia com questdes previamente elaborados, que serviram de eixo orientador

durante o desenrolar da entrevista.

No entanto para Marconi e Lakatos (2007), este instrumento oferece ainda algumas vantagens para

o investigador qualitativo:
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Pode ser utilizada com todos os segmentos da populacdo, alfabetizados ou nao, fornecendo
uma amostra muito melhor da populagdo geral, e o entrevistado ndo precisa saber ler ou
escrever. Ha muita flexibilidade, dando ao entrevistador o poder de repetir ou esclarecer as
perguntas formulando-as de maneira diferente. Ha possibilidade de conseguir informagoes
mais precisas, podendo ser comprovadas, de imediato, as discordancias e da oportunidade
para a obtencdo de dados que ndo se encontram em fontes documentais e que sejam
relevantes e significativos (p.200)

Noutras perspetivas este instrumento, além de oferecer aspetos positivos, também conduz a outros
aspetos menos bons:

A propria flexibilidade do método pode intimidar aqueles que ndo consigam trabalhar com
serenidade sem directivas técnicas precisas.Inversamente, outros podem pensar que esta
relativa flexibilidade os autoriza a conversarem de qualquer maneira com os interlocutores.O
aspeto mais fundamental, por fim, ¢ o fato de a flexibilidade do método poder levar a
acreditar numa completa espontaneidade do entrevistado e numa total neutralidade do
investigador (Quivy. R, 2005, p. 194).

A técnica da entrevista juntamente com o coordenador e a formadora de professores, ambos
especialistas na area de musica, serviu para recolher dados sobre o ensino da musica no 2° ciclo do
EB, mais propriamente atividades sobre partituras ndo convencionais e construg¢ao de instrumentos
Orff. Ajudou também, na analise e reflec¢do, de como esta sendo ministrado o ensino da musica no

E.B.
3.3. Papel da investigadora

No decorrer dos trés ciclos desta investigacdo, o papel da investigadora consistiu na observagao,
reflexdo, implementacdo, e avaliacdo das estratégias relacionadas com o estudo em questdo e com
as técnicas e instrumentos de recolha de dados. Como observadora participante, permitiu-se agir e
interagir durante a investigacdo. Estabeleceu-se uma relagdo direta com os participantes e
participou-se na vida quotidiana da escola e dos envolvidos, coordenando e comandando todo o
processo de investigacdo deste trabalho, estabelecendo assim as regras do trabalho desenvolvido.
Ainda, elaborou-se as questdes, fez-se os registos e preparou-se o terreno para desenvolver as acdes,
dirigindo as atividades de forma harmoniosa e organizada, recolhendo as informagdes de que mais

necessitava para o seu estudo partir da implementag@o de instrumentos diversificados.

3.4. Analise de dados

A analise dos dados € o processo de busca e de organizagdo sistematica de
transcrigdes de entrevistas; de notas de campo e de outros materiais que
foram sendo acumulados, com o objetivo de aumentar a sua propria
compreensdo desses mesmos materiais ¢ de lhe permitir apresentar aos
outros aquilo que encontrou. (Bogdan & Biklen, 1994, p.205)
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Como forma de melhor compreender e interpretar este estudo, foi-se ao longo do tempo, recolhendo,
analisando e organizando os dados de forma sistematica durante a pesquisa que se fez no terreno.
Os dados foram organizados de forma a colher informagdes importantes e pertinentes, permitindo
verificar se os objetivos deste estudo, foram desenvolvidos e se foram obtidas respostas adequadas

as questdes-chave de investigagao.

Por outro lado, Sampieri et all (2006), nos diz que todo o material de coleta de dados selecionado
deve estar muito bem organizado e classificado, e que o primeiro passo dessa analise consiste em

revisar se os dados sdo preparados de maneira adequada para a analise.

Houve reflexdes referente a tudo o que foi recolhido, em que a investigadora aproveitou todos os
registos e trabalhos dos alunos envolvidos e ainda, informag¢des que foram recolhidas através dos
registos audiovisuais. A analise das entrevistas e dos questionarios dirigido aos varios intervenientes
neste estudo, permitiu conhecer melhor as véarias perspetivas sobre o fendomeno em estudo, e

permitiu a pesquizadora ter maior liberdade para trabalhar os dados, de forma rigorosa.

3.5. Triangulaciao de dados

Na perspetiva de Fortin (1999), a triangulacdo define-se como “um método que permite tirar
conclusdes validas a propdsito de um mesmo fenémeno” (p.322).

A triangulacdo permitiu melhor compreender os factos, do mesmo modo que conduziu a resultados
mais seguros, sem enviesamentos. O uso da triangulacdo na investigagcdo qualitativa serviu para
comparar os resultados, e segundo (Coutinho, 2008) “a triangulagdo consiste em combinar dois ou
mais pontos de vista, numa mesma pesquisa por forma a que possamos obter como resultado final
um retrato mais fidedigno da realidade ou uma compreensao mais completa do fendmeno a analisar”
(P-9).

A colheita efetuada junto de um conjunto de fontes representaram um exemplo de triangulacao dos
dados, confrontados a partir de dados provenientes de diferentes fontes. Ao analisar os dados alguns
se coincidiram e outros se opuseram, havendo algumas contradi¢des nas respostas dos entrevistados

e dos inquiridos. Sendo assim, o autor acima citado, explica o seguinte:

A ideia basica ¢ a de que, se dois pontos de vista ou dois conjuntos de dados parecem
contradizer-se um ao outro, entdo a diferenca pode ser usada como forma de reflexao
que implique uma repeticao da analise dos dados que ajude a encontrar uma explicacdo/
justificagdo para as diferencas. (Ibidem, p. 9)

36



Partituras ndo convencionais: um recurso didatico em contexto escolar

De fato, essas contradigoes fizeram com que houvesse alguns questionamentos e momentos de
reflexdes. Serviram para fazer uma andlise mais profunda sobre o estudo, e entender a real situacao

vivida sobre o ensino da musica nas escolas do EB.

3.6.Plano de ac¢ao

No decorrer deste estudo de investigacdo-a¢do, observou-se um conjunto de fases que se
desenvolveu de forma continua, baseada na planificacdo, a¢do, observa¢ao e reflexdo. Este conjunto
de procedimentos em movimento deu inicio a trés ciclos de trabalhos, pois como se pode observar
no Quadro 1 a seguir, um processo de investigagdo-acdo ndo se confia somente a um ciclo, € uma

vez que, o que se pretendeu com esta metodologia foi operar mudangas nas praticas educativas.

Além da sele¢do do método utilizado neste estudo, fez-se ainda uma breve revisao sobre os modelos
de investigagdo-acdo e elegeu-se portanto o modelo de John Elliot (1991), que se encontra

organizado em trés ciclos. Assim, neste modelo encontramos as seguintes fases:

1) Identificagdo de uma ideia geral e a consequente descri¢do e interpretagdo do problema a
investigar;

ii) Apresentacdo das hipoteses de agdo, como sendo os atos a realizar para potenciar a mudanga das
praticas;

iii) Elaboragdo do plano de acdo, em que o primeiro passo envolve a revisdo do problema inicial, a

analise dos meios para comegar a acao seguinte ¢ a planificagdo dos instrumentos para ter acesso
a informagao (Castro, 2017).

Para a realizagdo deste estudo foi elaborado um conjunto de atividades musicais, onde o quadro que
se segue apresenta o plano das acdes, implementadas entre o final do 2° trimestre, e durante o 3°

trimestre. O terceiro ciclo aconteceu depois do final do ano letivo 2016/2017.

Calendarizacao
Ciclos das Desenvolvimento da acoes
acdes Ano-2017
78]

— > <} o
= | z|E|E|E |5 |E |2
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8 =|lo |3 |° |3 g 2

- Identificagdo do problema inicial.

- Descrigad e interpretacdo do problema.
Ciclo 1 - Sele¢do dos participantes.

- Elaboragdo de cartas com pedidos de
autorizacdes para a implementacdo do estudo
(procedimentos éticos e deontoldgicos).
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- Contactos com a delegada do Ministério de
Educagdo de Sdo Vicente, e com a gestora da
escola de Ribeira Bote, onde foi desenvolvida a
investigacao.

- Reunido com a gestora da referida escola, e
com os pais encarregados de educacdo dos
alunos do 5° ano, alvos do estudo.

- Pedido de autorizagdes aos pais/encarregados de
educacdo, para fazer registos audiovisuais das
atividades desenvolvidas pelos alunos.

- Selecao do método de pesquisa e das técnicas e
instrumentos de recolha de dados.

- Elaboragao do plano das a¢des com os ciclos.

- Revisdo da literatura.

- Revisdo da literatura.

- Utilizacdo das técnicas e instrumentos de
Ciclo 2 recolha de dados.

- Elaboragdo de guides de entrevistas, e
questionarios.

- Selegdo de estratégias e atividades.

- Levantamento dos materiais para desenvolver a
investigacao.

- Aplicacdo das entrevistas e dos questionarios.

- Implementag¢do da intervencgao.

- Apresentagdo publica do estudo a comunidade
educativa.

- Transcrigdo das entrevistas e dos questionarios.
Ciclo 3 | - Tratamento e analise dos dados recolhidos.

- Reflexdo e avaliagdo dos dados.

- Conclusoes finais.

Quadro 1: Ciclo e desenvolvimento das agdes

3.7. Consideracdes éticas e deontologicas

Nada pode ser mais devastador para um profissional do que ser acusado de uma pratica pouco ética.
Numa investigacao, a palavra consiste nas normas relativas aos procedimentos considerados corretos
e incorretos por determinados grupos. Tais normas asseguram que os sujeitos ndo sejam expostos a
riscos e que aderem voluntariamente aos projetos de investigacao, cientes da natureza do estudo e
dos perigos e obrigagdes neles envolvidos.(Bogdan & Biklen 1994, p. 75)

Para o desenvolvimento desta investigacdo deu-se grande importancia as questdes éticas, como

forma de garantir e assegurar os direitos das pessoas que participaram no estudo. Durante 0 mesmo
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foi contemplado algumas questdes éticas, relacionadas com a confidencialidade, o respeito, a

fidelidade, a autorizagdo e agradecimentos.

Para que o estudo pudesse ser uma realidade, seguiu-se os seguintes procedimentos éticos e

deontoldgicas.

1) Pediu-se permissao por escrito, a gestora da escola onde leciona a investigadora, e a delegada
do Ministério de Educagdo de Sao Vicente, para que pudesse realizar o estudo juntamento
com um grupo de alunos (Apéndice 1).

i1)) Em uma reunido, os pais/encarregados de educagdo dos alunos, foram informados da
natureza do estudo, o tempo de permanéncia no terreno € como se processava a recolha de
dados.

ii1) Solicitou-se por escrito, aos encarregados de educacdo dos alunos, autorizagdes para
utiliza¢do de dois instrumentos de recolha de dados, como a maquina fotografica e a camara
de filmar, assim como a utilizagdo destes dados em contextos académicos, através da
divulgacdo e publicacdo de imagens de trabalhos dos alunos (Apéndice 2).

iv) Respeitou-se a questdo do anonimato para melhor preservar a identidade dos participantes,
atribuindo co6digos e nimeros para a identificagdo dos mesmos: alunos, professores
inquiridos e entrevistados (Apéndice 9)

v) Enviou-se por escrito aos professores envolvidos, solicitagdes que permitissem aplicar as

entrevistas (Apéndice 3).

3.8.Sumario

Optou-se pelo enfoque qualitativo, aliado ao método de investigacdo-acao, o presente capitulo fez
uma abordagem, aos passos que se deve dar numa investigacdo. Perspetivado em alguns autores de
investigacdo, selecionou-se os participantes € um conjunto de técnicas e instrumentos de recolha de
dados (notas de campo, diario, observacao participante, registos audiovisuais, questionarios e
entrevistas). Os questionarios aplicados para a recolha de dados, foram elaboradas a partir de
questdes fechadas, e ao longo dessa unidade, encontra-se a razdo da sua escolha, bem como a
entrevista semi-estruturada que foi aplicada. Foi apresentado ainda as questdes éEticas e

deontologicas adotadas ao longo das etapas deste estudo
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CAPITULO IV — DESCRICAO E ANALISE DOS DADOS

4.0.Introducao e Finalidades

O capitulo que se segue descreve a ag¢do e analisa os dados do estudo desenvolvido na Escola de
Ribeira Bote, ilha de Sdo Vicente, no decorrer do ano letivo 2016/2017. E um capitulo que narra os
trés ciclos dessa investigacdo, e que envolveram um conjunto de técnicas e instrumentos de recolha
de dados. Os dados recolhidos através das observagdes, dos registos, dos questionarios e das
entrevistas, permitiram a investigadora fazer uma analise mais aprofundada do trabalho em estudo,
refletir sobre as suas praticas, e definir estratégias adequadas a resolucdo do problema descrito no
capitulo 1. A investigadora esteve ligada a todos os instrumentos de recolha de dados, de modo que
lhe permitiu descrever, refletir e avaliar todas as atividades que foram desenvolvidas ao longo dessa

investigacao

4.1.Desenvolvimento da a¢ao

Com o intuito de realizar uma investigacdo cuja finalidade primeira foi de implementar novas
estratégias de ensino, o objetivo foi de levar a escola uma pratica pouca explorada na sala de aula.
Neste sentido a investigadora procurou uma metodologia de pesquisa que pudesse intervir com a
realidade em causa. Foi uma investigacao desenvolvida tendo em conta a modalidade formulada por
Elliot (1991), como referida anteriormente no capitulo 3, onde o plano de investigacao, elaborado
foi planificado em trés ciclos. As a¢des foram delineadas de modo que o projeto pudesse ser
desenvolvido seguindo uma sequéncia logica. Segue-se entdo uma descri¢do detalhada de todos os

ciclos.
4.1.1 Descricao do ciclo um

Este ciclo foi efetivado com base nos seguintes objetivos: i) Confirmar o problema e a intengdo da
investigacdo-acdo; ii) Ter um parecer favoravel por parte dos agentes responsaveis dos servigos da
Delega¢dao do Ministério da Educacdo de Sao Vicente, da escola de Ribeira Bote, dos pais
encarregados de educacdo; iii) Organizar a revisdo bibliografica de acordo com as necessidades
identificadas bem como a montagem de um do quadro metodolégico que permitiu fazer uma melhor

escolha dos instrumentos de recolha de dados, tendo em conta o método de pesquisa escolhido.
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Primeira reunido - A primeira reunido decorreu entre o dia 01 de margo a 28 de abril de 2017, entre
a investigadora, a gestora da escola de Ribeira Bote, e a delegada do ME de Sao Vicente.
Apresentou-se o tema, e a sua pertinéncia no contexto escolar, e as estratégias selecionadas para a
investigacdo que se pretendia. Durante o encontro abordou-se algumas questdes, em relagdo ao
material didatico de EM inexistente na escola, e sobre o desconhecimento das partituras nao
convencionais. A gestora da escola referiu que “Ja tenho quatro anos de gestdo aqui na escola de
Ribeira Bote, e nunca nenhum professor falou nessa tal partitura, pelo que eu me lembro” (Notas de

campo, 24 de marco de 2017, pelas 9 horas).

A investigadora explicou a necessidade de colaboracdo dos membros da escola durante o processo
de execu¢do e avaliagdo do projeto. Esclareceu, ainda, que no final da investigagdo a escola
beneficiara de um conjunto de instrumentos musicais Orff, para que outros professores pudessem
tornar as suas aulas de EM mais ludicas e rentaveis, explorando assim, outros conceitos musicais.
No final do encontro a delegada do ME de Sao Vicente deferiu a carta de autorizag¢do para avangar

com a investiga¢ao que lhe foi entregue.

Segunda reunido - No dia 28 de abril de 2017, pelas 17horas e 30 minutos, com a duragdo de meia
hora, realizou-se outro encontro, com a participacao dos pais encarregados de educacio dos alunos
selecionados, para dar a conhecer o estudo em causa. Nesta etapa, a gestora foi apenas convidada
para assistir a reunido, para conhecer um pouco mais do estudo ou seja as atividades que seriam
desenvolvidas com as criangas ao longo da investigagdo. Foi apresentado aos encarregados de
educagdo o estudo “Partituras ndo convencionais: um recurso didatico em contexto escolar”, as
questoes, as finalidades e, a razao pela qual se pretendia desenvolver aquela investigacdo. Durante
a reunido, explicou-se ainda a pertinéncia do estudo, as disciplinas envolvidas (Educa¢do Musical e
Pléstica), e o contributo que este estudo traria no desenvolvimento musical das criangas. Também
foi ressaltada a necessidade de valorizar as areas artisticas dentro e fora das escolas, tanto pelos

professores, como pelos encarregados de educacio.

Na ocasidao houve um encarregado de educagao que questionou o seguinte: “Serdo os alunos capazes
de construir os tais instrumentos Orff, que a senhora ja mencionou?”” (Notas de campo, 28 de abril
de 2017, pelas 17horas e 50 minutos). Em relagdo a este questionamento, a investigadora explicou
que ja tinha feito um estudo de como as a¢des iam decorrer, e que ndo ia haver quaisquer obstaculos
ou dificuldades durante o percurso do estudo. Aproveitando esse acontecimento, pediu-se permissao

para trabalhar com os alunos no periodo exterior as aulas, caso houvesse necessidade.

No final da reunido os encarregados de educagdo mostraram-se abertos e simpaticos,

disponibilizando-se a deixar os alunos deslocarem-se a escola no periodo de manha, quando
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necessario. Perante tal disponibilidade, a investigadora solicitou um pedido de autorizacdo aos
encarregados de educagdo para fotografar e filmar as atividades feitas com os seus educandos.
Explicou a importancia desses registos, e ficou bem patente que, esses registos eram exclusivamente
para analisar os dados, ndo sendo utilizados para outros fins. Terminada a reunido, os encarregados
de educacdo, assinaram uma autorizagdo, deixando os seus educandos participar no projeto, e
realizar todas as atividades propostas, inclusive registar através de fotografias, filmagens,
publicagcdes e apresentacdo publica. Dizer ainda que, neste ciclo procedeu-se a pesquisa

bibliografica, com o intuito de enriquecer a parte tedrica desta investigagao.

4.1.2 Descricao do ciclo dois

Os objetivos tracados para este ciclo foram: i) Organizar os instrumentos de recolha de dados; ii)
Selecionar conteudos, objetivos, estratégias e recursos, necessarios a realizagdo das aulas teoricas e
praticas; iii) Preparar e organizar os materiais pedagdgicos necessarios a realizagdo das atividades
desta investigacdo; iv) Recolher dados necessarios para a investigacdo; v) Implementar e avaliar a

intervengdo curricular, tornando publico o estudo.

O ciclo dois teve iniciou no dia 1 de maio prolongando-se até¢ ao dia 14 de julho de 2017, ultimo dia
de aula do ano letivo. Foi um ciclo que deu continuidade da revisdo bibliografica, e decorreu em
trés momentos:
Primeiro momento - Solicitou-se ao coorientador e a orientadora deste estudo, apoio na preparacao
e elaboracdo dos guides das entrevistas e dos questiondrios que pudessem ir de encontro as
finalidades de investigacdo colocadas neste estudo.
Segundo momento — Aconteceu a preparagdo e planificacdo das aulas, escolhendo os contetidos e
os objetivos que melhor enquadravam no tema em causa. Seguidamente foram tracados estratégias
e identificados recursos necessarios ao desenvolvimento de todas as agdes. Preparou-se os materiais
pedagbgicos que iriam servir de apoio a este estudo, de entre os quais destacam-se videos e Power
Point. Escolheu-se ainda as partituras que os alunos iriam trabalhar. De entre essas partituras nao
convencionais destacam-se as seguintes':

e Marcha Turca — Mozart

e Danca Russa — Tchaikovsky

e Ma4quina de escrever — Anderson

! Colegdo da Orquestra de Pautas. Edigdes Convite & Musica.

42



Partituras ndo convencionais: um recurso didatico em contexto escolar

Essas partituras foram escolhidas, pelo fato dos seus simbolos estarem relacionados com o
instrumental Orff, onde a leitura ¢ de facil compreensdo e interpretacdo. Além dessas partituras nao
convencionais, foi selecionado ainda o ritmo do Sdo Jodo e do Samba para que os alunos pudessem

interpreta-los juntamente com os instrumentos Orff que iam construir.

Preparou-se alguns materiais necessarios a constru¢ao dos instrumentos musicais, nomeadamente
algumas molduras (bases em madeiras) que serviram de suporte para os instrumentos. Outros foram
feitos com alguns materiais comprados, e outros ainda, feitos a partir de materiais de desperdicio ou
reciclado. De dizer ainda que houve preferéncia em construir os instrumentos de altura indefinida,
por serem menos complexos, de acordo com o estado de desenvolvimento das criangas naquela faixa
etaria e do nivel de escolaridade. Fez-se uma sele¢ao dos instrumentos que iam ser construidos dos
quais se se destacam: clavas, castanholas, caixa chinesa, reco-reco, maracas, pandeireta com pele,
tambor, guizeira e triangulo. Foram ainda selecionados outros instrumentos de percussdo, que nao
fazem parte do instrumental Orff: Xequeré e Afoxé. Instrumentos esses construidos com o propdsito

de serem utilizados no ritmo do Sao Jodo e da Samba.

Terceiro momento — Sucedeu-se da aplicagdo das entrevistas onde se explicou aos entrevistados que
todo o procedimento era andnimo e que nao haviam respostas certas nem erradas. Os questionarios
ndo foram aplicados e nem recebidos todos no mesmo dia, tendo iniciado a recolha dos mesmos trés
dias depois. A colaboracdo dos professores envolvidos neste ciclo possibilitou um levantamento e
reflexdo sobre as suas praticas pedagdgicas na sala de aula, tendo verificado que manifestaram

algumas limitagdes no uso das partituras ndo convencionais e do instrumental Orff.

As entrevistas realizadas decorreram em dois grandes momentos: A primeira entrevista feita ao
coordenador de musica do EB, no dia 10 de junho de 2017, pelas 8h e 30 minutos, com a duragio
de 1 hora. A segunda entrevista dirigida a uma professora formadora da area de EA, aconteceu no
dia 14 de julho de 2017, pelas 10 horas, no Instituto Universitario de Educacao (IUE), esta teve a

duragdo de 1 hora.

Para finalizar o ciclo dois, procedeu-se & implementagdo e avaliacdo da intervencdo curricular,
planificada anteriormente. Apds o término da implementagdo, houve uma apresentagdo publica da
atividade a comunidade educativa. A primeira apresentacdo ocorreu na escola de Ribeira Bote, no
dia 10 de julho, e a segunda no dia 12 de julho de 2017, pelas 16 horas na Escola Anisia do Rosario,
na comunidade de “Campim”. Durante a implementagdo da intervencdo curricular a professora

investigadora, observou, registou e refletiu sobre as estratégias e conteudos aplicados a medida que
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se desenvolviam as atividades nas aulas. Os trabalhos e os comentarios efetuados pelos alunos foram

uteis para este estudo, pelo que foram usados como objetos de analise dos dados.

4.1.3 Descricio do ciclo trés

Os principais objetivos desse ciclo foram: i) Analisar e refletir sobre os dados recolhidos; i) Avaliar
o estudo feito. O ciclo trés dessa investiga¢do-agdo foi realizado entre o dia 17 de julho e 30 de
outubro de 2017. Este periodo, que serviu para analisar todas as implementagdes realizadas e a partir
destas tirar as conclusdes. Os questiondrios e as entrevistas foram analisados o mais fiel possivel e
serviram para refletir melhor sobre o tema em estudo e o seu uso na sala de aula. As observacdes
feitas ao longo dessa investigacdo serviram para analisar e investigar, tirando assim conclusdes

finais.

4.2.Implementacio e descricao das aulas

A implementag¢do das aulas foi realizada ao longo de dois meses, entre 09 de maio a 11 de julho de
2017, referente ao ano letivo 2016/2017, com um total de vinte e duas aulas. A intervengao acontecia
duas vezes por semana, no hordrio das disciplinas de EA, mais precisamente as ter¢as e quintas-
feiras, no periodo de tarde. Numa primeira fase deu-se prioridade as aulas tedricas, com registos nos
cadernos, para de seguida passarem as aulas praticas, de constru¢do do instrumental Orff e de
ensaios das partituras ndo convencionais (Orquestra de pautas 1, 2 e 3). Em sequéncia, segue-se a

descricao das aulas desenvolvidas durante o decorrer do ciclo dois:

e Aulale?2-Educacio Musical
Conteudos: Musica/Som - Area Tematica: Voz
Objetivos:

e Apresentar e conhecer os interesses dos alunos face a tematica em estudo;
e Entender o som como elemento fundamental da musica;

e Distinguir a musica do som;

e Distinguir o compositor de um intérprete;

e Conhecer o aparelho auditivo e a forma como se processa o som.
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Descricao reflexiva

A primeira aula iniciou-se com um didlogo com os alunos sobre a tematica em estudo, que ia
decorrer durante os meses de maio a julho. A turma ficou entusiasmada quando ficaram a saber que
iam ter a possibilidade de construir os seus proprios instrumentos musicais, € depois aplica-los na
partitura ndo convencional. A investigadora explicou ainda aos alunos que, no final do estudo,
haveria uma apresentacdo publica em outra comunidade escolar, para dar a conhecer os seus
trabalhos. Foi nesse momento que as criangas comegaram a falar todos ao mesmo tempo dizendo:
A 6: “Sempre foi meu sonho ter um instrumento musical” Al:*“Professora o que significa partitura

ndo convencional? Nunca ouvi falar nessa coisa.” (Notas de campo).

A aula prosseguiu com um didlogo, tirando algumas davidas sobre a atividade, e respondendo
também a algumas curiosidades que iam surgindo ao longo da conversa. De seguida apresentou-se
um Power Point interativo que falava sobre a musica.. Para terminar essa primeira parte da aula, foi
langada uma questdo: Mas afinal, quem faz e executa a musica? Depois de refletirem alguns
responderam que, quem faz e executa a musica ¢ o cantor. Foi ali que a investigadora falou sobre o

compositor e o intérprete na musica, mostrando a diferenca que existe entre eles.

Para a segunda aula, perguntou-se aos alunos qual seria o aparelho responséavel por fazer chegar o
som até ao nosso cérebro e todos responderam, que se tratava do aparelho auditivo. Em sequéncia
disso, visualizaram um pequeno video (Apendice 11) explicando com se processa o som até ser
descodificado no nosso cérebro. Ficaram a conhecer toda a viagem que o som faz desde que entre

no canal auditivo até chegar ao cérebro

e Aula 3 - Educacio Musical
Conteudos: Musica/Som - Area Tematica: Voz; Corpo
Objetivos:

e Escutar e distinguir sons provenientes de diferentes fontes sonoros;
e Produzir diferentes tipos de sons;

e Identificar o intérprete de uma cangao.
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Descricao reflexiva

A aula foi planeada para dar continuidade as aulas anteriores. Primeiramente tiveram que fechar os
olhos, deitar nas mesas, e escutar os sons que os rodeavam. Feito isso, descreveram os sons,
agrupando cada um quanto a sua origem. Seguidamente, produziram sons usando alguns corpos
sonoros. Os alunos estiveram sempre a vontade para realizar essa atividade, demonstarando muita
criativdade no exercicio. Esta atividade serviu para reafirmar os propdsitos da EA existentes no

programa do 2° ciclo do EB que diz que a crianca:

Utiliza a voz e o corpo como instrumento de comunicagdo e representacdo musical, explora
materiais diversos para conhecer as suas potencialidades sonoras. Executa movimentos do
corpo, quando escuta uma musica. A descoberta do seu proprio corpo ¢ da sua voz, a
exploracdo das propriedades dos materiais, 0 manuseamento e¢ a modificacdo de objetos,
permitem desenvolver as finalidades da area artistica, a saber: imaginagdo, criatividade,
destreza manual, sentido estético, concentrag@o ¢ a coordenagdo motora (Ministério, 2017,

p. 4).

De facto, as criangas exploraram o corpo sobre todas as vertentes produzindo sons interessantes,
percutiram em varios objetos sonoros e tiraram o maximo partido de todos os objetos sonoros.
Descobriram que com o corpo € a voz, podemos comunicar com outros, € produzir imensos sons,
de forma ludica e criativa. Em andlise a aluna (A15) referiu “isso € interessante! Eu gostei de
inventar e produzir sons no nosso corpo, € com os objetos da nossa sala de aula” (Notas de campo).
J& no final da aula, foram desafiados a ouvir alguns excertos musicais de cantores caboverdianos,
identificando o intérprete. Para ter certeza que os alunos ja sabiam distinguir a voz de alguns
intérpretes, fez-se um pequeno exercicio onde se colocaram algumas musicas, € os alunos foram
identificando os intérpretes das cangdes. Naquele momento houve uma pequena disputa entre os
alunos em querer acertar os intérpretes e a investigadora realmente viu que aquela atividade

chamava muito a atengdo dos alunos.

Todos os envolvidos naquela aula, dialogaram sobre as suas experiéncias musicais vividas, quer
como intérprete, quer como ouvinte. No final, cada aluno teve a oportunidade de dizer a musica que
mais gostava. A professora/investigadora considerou que a turma inteira participou na aula, e devido
a natureza das atividades, houve uma certa inquietagao por parte dos alunos. Todos queriam produzir
sons a0 mesmo tempo, explorar as potenciais sonoras do corpo e dos objetos da sala. Todos queriam
dizer ao mesmo tempo o nome do intérprete da cancdo que escutaram, ficando alguns alunos
zangados porque queriam participar sozinhos nas atividades (Diario de bordo, 11 de maio, as

18horas).

46



Partituras ndo convencionais: um recurso didatico em contexto escolar

A professora/investigadora relembrou aos alunos, do que tinham deabatido na primeira aula, sobre
a necessidade de se respeitarem, e se ajudarem uns aos outros. Explicou ainda que, mesmo que seja

uma atividade interessante, todos e todas tém o direito de participarem, respeitando a vez de cada

um.

,\, G0 s :
Figura 1: Escuta de sons Figura 2: Execucao de sons
(Fonte: autora) (Fonte: autora)

e Aula4eS5-Educacio Musical
Conteudos: Propriedades do som: Intensidade, Timbre, Altura e Duragdo —
Area Tematica: Voz; Corpo
Objetivos:

e Entender que o som possui determinadas propriedades ou carateristicas;
e Conhecer as propriedades do som;

e Definir timbre e intensidade;

¢ Distinguir e identificar diferentes tipos de timbres;

e Identificar e produzir sons fortes e sons fracos.

Descrigao reflexiva

Essa intervencao foi estruturada em duas aulas: A primeira parte da aula (50 minutos) consistiu na
apresentacdo de um Power Point sobre as propriedades do som. Inicialmente explorou os pré-
requisitos dos alunos sobre o assunto, ¢ nenhum foi capaz de identificar as propriedades ou as
carateristicas que um som pode apresentar. Foi uma aula essencialmente tedrica, em que a

investigadora explicou de uma forma simples, de acordo com o nivel escolar dos alunos, os
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conceitos sobre o timbre e a intensidade do som. Ficaram a saber que o mundo € rico em termos
sonoros, tendo uma grande diversidade de sons, e n6s temos a capacidade de distingui-los. E, tudo
isso gracas a uma das propriedades do som, que € o timbre. A investigadora esclareceu ainda que
reconhecemos uma pessoa a falar através do seu timbre, que ¢ a voz da pessoa. Falou-se também

um pouco sobre o timbre dos instrumentos musicais, € de outras fontes sonoras.

Para complementar essa primeira parte, foi apresentado outra propriedade do som - a intensidade
dos sons. Para que os alunos pudessem compreender essa propriedade, a professora deu um exemplo
pratico de quando comeca a chover, a chuva cai bem mansinho e vai ficando cada vez mais forte, e
depois a medida que termina de chover, comeca-se a ficar mais fraquinho. Os alunos conseguiram
assimilar os conhecimentos sobre essa propriedade do som, e deram varios exemplos de sons fortes
e fracos. Para assimilar ainda mais os conhecimentos, os alunos visualizaram um pequeno video,

explicando de uma forma pedagdgica o timbre e a intensidade.

A segunda aula dessa intervencdo baseou-se nos outros 50 minutos de pratica. Para a propriedade
do timbre fez-se trés exercicios praticos (Apéndice 8). De seguida orientou-se os alunos, de forma
que ndo houvesse discordia entre eles, escolhendo apenas trés alunos para participar naquela
atividade, e durante a sessdo, os alunos identificaram com rapidez o timbre de cada exercicio. Para
que o resto dos alunos pudessem participar na aula, propos-se fazer um jogo sobre intensidade e

dindmica dos sons (Apéndice 8).

Os alunos estiveram um pouco atrapalhados nessa atividade, devido a falta de concentracdo, ¢ a

professora/investigadora teve que apelar aos alunos mais concentracao e dedicagdo no jogo.

Figura 3: Visualizacao de videos sobre intensidade e timbre (Fonte: autora)

Posteriormente foi colocado um video nessa aula, os alunos interessaram-se pelo mesmo e estiveram
muito atentos, participativos e curiosos. O video chamou muito a ateng@o dos alunos por ter um
formato de desenho animado, onde uma menina explicou como podemos entender melhor o timbre

e a intensidade. Acentuaram a curiosidade e colocaram questdes de entre as quais se destacam:
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“Professora na proxima aula, vamos ter a oportunidade de ver outro video sobre as propriedades do

som? Eu gostei do video. E como um desenho animado.” (A12, Notas de campo).

e Aula 6 e7-Educacao Musical
Contetidos: Propriedades do som - Area Tematica: Voz; Corpo
Objetivos:

e Identificar as propriedades do som;
e Definir altura e duragao;
e Produzir e identificar sons graves e sons agudos;

e Produzir e identificar sons longos e sons curtos.

Descricao reflexiva

A intervengao foi estruturada em duas aulas: A primeira intervencao iniciou-se com um conjunto de
questoes relacionadas com as propriedades do som estudadas anteriormente - intensidade e timbre,
onde o objetivo foi fazer um ponto de ligagdo entre as aulas estudadas, e o que ia ser trabalhado.
Seguidamente iniciaram outras propriedades do som - altura e a duragdo do som. A investigadora
explicou qua na linguagem musical, dizemos que um som ¢ agudo quando ¢ fino e grave quando ¢
grosso. Fez-se a relacdo entre um som agudo que pode ser fino e alto, e entre um som grave, que
pode ser grosso e baixo. Para melhor entendimento sobre o conceito explorado, deu-se alguns
exemplos de comparagdo entre a voz fina de um gato e o som grosso de um trovao. Foi naquele
momento que os alunos entenderam melhor o conceito de altura de um som, e fizeram alguns
comentarios: “professora a voz dos rapazes sdo mais grossa do que a voz das meninas, ndo ¢

verdade?” (A5, Notas de campo).

A professora esclareceu as duvidas e para finalizar a primeira parte da intervencdo, fizeram duas
tarefas: uma primeira que consistiu em formar dois grupos (rapazes € meninas), em que um grupo
produziu com a boca sons agudos e outro grupo produziu sons graves. Foi um exercicio feito com

o intuito de fazer os alunos entenderem e distinguirem melhor um som agudo de um som grave.

A ultima tarefa despertou a curiosidade dos alunos porque a professora/investigadora, tocou numa
flauta notas musicais agudas e graves, em que os alunos colocaram as maos em cima para o som

agudo e maos em baixo para o som grave.
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A segunda aula incidiu sobre a duragdo do som, explicando aos alunos o seu conceito de uma forma
simples, sem entrar em muitos detalhes. Os alunos ficaram a saber que a duragao ¢ uma carateristica
que o som tem de ser longo ou curto, ou seja quanto tempo dura uma musica. Sem entrar em muitos
pormenores, explicou-se ainda que a musica tem simbolos que traduzem a duragdo do som e do
siléncio. Conheceram as figuras musicais para que pudessem saber o que estava a ser explicado, o
que permitiu aumentar o conhecimento a nivel musical. Para terminar a segunda aula, visualizaram

um video pedagdgico sobre a altura e a duracao dos sons.

Figura 4: Exercicio sobre a duragdo das figuras musicais
(Fonte: autora)

e Aula 8 - Educacio Musical
Contetido: Instrumental Orff - Area Tematica: Instrumentos musicais
Objetivos:

e Conhecer Carl Orff e os seus instrumentos musicais;
e Agrupar os instrumentos musicais Orff por familia;
e Conhecer simbolos que representam o instrumental Orff;

e Conhecer e distinguir instrumentos de altura indefinida e instrumentos de altura definida.
Descrigao reflexiva

Depois de uma conversa exploratdria com os alunos em relag@o ao instrumental Orff (Anexo 5), a

investigadora ndo teve muito sucesso porque os alunos nao tinham conhecimentos sobre o conteudo
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que estava em estudo. Reconhecerem apenas alguns instrumentos musicais, mas sem saber se faziam
parte de um grande grupo de instrumentos da sala de aula, da orquestra Orff. Seguidamente, foi
apresentado um Power Point (Apéndice 11) onde explanou um pouco da histéria de Carl Orff e os

seus instrumentos musicais, € o porqué da introduc¢do daqueles instrumentos na sala de aula.

De todas as aulas esta foi a que mais cativou os alunos, pelo simples fato de terem chegados ao
instrumental Orff, e de terem a oportunidade de conhecé-los e construi-los. Foi uma intervengao que
permitiu aos alunos conhecer todo o instrumental Orff, desde o agrupamento dos instrumentos por
familias (madeiras, metais e peles), até aos instrumentos de altura definida e indefinida. Seguiu-se
depois uma pequena discussdo sobre os instrumentos que iam ser construidos. Chegou-se a
conclusdo que seriam os instrumentos de altura indefinida, e dentro dos instrumentos de peles,
seriam construidos somente o tambor e a pandeireta com pele, por serem mais simples de construir.
Assim ficou acordado que os instrumentos a serem construidos seriam: maracas, clavas, caixa
chinesa, reco-reco, castanholas, tridngulo, guizeira, pandeiretas e o tambor. No entanto surgiu a
ideia de construir outros instrumentos que ndo pertenciam ao grupo do instrumental Orff, como por

exemplo o xequer¢ e o afoxé.

Depois dos comentdrios a professora tranquilizou os alunos dizendo para ndo se preocuparem
porque tudo ja estava organizado e planificado, desde dos materiais que iam utilizar na constru¢ao
dos instrumentos, bem como a forma como iam ser construidos. Para colocar término na aula, fez-
se um pequeno exercicio onde os alunos agruparam no quadro os instrumentos por familias.

Novamente houve, muito interesse por parte dos alunos em querer ir ao quadro.

» B
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Figura 5: Exercicio sobre agrupamento do instrumental Orff por familias

(Fonte: autora)

e Aula9 - Educacio Musical

Contetido: Notagdo nido convencional - Area Tematica: Exploracio de partituras
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Objetivos:

e Conhecer o conceito de partitura ndo convencional;
e Identificar simbolos utilizados na partitura ndo convencional;

e Quvir e interpretar partituras ndo convencionais.
Descrigao reflexiva

O conceito sobre a partitura ndo convencional foi outro assunto tratado durante as intervengdes na
sala de aula, e os alunos desconheciam esse conteudo. A professora/investigadora explorou a
partitura ndo convencional através de um Power Point onde por meio de um dialogo participativo,
fez os alunos aprenderem de uma forma rapida o significado de partituras ndo convencionais. Fez-
se uma relacdo entre os simbolos do instrumental Orff com algumas partituras ndo convencionais
que iam ser utilizadas durante a atividade. Foi apresentado uma partitura a turma (Marcha Turca de
Mozart), fizeram a sua exploragdo oral, interpretando cada simbolo que representava os
instrumentos musicais. Ja no final da aula, escutaram um &udio que representava a Marcha Turca
de Mozart e fizeram um pequeno ensaio seguindo o dudio. A aluna (A15) muito curiosa expressou:
“Huau adorei essa partitura! Nao vejo a hora de comegarmos a construir os instrumentos musicais”

(Notas de Campo).

Figura 6: Exploragdo de uma partitura ndo convencional
(Fonte: autora)

e Aula 10 - Expressao Plastica
Conteudos: Forma; Material - Area de exploragdo: Construgdo tridimensional

Objetivos:
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e Distinguir as possibilidades dos diferentes instrumentos;
e Aproveitar materiais de desperdicio para recriar instrumentos;

e Construir e manipular instrumentos musicais Orff.

Descrigao reflexiva

Para iniciar a aula, a professora/investigadora teve que passar novamente um PowerPoint com os
instrumentos musicais selecionados pelos alunos, que iam ser construidos. Identificaram os

instrumentos em que o som se obtém através da fricgdo e da percussao.

Para obter maiores e melhores resultados, a turma foi dividida em grupos, e cada elemento do grupo
tinha uma tarefa a fazer, respeitando sempre a sua vez de participar. Assim deu-se inicio a
constru¢do dos instrumentos musicais, pelos alunos, e como haviam prometido, levaram para a aula
alguns materiais de desperdicios (paus de vassouras velhas, latas de refrigerantes). Organizaram a

sala e num primeiro momento os rapazes ficaram com a responsabilidade de construir as clavas e as

meninas com as castanholas.

~y .
Figura 8: Construcao de castanholas (Fonte: autora)
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A professora/investigadora esteve presente, orientando os alunos durante a construcdo dos
instrumentos, e teve a preocupagdo de explicar os passos para a confecdo das clavas e das
castanholas. Chamou a atencdo para a seguranga e prote¢do, no momento de cortar e serrar alguns
materiais. A aula foi muito produtiva, tendo os alunos desempenhado as atividades com muita
dedicagdo, concentracdo, e espirito de ajuda muatua. Trabalharam com muito empenho para que o
resultado fosse perfeito. No final da aula, a alegria era bem visivel no rosto dos alunos, por terem
construido os dois primeiros instrumentos musicais. Também se mostraram surpresos, € registou-se

os seguintes comentarios dos alunos:

Assim, de acordo com o aluno A 14:“Os outros alunos da escola vao ficar com ciimes de nés quando
terminarmos de construir todos os instrumentos musicais. Eu tenho a certeza que todos vao ficar

muito bonitos” (Notas de campo).

Acrescenta-se ainda, que foi uma aula muito produtiva e divertida, os alunos terminaram de
construir as clavas e as castanholas, colocaram-se a produzir sons e a brincar com eles. Fizeram

demonstragdes de como se usam e no final da aula recolheram-nos para nao serem danificados.

e Aula 11 - Expressao Plastica
Conteudos: Forma; Material - Area de exploragdo: Construgdo tridimensional
Objetivos:

e Aproveitar materiais de desperdicio para recriar instrumentos;
e Desenvolver habilidades de destreza manual;
e Desenvolver capacidades de concentragdo, empenho e interajuda;

e Construir e manipular instrumentos musicais Orff.

Descricao reflexiva

A sessdo decorreu como havia sido planificado, fez-se um balango da atividade anterior em que
haviam construido as clavas e as castanholas. Os alunos manifestaram-se satisfeitos e entusiasmados
com a aula anterior e rapidamente deu-se inicio a construg¢do de guizeiras e tridngulos. Para tal, a
professora/investigadora dividiu novamente os alunos em grupos de tarefas, identificaram as formas

dos instrumentos que iam construir e prepararam todo o material necessario a construgao.

Seguidamente, organizaram-se e iniciaram a construc¢ao dos instrumentos musicais destacados para
aquela aula. Previamente foi necessario construir numa oficina de carpintaria, alguns moldes que
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serviram de pegadas das guizeiras, de modo a facilitar a sua construcao e utilizagdo das mesmas. A
professora/investigadora arranjou ainda um torno de bancada para facilitar a constru¢cdo dos

triangulos.

Ao longo da atividade, verificou-se a alegria e motivagdo dos alunos, mostrando sempre interesse
em querer participar na construgdo das guizeiras. Tiveram sempre muito cuidado com os

instrumentos, certificando que estes ficassem com um bom acabamento.

Figura 9: Construcao de guizeiras com pegadas e com cabos (Fonte autora)

Figura 10: Constru¢éo de tridngulos (Fonte: autora)

Para finalizar a aula, todos os envolvidos, arrumaram a sala, os materiais, € recolheram os

instrumentos. Fez-se uma retroacdo da aula sobre o que acharam da atividade feita, e muitos
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referiram ter gostado, e que foi uma atividade um pouco cansativa. A aluna A7 expressou: “Hoje
estivemos a trabalhar na sala como se fossemos carpinteiros. Mas n6s conseguimos” (Notas de

campo).

Seguidamente a investigadora relembrou aos alunos os materiais que cada um teria que levar para a

proxima aula.

e Aula 12 - Expressao Plastica
Conteudos: Forma; Material - Area de exploragdo: Construgdo tridimensional
Objetivos:

e Desenvolver habilidades de destreza manual;
e Desenvolver capacidades de concentragdo, empenho e interajuda;

e Construir e manipular instrumentos musicais Orff.

Descricao reflexiva

A aula iniciou com um pequeno didlogo em que todos os alunos exprimiram as suas opinides sobre
os instrumentos construidos; Depois da preparagdo do espaco da sala, em que seguidamente os
alunos tiveram que identificar a forma e a estrutura das caixas chinesas e das maracas, a professora

orientou os estudantes no sentido de seguirem alguns passos, para confecionar os instrumentos.

As bases para as caixas chinesas foram feitas num oficina de carpintaria, por se tratar de um
instrumento que requer uma madeira fina e especial. As maracas foram feitas com casca de coco,
em que retiraram para fora todo o alimento, que existia dentro dos frutos, ficando os mesmos com

um buraco oco e vazio 14 dentro.

Como suporte das maracas, fez-se algumas pegadas de mao, moldadas, também em carpintaria. A
investigadora distribuiu tarefas e os alunos estiveram sempre com aten¢do nas orientagcdes dadas;
reforcou ainda a necessidade de utilizar as ferramentas de trabalho com cuidado, com seguranca e
higiene no local; por ultimo fez-se uma pequena demonstracdo de utilizagdo correta de algumas

ferramentas para assegurar um bom uso das mesmas.

A turma foi divida em grupos de trabalhos e enquanto um grupo lixavam as bases para as caixas

chinesas, outro grupo iam lixando as cascas de coco, com lixas grossas e retocando com lixas finas.
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O 1ultimo grupo preparava uma mistura de cola branca com farinha de madeira (betume) para colar
as pegadas das maracas que iam ser construidas. Houve um envolvimento de todos os alunos naquela

atividade, porque tendo muitos passos a seguir durante o desenrolar das a¢des, ninguém ficou sem

realizar uma tarefa.

Figura 11: Construgdo de caixas chinesas (Fonte: autora)

w

NN o
Figura 12: Constru¢ao de maracas (Fonte: autora)

e Aula 13 - Expressao Plastica
Conteudos: Forma; Material - Area de exploragdo: Construgdo tridimensional
Objetivos:

e Reutilizar materiais de desperdicio para recriar instrumentos;
e Desenvolver capacidades de concentragdo, empenho e interajuda;

e Construir e manipular instrumentos musicais Orff.

Descrigao reflexiva

A intervencdo daquele dia teve dois objetivos: terminar a constru¢cdo das maracas iniciadas
anteriormente e contruir um tambor utilizando alguns materiais de desperdicio. A investigadora
orientou os alunos formando grupos de trabalhos. Um grupo de alunos encarregou-se de terminar
as maracas, onde depois de varias horas de secagem, tiveram que lixar com uma lixa fina, as pegas,

que haviam sido atadas com aquela mistura de cola com farinha de madeira. A orientadora reforgcou
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dizendo que, um bom acabamento nos instrumentos seria necessario, para que as maracas ficassem
verdadeiramente como se fossem fabricadas por especialistas As criangas tiveram sempre a

preocupacao de seguir as orientagdes da professora, e no final, o resultado foi excelente.

Em relacdo ao tambor houve um didlogo com a turma, explorando alguns pré-requisitos do
instrumento, no que dizia respeito a sua forma, fungdo, e o seu envolvimento nas festas tradicionais
de CV. Os alunos mostraram que conheciam muito bem o instrumento, e alguns disseram ja ter

aprendido a tocar nele.

A professora/investigadora teve a preocupacao de levar para aula, um tambor ja feito. Os alunos
tiveram algum tempo para observar todas as partes do tambor, manusear, brincar e tocar. Para
confecionar o tambor, fez-se uma recolha e selecdo de alguns materiais levados pelos proprios
alunos. Pelo fato de ser somente um tambor que ia ser construido, a professora falou com os alunos
no sentido de organizar e distribuir tarefas a cada um, de modo que todos pudessem participar na

constru¢do daquele instrumento.

Para valorizagdo do conhecimento popular e melhor compreensdo do metié, a investigadora levou
para a aula um construtor de tambores, que levou algumas pecas ja prontas que faziam parte do

tambor. O mesmo explicou todos os passos que se deve dar na constru¢do de um tambor.

Figura 13: Construgdo de tambor (onte: aut)

Feita a atividade, cada aluno, arrumou os seus materiais, como ja era a rotina. Agradeceram ao
construtor de tambores pela ajuda e orientacdo e comecaram novamente uma disputa em querer

explorar e tocar o tambor construido. Para saber a opinido dos alunos em relagdo ao desempenho da
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aula, fez-se questionamento e todos se mostraram satisfeitos com a atividade feita. Enquanto os

alunos iam expondo as suas ideias, a investigadora ia fazendo os seus registos.

e Aula 14 - Expressao Plastica
Conteudos: Forma; Material - Area de exploragdo: Construgdo tridimensional

Objetivos:
e Aproveitar materiais de desperdicio para recriar instrumentos;

e Desenvolver capacidades de concentragdo, empenho e interajuda;

e Construir e manipular instrumentos musicais Orff.

Descricao reflexiva

A professora investigadora iniciou aquela interven¢do, com um pequeno didlogo sobre o
instrumento que haviam construido na aula anterior. Deu mais uma vez os parabéns aos alunos pelo
excelente trabalho que fizeram, e organizou-os, para darem continuidade a construcdo dos
instrumentos musicais - pandeiretas com peles e reco-recos. Foram solicitados anteriormente aos
alunos, materiais de desperdicios tais como tampinhas de cervejas e chapas de raio-x. Materiais

esses indispenséaveis na constru¢do das pandeiretas.

A turma ficou dividida em varios grupos de trabalho: Um grupo ficou responsavel por esmagar as
tampinhas de cervejas; outro grupo ficou incumbido de trabalhar com as chapas de raio-x (tirar
medidas e cortar); outro, por montar e pregar as pandeiretas; e o outro grupo ficou encarregue de

serrar as canas de bambu para a construcao de reco-recos.

Para que as pandeiretas ficassem com mais resisténcias, foi solicitado a um carpinteiro que fizesse
em madeira, os lados de cada pandeireta, j4 com uma estrutura de ser montada e pregada pelos
alunos. Os reco-recos foram feitos com cana de bambu provenientes da ilha de Santo Antdo. A aula
foi de cinquenta minutos, € a constru¢do dos instrumentos decorreu de forma bem rapida. Houve
sempre orientacdes por parte da investigadora, no sentido dos alunos seguirem todos os passos
recomendados, no momento da construgdo. Reforgou ainda alguns conceitos em relagio a seguranga

no trabalho, j& que iam trabalhar com martelo, pregos e algumas serras.
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Figuré 14: C(;nstruqﬁo de pandeiretas (Fonte: autora)

Aquela atividade foi motivadora para os alunos, porque todos participaram, e os que terminaram
primeiro, queriam sempre ajudar aqueles que ainda estavam a trabalhar. Foi uma aula em que nao
houve distingdo de sexo, as meninas serravam, pregavam utilizando o martelo sem medo e receio
de se machucar. E, a aluna A3 disse: “Nao sdo somente os rapazes que devem saber trabalhar com
o martelo. As meninas também devem aprender” (Notas de campo). Assim, os alunos estiveram

sempre a vontade para trabalhar onde se sentiam mais confortdveis em qualquer atividade da aula.

Figura 15: Construgao de reco-recos (Fonte: autora)

Serrar os reco-recos, ndo foi uma tarefa muito facil para alunos, e acabavam por se sentir cansados.
Aquele cansaco era vencido bem rapidamente, porque os alunos sempre ajudavam uns aos outros.
No final da aula, praticamente todos os instrumentos haviam sido construidos. Restou apenas uma

parte de um reco-reco que ficou sem serrar, mas um aluno quis levé-lo para casa e termina-lo.
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e Aula 15 - Expressiao Plastica
Conteudos: Forma; Material - Area de exploragdo: Construgdo tridimensional
Objetivos:

e Desenvolver habilidades de destreza manual;
e Desenvolver capacidades de concentragdo, empenho e interajuda;

e Construir e manipular instrumentos musicais Orff.
Descricao reflexiva

A aula decorreu no periodo de manha, onde o objetivo foi a constru¢ao de xequeré e afoxé. Houve
um dialogo sobre os instrumentos que iam ser construidos, deixando bem claro aos alunos, que
aqueles instrumentos ndo faziam parte do grupo do instrumental Orff. Conhecendo muito bem todo
o instrumental Orff, os alunos, acharam interessante aprender novos passos de construgdo de um
instrumento novo. A professora projetou algumas imagens sobre o xequeré, discutiram as cores das
missangas que iam utilizar na construgdo das redes, e distribuiu tarefas a cada aluno. Uma aluna
muito radiante com a beleza dos xequerés e expressou. “Huau...sdo muito bonitos. E aquela rede

com missangas, como ¢ que vamos conseguir fazer?”” (A12, Notas de campo).

Para a construcao das redes com missangas, a professora fez uma pequena demonstragao, € os alunos
sem quaisquer dificuldades aprenderam com rapidez e eficidcia. Rapidamente, cada um se
posicionou no seu lugar, com os seus devidos materiais e deu-se inicio a construcdo dos

instrumentos musicais solicitados.

Foi uma interven¢ao que durou 120 minutos, mas infelizmente, os alunos ndo conseguiram terminar
a construcao dos instrumentos, pelo fato das redes de missangas exigirem mais tempo de construgao.
Durante o intervalo, as criangas ofereceram-se para ficar na sala e terminar a construcdo das redes,

e consequentemente os instrumentos.

61



Partituras ndo convencionais: um recurso didatico em contexto escolar

Figura 16: Construgao de xequerés e afoxé (Fonte: autora)

Durante a construcao das redes, os alunos reagiram demostrando interesse no que estavam fazendo,
comentaram, e confrontaram também com ideias e sugestdes sobre os instrumentos. Um aluno
afirmou: “ O xequeré ¢ um instrumento interessante” (A17, Notas de campo). Outro disse: “Sao
instrumentos que as criangas devem conhecer. Ainda bem que nos ja os conhecemos, e estamos
mais informados na musica em relagdo aos outros alunos da escola” (A6, Notas de campo).Uma
outra aluna disse ainda: “Credo! Onde foi que a nossa professora aprendeu tanta coisa interessante
para nos ensinar?” (A19, Notas de campo). Passados trés dias, os alunos conseguiram terminar
aqueles instrumentos. A atividade foi feita com calma, aos poucos e com cuidado, pois foi uma

sessdo que exigiu dos alunos concentracdo e atengao.
e Aula 16 - Educacao Musical / Plastica

Conteudo: Timbre instrumental; Cor

Area de exploragio: Pintura e Decoragdo

Objetivos:

o Identificar semelhancas e contraste timbrico entre instrumentos;
e Aplicar algumas técnicas de pinturas nos instrumentos musicais (técnica de pochoir);

e Explorar a criatividade através da pintura.

Descrigao reflexiva

Entusiasmados com o término da constru¢ao dos instrumentos musicais, a professora investigadora

iniciou a aula, fazendo uma pequena exposi¢do de todos os instrumentos que os alunos ja haviam
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construido. A professora perguntou aos alunos quais eram as propriedades do som que haviam
estudado logo no inicio do projeto, e todos responderam de forma certa a questao proposta. Pediu a

um aluno que explicasse para a turma o conceito de timbre, e a resposta também estava certa.

De seguida, tiveram que explorar o timbre de cada instrumento, agrupando os mesmos em timbres
contrastantes e semelhantes. Fecharam os olhos (para fazerem a descriminacdo auditiva), a
professora tocou um instrumento, e pelo seu timbre, reconheceram o nome do instrumento. Aquela
atividade foi interessante para os alunos, e houve disputa em querer participar, falando todos de uma
vez s6 e fazendo comentarios do tipo: “Também, fomos nds que construimos esses instrumentos de
Carl Orff. E claro que ja conhecemos o timbre de cada um” (A20, Notas de campo). Ainda, a aluna
(A14) disse: “Eu consigo reconhecer o som de qualquer desses instrumentos que nos fizemos. E

facil professora” (Notas de campo).

Depois dos comentarios em relacdo ao timbre dos instrumentos, fez-se uma pequena revisao oral do
estudo das cores, estudado em outros momentos das aulas de Expressao Plastica. A investigadora
perguntou quais eram as cores primdrias que existiam, e que cores secundarias se podiam obter a
partir das cores primarias. Com este pequeno estudo de cores, os alunos, prepararam a sala, para dar
inicio a pintura dos instrumentos musicais. A turma foi dividida em varios grupos. Cada grupo ficou
com um instrumento especifico. Prepararam as tintas, fizeram as misturas necessarias para as
pinturas, com a orientacdo da professora investigadora. Aprenderam e aplicaram algumas técnicas

de pinturas, utilizando alguns materiais tais como a esponja e o pincel.

Os instrumentos musicais pintados e decorados foram: as clavas, as guizeiras, os xequerés e as
maracas. Para que as clavas e as guizeiras com cabos ficassem com um estilo diferente, os alunos

envolveram-nas com fita crepe, dando um forma para a pintura, usando o pincel.

b o ' d : - ’: 4 g Sy
Figura 17: Atividade de envolvimento dos instrumentos com fita crepe (Fonte: autora)
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As guizeiras de pegadas, as maracas e os xequerés foram pintados usando algumas técnicas com
esponjas (técnica de pochoir). As criancas adoraram a ideia da pintura com esponja, e segundo uma
aluna, A8: “Pintar com esponja, ¢ muito divertido, ¢ interessante, € o instrumento fica muito mais

bonito” (Notas de campo).

Foram tantos os entusiasmos, que os alunos sempre faziam os seus comentarios ao longo da pintura
dos instrumentos. Uma outra aluna expressou: “Eu ndo sabia que ao pintar os instrumentos musicais

com a esponja iam ficar com uma textura diferente. Onde foi que a senhora professora aprendeu

essa técnica?” (Notas de campo).

¥

-

Figura 18: Pintura das guizeiras com pegada e maracas (Fonte: autora)

Figura 19: Pintura dos xequerés (Fonte: autora)

Em relagdo a pintura das clavas, o entusiasmo e a criatividade também se manifestaram naquele
grupo de criangas, tendo o grupo trabalhado sempre em conjunto, ajudando uns aos outros. Cada

aluno assegurou o seu par de clavas, evitando cair na posse de um outro e a medida que pintavam
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as clavas iam dando sugestdes de pinturas e de misturas de cores. A aluna (A3) comentou: “Vamos
pintar um par de clavas com a cor verde. Mas tem de ser um verde bem bonito. Vamos misturar o
azul e o amarelo e depois veremos a tonalidade mais bonita que queremos. Eu é que vou pintar com

essa cor. Eu ¢é que vou misturar essa cor’ (Notas de  campo).

Figura 20: Pinturas das clavas e guizeiras com cabo (Fonte: Autora)

Terminada a atividade de pintura dos instrumentos, os alunos deixaram os instrumentos secarem
por alguns minutos, e seguiu-se entdo o término da construcdo das guizeiras com cabos iniciados na

outra aula. Introduziram trés tampinhas em cada prego, e pregaram-nos em cada lado das guizeiras.

e A arrumag¢do dos materiais de pintura e da sala foi outra atividade, e a aula terminou com
todos os alunos satisfeitos por conseguirem dar por terminada a construgdo e decoragdo do

instrumental Orff.

Aula 17 - Educacido Musical

Conteudos: Notag¢do ndo convencional; Instrumentos musicais - Area de exploracdo: Exploragdo de

partituras
Objetivos:

e Interpretar simbolos de uma partitura ndo convencional;
e Explorar a partitura ndo convencional;

e Interpretar a partitura ndo convencional através de instrumentos musicais.
Descrigao reflexiva

Tendo chegado a primeira aula de ensaio de partituras ndo convencionais, utilizando os proprios
instrumentos construidos pelos alunos, a motivagdo e o entusiasmo era bem visivel nos seus rostos.

Para dar inicio a aula, a investigadora fez uma pequena revisdo sobre o conceito de partituras nao
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convencionais, tendo os alunos ainda o assunto bem assimilado. Apresentou-se através da proje¢ao,
trés orquestras de pautas - Marcha Turca de Mozart, Danca Russa de Tchaikovsky e Maquina de
escrever de Anderson, dos quais iam explorar utilizando os instrumentos musicais Orff construidos.
Falou-se um a um, de cada partitura ndo convencional, e os alunos adoraram a escolha feita pela

professora.

Seguidamente deu-se inicio a exploragdo da primeira orquestra de pauta, a Marcha Turca de Mozart
(péagina 3), explorando cada simbolo que representava o instrumento que constituia a partitura. Foi
muito facil a identifica¢do dos instrumentos, e os alunos rapidamente identificaram os simbolos da
pandeireta com pele, do triangulo, das maracas, e das clavas. Explicou-se ainda a importancia dos

quadradinhos que estavam em branco, simbolizando o siléncio, e exploraram a legenda.

A aluna A19 fez uma boa interpretacdo dizendo: “Quando encontrarmos os quadradinhos que estdao
com a cor branca, significa que ali, vamos ter que fazer siléncio, e ndo podemos tocar nenhum
instrumento. Temos que estar sempre com aten¢do. E muito facil. Temos por exemplo ali

representado, pandeireta com pele, siléncio.” (Notas de campo).

A professora explicou oralmente como se interpretava aquela partitura, principalmente na se¢ao D:
Tutti, e os alunos ndo tiveram problemas na sua compreensdo. Atribui aos alunos o grupo dos
instrumentos que faziam parte daquela partitura, e fez-se o primeiro ensaio. Houve alunos que
tinham preferéncia por alguns instrumentos musicais, e infelizmente a professora investigadora nao
conseguia agradar a toda a gente naquele momento. A aluna A12 disse: “ Eu gosto mais de tocar
com as maracas” (Notas de campo). Para evitar um mau humor na sala, a investigadora deu a

oportunidade de todos os alunos explorarem a partitura com o seu instrumento favorito.

Figura 21: Interpretagdo da orquestra do pautas de Mozart (Fonte: autora)
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No comego, houve a necessidade de explorar a partitura de Mozart acompanhado com a faixa n° 3
(tema original com percussao - entrada com metrénomo) em que se ouvia o som de cada instrumento
musical, para que houvesse melhor socializagdo entre os alunos e a partitura. Antes de cada ensaio
os alunos escutavam com aten¢ao a faixa n°3, algumas vezes, e s6 depois passavam ao ensaio. No
decorrer do ensaio, as criangas manifestavam as suas emogdes.

A aluna A12 novamente se expressou: “Esse som da partitura de Mozart ¢ relaxante. Eu nunca tinha

ouvido uma musica assim” (Notas de campo).

A investigadora sempre acompanhou as atitudes dos alunos face aos ensaios daquela intervencao e
segundo os seus registos, “a turma surpreendeu a investigadora porque explorar a partitura de
Mozart, foi uma atividade que despertou muito interesse nos alunos, desde a disputa pelos
instrumentos, até ao ensaio. Em uma aula de 50 minutos, os alunos demonstraram serem capazes de
interpretar com facilidade qualquer tipo de partitura ndo convencional” (Didrio de bordo, 22 de

Junho, pelas 18 horas e 10 minutos).

Figura 22: Ensaio da partitura da orquestra do pautas de Mozart (Fonte: autora)

e Aula 18,19, 20, 21, 22 - Educaciao Musical

Conteudos: Notag¢do ndo convencional; Instrumentos musicais - Area de exploracdo: Exploragdo de

partituras
Objetivos:

e Interpretar simbolos de uma partitura ndo convencional;
e Explorar a partitura ndo convencional;

e Interpretar a partitura ndo convencional através de instrumentos musicais.
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Descrigao reflexiva

Aula 18: A investigadora iniciou a aula com um pequeno didlogo, sobre a partitura ensaiada na aula
anterior, € mais uma vez organizou os alunos para que fizessem outros ensaios da Marcha Turca de
Mozart. Os alunos fizeram quatro ensaios, somente com o tema original com entrada com
metrénomo e sem a percussdo dos instrumentos. Os alunos cada vez mais queriam repetir o ensaio
daquela partitura, e uma aluna A15 exp0s o seguinte: “Interpretar partitura ndo convencional ¢ muito

divertido. Vamos ensaiar muito para podermos fazer boa apresentacdo” (Notas de campo).

Depois dos varios ensaios da primeira partitura ndo convencional, seguiu-se entdo a apresentagao
da partitura - Danca Russa de Tchaikovsky. Os alunos juntamente com a investigadora fizeram a
exploragdo e interpretacdo dos simbolos que representavam os instrumentos musicais da partitura
em estudo. Mais uma vez, os alunos ficaram entusiasmados com a partitura da danca Russa, e
adoraram a faixa musical que a representava. Foi distribuido o conjunto dos instrumentos musicais

que entravam naquela partitura, € os alunos posicionaram-se para a interpretar.

A turma inteira teve a oportunidade de participar naquela atividade, rodando os instrumentos para
cada aluno. Primeiramente escutaram e depois interpretaram a partitura com o auxilio da faixa
musical n°3 ( tema original com percussao - entrada com metrénomo). S6 depois € que interpretaram

a faixa musical n°® 2 (tema original sem percusssao).

Figura 23: Ensaio da partitura da orquestra do pautas da danga Russa de Tchaikovsky (Fonte: autora)

Aula 19: Por serem aulas de ensaios, a investigadora levou os alunos a interpretar primeiramente
as partituras Marcha Turca de Mozart e a Danga Russa de Tchaikovsky, com o apoio da faixa

musical n® 2 tema original (entrada com metronomo). Os alunos estavam acompanhando sem
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quaisquer problemas, porque faziam algo do agrado deles. Em alguns momentos havia pequenos

desentendimentos entre os alunos, em querer trocar de instrumentos.

Depois dos 10 minutos de ensaios das duas primeiras partituras, houve a apresentacao da partitura-
Maquina de escrever de Anderson. Os alunos exploraram e interpretaram os simbolos que
representavam os instrumentos musicais da partitura da Maquina de escrever de Anderson.
Iniciaram com a faixa n° 3 tema original com percussdo (entrada com metronomo), para se

socializarem também, como fizeram nas outras partituras.

Por se tratar de uma partitura que envolvia somente trés pessoas, € uma outra com entrada em
metronomo, a professora investigadora dividiu a sala em varios grupos, onde cada um teve a sua
vez de interpretar a partitura em estudo. Utilizaram os instrumentos musicais adequados para aquela

partitura, e no final da aula, ndo queriam ir para a casa.

Figura 24: Ensaio da partitura da orquestra do pautas - Maquina de escrever de Anderson (Fonte: autora)

Aula 20, 21 e 22: As intervencdes basearam-se essencialmente na interpretagdo de todas as
partituras - Marcha Turca de Mozart, Danca Russa de Tchaikovsky e Maquina de escrever de
Anderson. Durante as interpretagdes os alunos usavam somente os instrumentos musicais adequados

a cada notacao nao convencional.

Interpretavam ainda todas as partituras ouvindo somente as faixas do n° 2 (Tema original - entrada
com metrénomo). Cada vez mais, os alunos foram-se entregando nas atividades que faziam, e nao

apresentaram nenhuma dificuldade em interpretar as partituras. Ganharam confianca que até
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interpretaram as partituras de olhos fechados. As sessdes decorreram na normalidade e a vontade de

fazer a apresentagdo publica era cada vez mais expressa pelos alunos.

Além das partituras exploradas e interpretadas, os alunos ainda interpretaram o ritmo do Sao Jodo,
e da Samba, explorando todos os instrumentos construidos. Os alunos j& se sentiam confiantes e
preparados para se tornar publico o grande trabalho que ha muito tempo ia sendo desenvolvido. A
investigadora conversou com os alunos sobre a necessidade de uma boa postura no momento de
apresentar o trabalho ao publico, e escolheu alguns alunos para falar de todo o trabalho feito, e
explicar o que significava partitura ndo convencional, no dia da apresentagdo. Discutiu-se ainda

algumas questdes sobre a exposi¢ao dos instrumentos musicais, que ia acontecer na mesma escola

onde iam fazer a apresentagdo do final.

\ N4 _—
Figura 25: Interpretagdo do ritmo de S&o Jodo e do Samba (Fonte: autora)

4.3. Apresentacao publica/ Exposicao dos trabalhos

O estudo “Partituras ndo convencionais: um recurso didatico em contexto escolar” foi apresentado

ao publico, com a presenca de professores, alunos e pais /encarregados de educagao.

A primeira apresentagdo aconteceu no dia 10 de julho de 2017, pelas 16 horas, onde os alunos
apresentaram todo o trabalho que foi feito, falando desde das partituras ndo convencionais, aos
instrumentos construidos. Cada aluno apresentou e descreveu um instrumento, € ndo houve a
necessidade de fazer uma exposi¢do, porque a escola ndo reunia condi¢des. A apresentagdo
aconteceu no mesmo dia, em que havia uma outra atividade marcada na escola (festa de Sao Jodo).
Atividade essa que a professora/investigadora desenvolveu com os mesmos alunos na disciplina de

Educacdo Dramética.

No dia 12 de julho de 2017, na escola Anisia do Rosario (Campim), aconteceu a segunda
apresentacdo, seguida da exposi¢do dos instrumentos. A professora/investigadora contou com a
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ajuda dos proprios alunos na organizagdo da exposicao. Para facilitar a apresentagdo das atividades,
os instrumentos ficaram expostos a frente do publico, e a medida que ia decorrendo a interpretagdo
das partituras e dos outros ritmos, os alunos iam escolhendo os seus instrumentos, € no final da

apresentacdo, voltavam a colocar os instrumentos nos seus devidos lugares.

O saldo da escola foi preparada com antecedéncia, e teve-se apoio de um estudante universitario que
ficou responsavel, pela parte da aparelhagem de som, colocando os dudios 1, 2 e 3 com as faixas 2,
que representavam cada partitura ndo convencional. A sala estava cheia de alunos, acompanhados
pelos seus professores, e alguns encarregados de educacdo que foram assistir a apresentacdo do

trabalho.

Antes de iniciar a interpretagdo das partituras com os instrumentos, a aten¢ao do publico foi atraida
pela pequena exposicdo que se encontrava no local. Os alunos daquela escola estavam curiosos,
inquietos, querendo tocar e explorar os instrumentos. A professora investigadora interveio dizendo
que depois da apresentacdo todos teriam a oportunidade de manusear e explora-los. No decorrer de
todos os acontecimentos, por volta das 16 horas, deu-se inicio a apresentagdo do projeto com a

seguinte programagao:
Abertura

1°- Apresentagdo da professora/investigadora e dos alunos envolvidos;
2°- Socializagdo do projeto com o publico;
3°- Conceitos sobre partituras ndo convencionais;

4°- Morfologia dos instrumentos musicais.
Apresentagado

1°- Abertura com a execug¢do do ritmo de Sao Jodo com os instrumentos musicais;
2°- Interpretacdo da partitura ndo convencional - Marcha Turca de Mozart;

3°- Interpretacdo da partitura ndo convencional - Danc¢a Russa de Tchaikovsky;

4°- Interpretacdo da partitura ndo convencional - Maquina de escrever de Anderson;

5°- Término com a execucdo do ritmo de samba.
Fecho

1°- Agradecimento ao publico;

2°- Abertura da exposic¢ao.
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Depois da apresentacdo ao publico a professora investigadora aproveitou para falar um pouco sobre
as finalidades do trabalho. Chamou uma aluna e um aluno (gémeos) para explicar o conceito de
partituras ndo convencionais, € juntamente com o publico acertar o nome dos instrumentos musicais.
A maioria ndo acertou, tendo alguns alunos feito muita confusao. Foi entdo que se fez a apresentacao

do conjunto de instrumentos que estavam expostos.

No decorrer da apresentagdo a investigadora ia interagindo com o publico, chamando as criangas
para irem escolher instrumentos e produzir os sons que quisessem. Todas as criancas queriam ao
mesmo tempo ir manusear e produzir o seu som, ¢ aquelas que ja haviam participado, queriam

participar novamente.

A apresentacdo seguiu a ordem que havia sido prevista, e no final, a investigadora felicitou os seus
alunos pela excelente apresentacdo, agradecendo a gestora da escola, pela oportunidade de
apresentar o seu trabalho para outra comunidade escolar. Aproveitou ainda para agradecer ao
publico, e fez a abertura da exposi¢cdo. Os alunos da escola fizeram muitas perguntas sobre os
instrumentos, explorando-os o maximo possivel, onde a alegria era bem visivel nos seus rostos.
Alguns alunos queriam ter um instrumento de presente para eles, mas nao foi possivel satisfazé-los.
Entdo a orientadora ofereceu um conjunto de instrumentos a escola onde decorreu a apresentagao,
de modo que todos os alunos pudessem através das aulas de Educagdo Musical, explora-los e utiliza-

los. O restante dos instrumentos foi oferecido a escola de Ribeira Bote, onde foi desenvolvido o

estudo.
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Figura 28: Apresentacdo do ritmo do samba e Sdo Jodo (Fonte: autora)

Figura 29: Interpretagdo das partituras ndo convencionais (Fonte: autora)
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Figura 31: Exposicao dos trabalhos (Fonte: autora)

4.4. Analise das entrevistas efetuadas a diferentes intervenientes.

Os resultados ora apresentados sdo frutos da aplicagdo das duas entrevistas semiestruturadas aos
professores destinados a este instrumento de recolha de dados, e que foram identificados pelo fato

de serem os dois responsaveis da area de EM, em Sao Vicente, CV.

A analise das entrevistas foi feita de acordo com as categorias decorrentes das questdes e objetivos
da investigagdo, no qual foram ainda formuladas subcategorias, onde se enquadram as respostas
obtidas pelos entrevistados. De relembrar que, por questdes de preservagdo da identidade, foram
utilizados c6digos para os dois entrevistados: E1 (Entrevistado 1) que corresponde a uma professora
formadora da area de EA, e E2 (Entrevistado 2) correspondente a um professor coordenador da area

de EM do EB.

O intuito das entrevistas consistiu em perceber como se efetiva o ensino da musica no 2° ciclo do
EB, e entender ainda o que os entrevistados pensam relativamente a esse assunto. Tentou-se ainda

através desse instrumento de recolha, aperceber-se o porqué das lacunas existentes na area musical,
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e se a notagdo ndo convencional ¢ um contetido explorado e trabalhada juntamente com os

professores do EB, no 2° ciclo.

Categorias

Subcategorias

1- Dados profissionais

1.1- Anos de servigos.
1.2 - Experiéncias profissionais.

2- Atividades de coordenagdo e
planificag@o das 4reas artisticas.

2.1 - Planificacdo da atividade docente.

2.2 - Tipo de planificagdo feita.

2.3 - Documentos de planificagdo.

2.4 - Estratégias metodologicas de trabalho
utilizadas na abordagem dos conteudos
musicais.

2.5 - Motivagao dos alunos em formagao para a
aula de expressao musical.

2.6 - Mecanismo de controlo e avaliagdo.
Formas de avaliar.

3- Politicas educativas.

3.1 - Vocagao e formagao para trabalhar a EM.

3.2 - Importancia da musica no EB.

3.3 - O envolvimento dos diversos 6rgaos da
escola nas atividades de musica.

3.4 -Habilidades para lecionar as areas
artisticas em especial a Expressao Musical

3.5 - Opinido sobre o processo de formagdo na
area artistica.

3.6 - Opinido sobre a classificacdo do trabalho
dos professores do EB, em relacdo ao
ensino da musica.

4- Balango das atividades musicais

4.1 - Dificuldades encontradas.

4.2 - Técnicas de gestdo de conflitos da sala de
aula.

4.3 - Resultados do aproveitamento.

4.4 - Atividades musicais de preferéncia.

4.5 - Avaliacdo do nivel de aprendizagem dos
alunos formadores.

5- Nogodes de partituras e instrumentos
musicais.

5.1 - Nogdes de partituras.

5.2 -Exploragdo de partituras nas atividades
musicais.

5.3 - Incentivacdo dos alunos para a pratica
instrumental.

5.4 - O manuseamento e a exploracdo de
instrumentos musicais.
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5.5 - Construgdo de instrumentos musicais.

Quadro 2: Sistema de categorias da entrevista feita a professora formadora de professores da area de EA

1. Dados profissionais.

Doutorada em Ciéncias de Educacdo, com a vertente intervencao pedagogica em educagao especial,
El, ¢ uma professora com uma larga experiéncia no ramo da docéncia, com mais de 30 anos de
servigos como formadora de professores do EB. Além de ter formagdo profissional na area da
musica, tem outras experiéncias profissionais: Formag¢ao no ensino da flauta para criangas, ensino
do canto, ensino da técnica vocal para grupos de teatros, programas na radio e formag@o no coro

infantil.
2. Atividades de coordenagdo e planificagdo das reas artisticas.

Neste item, E1 tem uma visdo e uma atuagdo muito coerente desde a planificacdo, estratégias
metodoldégicas e documentos de consulta, passando também pela coordenacdo das Unidades
Curriculares (UC) ligadas a EM. “Para as atividades docente, fagco planos com o programa, depois
fago uma planificagdo anual e uma previsdo por semestre conforme as disciplinas.” Para melhor
assimilarem a matéria, faz uma parte expositiva, e depois utiliza a teoria enraizada na pratica. As
suas aulas sdo baseadas em livros que adquiriu ao longo dos anos e, sempre que viaja para o exterior,
traz livros porque em CV ¢ dificil adquiri-los. Complementando os conteudos dos livros, E1 utiliza
outros documentos que vai adquirindo e faz pesquisas na Internet. Para além das planificagdes
anuais feitas de acordo com os objetivos do programa, faz planificacdes extracurriculares que

normalmente sdo integradas com outras componentes da EA.
3. Politicas educativas

Nesta perspetiva, de acordo com a entrevistada E1, os professores tem de ter formagdo especifica
na area € ndo apenas vocacdo. “Isso de vocagdo eu acho que nio é necessario porque vocagao
adquire-se. Mas, quanto a formagdo, acho que € preciso ter um pouco, nem se for o minimo para
que a pessoa possa trabalhar a musica. Para lecionar a musica € preciso ter conhecimento.” Fala do
envolvimento dos 6rgdos de gestdo nas atividades da EA, tem uma opinido clara sobre a formagao
e aptiddo de professores nesta area. Assim, E1 adverte que para trabalhar a EA, o professor tem de
ter o minimo de formagao nessa area, uma formagao complementar que vai enriquecer a sua propria

pessoa. Depois de terminar a formacgao, o professor tem que continuar a inovar, tem que estar sempre
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a procurar coisas novas para trabalhar e ser criativo, pois, ndo basta ter apenas a formagao, mas tera

de continuar a enriquecer a sua bagagem com outras pesquisas.

No tocante a formagdo dos docentes e o envolvimento nas atividades, E1 classifica alguns
professores que trabalham a muisica no EB apontando que nem todos os professores estdo habilitados
para lecionar a musica, porque ha muitos que ainda nao tiveram formagdo na EA. Realca o trabalho
desenvolvido pelos docentes, dizendo que, o que tem ouvido e reparado, nas escolas do EB, ¢ que
os professores e os agentes educativos pouco t€ém envolvido nas atividade musicais. Mesmo assim,
afirma que dos poucos professores formados na EA, o contributo que eles ddo para a valorizagao do
ensino da musica ¢ bom e que existe também, por outro lado, um outro grupo de professores que

ndo sdo formados na area especifica, que nao trabalham a musica e essa valorizacdo ¢ muito fraca.
4. Balango das atividades

No que tange as atividades, E1 diz que tem encontrado algumas dificuldades como o tempo letivo
e assimilagdo de contetidos, gere alguns conflitos dos alunos com as matérias, mas, faz um balago
positivo e satisfatorio das expetativas relativamente ao desempenho dos alunos e os resultados
obtidos. “As dificuldades tem a ver com o tempo letivo que ¢ muito pouco em que os alunos tem
apenas um semestre para trabalhar uma disciplina com duas horas semanais...em relagdo aos
contetidos, faco os possiveis para que os alunos ultrapassem as suas proprias dificuldades”. Na
gestao dos conflitos E1 age metodicamente e mostra que quando um aluno entra em conflito com
uma determinada matéria, tenta mostrar a esse aluno que ele € capaz e que ndo deve subestimar-se.
De igual modo, E1 mostra-se satisfeita com os resultados do aproveitamento das atividades musicais
referindo um bom desempenho dos alunos nas atividades musicais e ressalta as atividades mais
apreciadas pelos formandos e avalia o nivel de aprendizagem dos formandos afirmando que gostam
de atividades em que tém de cantar, acompanhar com instrumentos e produzir ritmo. Termina
dizendo que todas as atividades que levam a construg@o de instrumentos e a sua aplicagdo ¢ sempre

apreciada pelos alunos.
5. Nogodes de partituras e instrumentos musicais

Relativamente as partituras, E1 diz que trabalha as convencionais € ndo convencionais através da
teoria, exercicios praticos e construgdo de instrumentos musicais. “Eu tento passar essas nocoes,
eles fazem e interpretam as partituras convencionais e as ndo convencionais...fazem trabalhos
praticos sobre as partituras convencionais € ndo convencionais, constroem instrumentos musicais
que sdo aplicados na partitura ndo convencional.”. Também incentiva os alunos para a pratica

instrumental através do manuseamento, construgao e execug¢ao de instrumentos e, que ja contruiram
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pandeiretas, tridngulos, clavas e outros, utilizando materiais de desperdicio. Para a utilizagao desses

instrumentos, E1 diz que os alunos fazem a exploracdo das partituras ndo convencionais nas

atividades musicais. Interpretam algumas orquestras de pauta e ja construiram varios instrumentos

de percussdo para as suas proprias atividades musicais. Finaliza a questdo referindo que incentiva o

uso da flauta e sobretudo alguns instrumentos que eles constroem como o instrumental Orff que sdo

utilizados nos projetos da escola.

Categorias

Subcategorias

1- Dados profissionais

1.1- Anos de coordenacao.
1.2- Experiéncias profissionais.

2- Atividades de coordenagdo e
planifica¢do da area musical.

2.1 - Planificacdo das atividades musicais.

2.2 - Estratégias metodologicas de trabalho.

2.3 -Tipos de motivagdes incutidas nos
professores do EB.

2.4 -Dificuldades ao coordenar a EM.

2.5 - Vocagao e formacao para coordenar a EM.

3- Politicas educativas.

3.1 - A influéncia da EM no comportamento da
crianga.

3.2 - A importancia da EM na sala de aula.

3.3 - A carga horaria da EM.

3.4 - Constrangimentos no ensino da musica.

3.5 - Habilidades para lecionar a EM.

3.6 - Atividades que promovem a EM.

4- Balango das atividades musicais

4.1 - Enquadramento da EM nos planos de
atividades do EB.

4.2 - Atividades desenvolvidas com
professores do EB.

4.3 - Dificuldades encontradas.

4.4 - Desempenho dos professores nas
atividades musicais.

4.5 - Atividades musicais de preferéncias
planificadas.

5- Nogodes de partituras e instrumentos
musicais.

5.1 - Planifica¢do de atividade que envolvem a
nota¢do ndo convencional.

5.2 - Incentivo dos professores do EB para a
pratica da partitura ndo convencional.

5.3 - Incentivacdo dos professores para a
pratica instrumental convencional e nao
convencional.

5.4 - O manuseamento e a exploracdo de
instrumentos musicais.

5.5 - Construgdo de instrumentos musicais.

Quadro 3: Sistema de categorias da entrevista feita ao coordenador da area de musica do EB

78



Partituras ndo convencionais: um recurso didatico em contexto escolar

1. Dados profissionais

E2 possui 15 anos de coordenag¢do na area musical. E musico profissional, ja tem 20 anos de

experiéncia como professor e como musico.
2. Atividades de coordenagdo e planificagdo da area musical.

Em relagdo a este item, E2 explica como ¢ feita a planificacdo de musica juntamente com os
professores do EB onde sugere os conteidos mais pertinentes a serem trabalhados. Fala da
necessidade de encontros para trabalhar a pratica e clarificar conceitos “Fazemos encontros para
clarificar conceitos porque sinto que hd um grande défice de professores na parte cientifica, entdo
procuro cingir mais na parte pratica que ¢ o incentivo da musica. Ha professores que ndo sabem
entoar uma can¢do para poder ensinar aos alunos, entdo trabalhamos essa parte também”. Ainda,
sugere atividades ladicas como fator de motivagao, exalta a falta de materiais como manuais e guias
e ressalta a vocagdo e a formacao como pré requisitos para coordenar a EM mas chamado a atengao
que, mais do que vocacao, hé necessidade de ter formagao. Se um professor tem uma boa formagao,

ele pode trabalhar tranquilamente.
3. Politicas educativas

Relativamente a este topico, E2 ¢ de acordo que a EM influencia o comportamento da crianga,
quando diz que “A musica influencia o comportamento da criang¢a na questdo da concentragdo e
aten¢do...acho que quando os alunos estdo habituados a terem as suas aulas da EM, eles ganham

uma certa sensibilidade que lhes vai servir em outras disciplinas e nas suas vidas em geral.”

Foi perentorio na exigéncia de tratamento igual para a musica em relagdo a outras disciplinas e diz
que ¢ preciso dar énfase a EM, na sala de aula e que deveria ter a mesma carga horéria que as
disciplinas ditas nucleares. Mas, mesmo assim, reitera que na nossa realidade isso € praticamente
impossivel porque as nossas escolas recebem dois publicos, uns que s6 vao de manha e outros no
periodo de tarde e, se o aluno aqui em CV tivesse a mesma carga horaria que tem na Matematica e

na Lingua Portuguesas, os resultados seriam muito mais satisfatorios.

De igual modo, fala dos constrangimentos encontrados no ensino da musica, da habilitagdo
necessaria para lecionar a EM e promog¢ao muito subjetiva das atividades de Musica nas escolas do
EB. O primeiro ¢ a questdo dos professores ndo dominarem muito bem as matérias que existem no
programa, e segundo tem a ver com a formagdo dos professores que, segundo ele ¢ curta. Também
ha necessidade de ter materiais pedagdgicos de EM como instrumentos e gravadores e um lugar

apropriado para ensinar a musica.
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4. Balango das atividades musicais

Fazendo o balango das suas atividades musicais, E2 mostra como enquadra a EM nas diferentes
. ~ 3 O 13

planificagdes e encontros de seminarios para trabalhar com os professores. “Fazemos um plano

anual de atividades contendo partes pedagdgicas feitas diretamente com professores. Fazemos

encontros trimestrais, seminarios onde trabalhamos a técnica vocal e outros aspetos relacionados

com o programa ”’

Fala dos exercicios que trabalha juntamente com os professores, da forma que depois sdao
reproduzidos na sala de aula. Um aspeto relevante que ele focou, foi na auséncia de material onde
diz que basicamente as dificuldades encontradas estdo mais relacionadas com a falta de materiais
para trabalhar workshops com os professores. Vinca que a propria delegacdo d4 ME de Sao Vicente
ndo possui nenhum material e nem as escolas do EB, que se possa trabalhar com professores e

alunos, e que o ideal seria que cada escola tivesse os seus proprios instrumentos musicais.

Ainda, E2 avalia o desempenho dos professores nas atividades musicais realgando que, mesmo com
algumas dificuldades, eles tém vontade de fazer. O desempenho propriamente dito do professor fica
condicionado na sua vontade de dominar minimamente os contetidos que advém da sua formagao
que ¢ curta. Termina salientando atividades musicais que mais trabalha com os professores, sempre

com um carater lidico, jogos musicais, cangcdes com temas interessantes e também a mimica.
5. Nogodes de partituras e instrumentos musicais

Quanto ao trabalho de partituras e instrumentos musicais, E2 refere que planifica este tipo de
atividades ¢ trabalha-os com sistema de codificagdo. “Fazemos exercicios ritmicos onde
trabalhamos a notagdo ndo convencional, arranjando um cédigo qualquer, tendo em conta as lacunas
que os professores enfrentam na EM. Isso porque € preciso ensinar a notagdo nao convencional aos

alunos.

E2 ressalta ainda que a nota¢do ndo convencional deve ser trabalhada muito bem, todos os dias e
com uma boa carga hordaria para depois passar a notagcdo convencional. De mesma forma, incentiva
os professores durante as planificagdes para a pratica da partitura ndo convencional e utilizagdo de
instrumentos na sala de aula. Ainda refere que os incentiva porque a notagdo nao convencional é
muito pouco trabalhada na escola de formacdo de professores, onde os conteudos sdo poucos e

trabalhados em curto espaco de tempo.

E2, ainda, diz que mesmo sabendo a importancia do manuseamento e explorag¢do dos instrumentos

musicais, ndo os tem dado prioridade e nunca organizou atelié de constru¢do de instrumentos
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musicais, alegando que deve ser da iniciativa do professor. Para os professores que sabem tocar
algum instrumento musical, E2 incentivo-os a praticar e a levar o seu instrumento para a sala de
aula para acompanhar algumas cangdes, o que fica muito mais interessante e, em relagdo a notagao
ndo convencional, recomenda-os a tocar em cima da mesa, usar a percussio corporal ou ainda usar

objetos da sala para produzir sons.

4.5. Triangulacido das questoes de investigacao segundo as entrevistas.

A triangulagdo foi feita a partir das questdes de investigacdo, do quadro teoérico, para se poder
recolher informagdes nas fontes anteriormente referidas (didrio de bordo, entrevistas e
questionarios) para se fazer a comparagdo entre elas e a consequente simula. Permitiu analisar e
testar empiricamente as informagdes e descobrir algumas semelhangas e dissemelhangas nas
respostas. A triangulacdo das fontes de dados permitiu ainda, verificar se o que estava sendo

estudado se manteve inalterado em circunstancias diferentes, com individuos diferentes.

Questodes Fontes

1- De que forma a interpretacdo da notagdo ndo - Diario de bordo
convencional e a constru¢do dos instrumentos - Formadora de professores do EB (E1)
Orff podem motivar os alunos e contribuir no - Coordenador da EM do EB (E2)
processo de ensino aprendizagem a nivel
musical?
2- Como ¢ que as criangas reagem ao construir - Diario de bordo
0s seus proprios instrumentos musicais de - Formadora de professores do EB (E1)
percussao no contexto de E.B? - Coordenador da EM do EB (E2)
- Professores do EB
3- Quais os beneficios, do uso de partituras ndo - Didrio de bordo;
convencionais e do manuseamento dos - Formadora de professores do EB (E1)
instrumentos musicais construidos pela crianga, - Coordenador da EM do EB (E2)
na aquisicdo e desenvolvimento de
competéncias musicais?
Quadro 4: Sistema de categorizacao de triangulagdo dos dados

1- De que forma a interpretacdo da notagdo ndo convencional e a constru¢ao dos instrumentos
Orff podem motivar os alunos e contribuir no processo de ensino aprendizagem a nivel

musical?

Nesta questdo, tanto a E1 como o E2 sd3o unanimes em salientar as vantagens que a construgdo de

instrumentos e a interpretacdo da notacdo ndo convencional trazem na motivagdo dos alunos e
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consequentemente na aprendizagem. De igual modo, as notacdes registadas pela investigadora no
diario de bordo, sdo satisfatorios e ressalta as suas importancias para a motivacdo do aluno na
construcdo do seu conhecimento transcrevendo algumas anotagdes dos alunos anotadas no didrio de
bordo: “Pela primeira vez aqui na escola, vou aprender uma coisa interessante, € que os outros
alunos ndo conhecem. Estou adorando esse trabalho, e todos os dias eu digo isso a minha mae”

(Notas de campo).

A Formadora (E1) destaca a importancia da notagdo convencional na aprendizagem e diz:* Qualquer
tipo de anotagdo ¢ uma extensdo daquilo que a crianga aprende. Primeiro a crianga vivencia os
conceitos e elementos musicais, o ritmo, a melodia, a forma, o andamento e depois da vivéncia ela
sente a necessidade de representar graficamente aquilo que ela presenciou, jogando com o cognitivo
e a parte sensitiva da criatividade, e isso ¢ gratificante para o desenvolvimento da crianga.” De igual
modo, a E1 defende que quando uma crianga constr6éi um instrumento, ele tem um valor emocional,
afetivo porque ela sente que estd a fazer musica principalmente quando consegue tirar o som desse

instrumento. Também ela sente o prazer de criagdo pela construgdo daquilo que fez.

Para o coordenador da EM do EB (E2), a promog¢ao dessas atividades devem ser constantes quando
afirma que “se os alunos estiverem habituados a trabalhar a notagdo ndo convencional e a
construirem os seus proprios instrumentos musicais, eles apresentam uma maior motivagao e
aptiddo para a aprendizagem visto que tém mais afetividade na utilizacdo do instrumento”. Salienta
ainda que, os alunos ganham maior concentracao e aptiddo para a exploragao das suas propriedades

e isso tem consequéncias positivas nas suas aprendizagens.

2- Como ¢ que as criangas reagem ao construir os seus proprios instrumentos musicais de

percussao no contexto de E.B?

Apesar do E2 ndo dar muita aten¢do a constru¢do dos instrumentos musicais, achando que deve
partir da iniciativa dos professores, E1 defende que ¢ uma atividade que deve ser promovida, e que
as criangas reagem de uma forma positiva, e que essa construgdo traz muitos beneficios tanto ao
nivel motor como cognitivo e afetivo. Os professores do EB apontam que poucas vezes construiram
instrumentos musicais com os seus alunos e que durante essas atividades os alunos reagiam

positivamente com resultados satisfatorios.

As anotacdes da investigadora mostram uma grande admirag¢do, surpresa, entusiasmo e
perfecionismo dos alunos para com aquilo que eles proprios constroem para a sua pratica musical.

A quanto isso, E2 afirma que a constru¢do dos instrumentos musicais ¢ tarefa dos professores:
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“Nunca dei énfase a isso porque vi que alguns professores fazem ateli€s de construgcdo de
instrumentos de papel e isso ndo serve para tocar. E claro que a reagdo da crianga ao construir um
instrumento onde consegue tirar partido do som ¢ diferente do instrumento que serve meramente

para a decoragdo.”

E1 reforga os beneficios da construcdo e utilizagdo dos instrumentos pelos alunos mostrando que:
“No dominio motor vao aprender varias formas de execugdo instrumental. Vao aprender que os
instrumentos podem ser sacudidos, percutidos e até dedilhados e aquilo s6 lhes ddo grandes
vantagens, grandes possibilidades timbricas, ampliando o sentido de partilha que muitas vezes a
crianga ndo tem e entra aqui varios jogos ritmicos e a medida que vai progredindo vai sentindo mais

a necessidade de partilhar.”

A gratificacdo ¢ patente quando os alunos nas suas declaracdes dizem: “Ficaram perfeitos os
instrumentos. E a primeira vez que participo na construgdo de instrumentos. Estou a gostar desse
projeto, e j& estou com muita vontade de comecar a tocar” (notas de campo).Para a investigadora,
vivenciar esses momentos foi de enorme gratifica¢do tanto para ela como professora, como para os
alunos que se deslumbraram com a constru¢do dos seus proprios instrumentos. De igual modo,
real¢a os ganhos que traz para os alunos quando demonstram mais interesse, partilha, camaradagem
e curiosidades: “Foi motivante como os alunos desempenharam as atividades, o querer ajudar uns
aos outros. Construir os instrumentos musicais foi uma atividade que despertou muita curiosidade
e interesse dos alunos, principalmente as pandeiretas quadrangulares.” (Diario de bordo, 15 de

Junho, pelas 18 horas e 15 minutos)

Realmente, foi gratificante ver as expressdes das criangas durante os dias que estiveram juntos neste
estudo, durante o intervalo, a trabalhar, socializando cada vez mais uns com os outros. As criangas

tiveram a oportunidade de aprender fazendo.

3- Quais os beneficios, do uso de partituras ndo convencionais ¢ do manuseamento dos
instrumentos musicais construidos pela crianga, na aquisicdo e desenvolvimento de

competéncias musicais?

Analisando as inferéncias dos envolvidos neste item, pode-se constatar que sdo consensuais 0s
beneficios que tanto as partituras ndo convencionais como a constru¢do e o manuseamento dos
instrumentos musicais trazem para a aquisicdo de competéncias musicais. A intervencdo do E2
mostra a aquisicao clara das competéncias musicais, enquanto E1 apresenta o lado mais pedagogico
que isso implica no desenvolvimento holistico da crianga. As anotacdes do diario de bordo retratam

a acdo das competéncias musicais. Sendo assim, no didrio de bordo pode-se verificar que: “Foram
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trés dias de ensaios, e os alunos pareciam como se ja tivessem trés meses de ensaio. Interpretaram
com tanta naturalidade todas as partituras ndo convencionais que haviam sido escolhidas,
juntamente com o ritmo de S3o Jodo e da Samba. Sentiram muito a vontade com os ensaios que
tiraram partido dos instrumentos, produzindo sons tdo agradaveis por meio de brincadeiras” (Didrio

de bordo, 11 de julho de 2017, pelas 18 horas e 15 minutos)

Neste assunto, a E1 real¢a que o uso das partituras ndo convencionais “Traz beneficios para a
crianga. Ela amplia os seus conhecimentos, adquire varios habitos e ela vai desenvolver aquilo que
o professor quer. O objetivo do professor ¢ desenvolver a crianga nos varios dominios, no plano
afetivo, social e cognitivo, porque quando mais ela vivencia, mais ela pde em pratica os conceitos,

ela desenvolve o cognitivo e a sua criatividade, ou seja esta a adquirir competéncias musicais”

E2 refere que a crianga desenvolve competéncias varias. Aprende a utilizar os instrumentos, a
marcar o ritmo, o compasso que depois lhe dd a competéncia para conseguir acompanhar uma
musica com os instrumentos musicais que ela fez, mas, isso quando constréi instrumentos onde se

consegue tirar sons para fazerem leitura das partituras ndo convencionais.”
4.6. Analise dos questionarios

O questionario aplicado apresenta recolha de dados sociodemogréficos de professores do EB que
lecionam o 2° ciclo. No primeiro momento do inquérito, especifica-se as carateristicas de género,
idade, experiéncia profissional, formacao académica e area de especialidade. No segundo momento,
a recolha de dados incide sobre a pratica profissional dos inquiridos. Além do questionario ser feito
a base de perguntas fechadas, que facilitasse os inquiridos, a ultima questdo, foi direcionada para
uma pergunta aberta de resposta curta, onde se recolheu informagdes e opinides dos professores
sobre o estudo das partituras ndo convencionais. No decorrer da anélise dos questionarios verificou-

se, ainda, que algumas questdes ndo foram respondidas pelos professores.

4.6.1. Pratica profissional

Em andlise as respostas dadas pelos professores do EB, sobre as suas praticas educativas na EM,
resume-se na seguinte: Para a primeira questdo, o foco principal esta na identificacdo do nivel de
vontade do inquirido em lecionar as unidades curriculares das areas disciplinares. Verifica-se
(Grafico 1, Apéndice 7) que a area disciplinar que lecionam com muita vontade (100%) ¢ a
Educacdo para a Cidadania. Enquanto na area de EA, apenas quatro (4) dos seis (6) inquiridos,

lecionam esta disciplina com muita vontade, de entre os quais encontram os trés (3) professores
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especializados na EA. Nao se pode deixar de observar que se encontram, ainda, dois (2) dos

professores especializados em outras areas, a lecionar a EA com pouca vontade.

Em relacdo ao seguimento das orientagdes metodoldgicas dos programas de EM (Grafico 2,
Apéndice 7), para a transformagdo dos saberes em instrumentos didaticos, um ter¢o (1/3) dos

professores ficaram por algumas vezes, sendo que nenhum (0%) utiliza as orientagdes, “sempre”.

No que toca a forma de distribuicdo dos contetidos da EM, durante o ano letivo, todos (100%) sdo
perentdrios na resposta. Sdo distribuidos ao longo dos trés trimestres, intercalado com outros
contetidos. Na questdo colocada para averiguar quantas vezes numa semana a atividade musical ¢é
desenvolvida na sala de aula, apesar da carga horaria do 2° ciclo indicar apenas para uma vez por
semana, encontra-se neste inquérito professores (2) que desenvolvem atividades musicais duas (2)

VCZECSs por semana.

Analisando a questdo relacionada com os tipos de conteudos musicais mais abordados pelos
professores na sala de aula (Grafico 3, Apéndice 7), o conteudo mais abordado, aponta para as
cangdes e melodias (100%). Contrariamente, a notacdo convencional apresenta menor abordagem
por parte dos professores inquiridos. Em relacdo aos conteudos como a percussao corporal, ritmo,
rimas e lengalengas, géstica e movimento, estes apresentam com uma média mais alta de
abordagem. Em contrapartida encontram-se as propriedades do som, os instrumentos musicais e
utiliza¢do direta, os sons vocais e pratica da respiragdo, e a notacdo ndo convencional, em um nivel

de abordagem abaixo da média (50%).

Para a pergunta que retrata o grau de dificuldade que os alunos tém demonstrado na aprendizagem
dos conteudos musicais pode-se destacar, conforme (Grafico 4, Apéndice 7) demonstra sdo: na
géstica e movimento; sons vocais € pratica da respiracdo e, notacdo convencional e ndo
convencional. De resto a assimilacdo dos conceitos ¢ razoavel. No entanto ¢ de notar que na

aprendizagem de rimas e lengalengas, demonstra-se quem menos tem dificuldades.

No que se refere a metodologias utilizadas pelos professores no ensino da musica (Grafico 5,
Apéndice 7) nem todos os professores responderam a todas as questdes. Os dados revelam que a
maioria disse ter utilizado a exploracdo dos materiais didaticos com alguma frequéncia como uma
das principais metodologias, de forma a tornar as aulas musicais mais dinamicas. Os professores
optam por utilizar ainda, com alguma frequéncia, outras op¢des metodoldgicas, quando expdem a
matéria, realizam jogos e fazem trabalhos individuais. Nao se pode ignorar o facto de professores

responderem que ndo utilizam fichas de trabalho como op¢ao metodologica.
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Questionado se os professores recorrem aos instrumentos musicais como um material pedagogico
para lecionar as aulas de expressdo musical, nota-se que quase todos (4/5) responderam que poucas
vezes recorrem aos materiais indicados. Nas respostas, nota-se que um professor respondeu que
poucas vezes tem utilizado os referidos instrumentos musicais.

Em relacdo a questdo sobre a realidade dos instrumentos musicais na sala de aula, as respostas de
todos os inquiridos (6), dizem, a cem por cento, que os instrumentos musicais nao fazem parte da

realidade da sala de aula e nem das suas escolas.

No que diz respeito ao conhecimento sobre notagdo nao convencional e instrumental Orff ( Grafico
6, Apéndice 7), as questdes de investigagdo variam do modo de trabalhar no que diz respeito a
pratica, frequéncia, transmissdo de conhecimento, abordagem, constru¢do de instrumentos e
exploragdo de partituras. Nestas questdes, esta investigagdo mede a frequéncia da pratica de cada
um dos itens referidos. Em relacgdo a pratica da anotacdo ndo convencional, os inquiridos enquanto
professores, responderam na maioria (3/5) que raramente aprenderam e colocoaramu em pratica as
referidas notagoes.

Nota-se que trés (3) dos inquiridos responderam “algumas vezes” quanto a frequéncia da exploragao
da notacdo ndo convencional na sala de aula. Em relagdo a transmissdo de conhecimento sobre o
pedagogo Carl Orff, um inquirido preferiu ndo responder, ficando a investigadora sem saber se de
fato o professor conhece ou ndo os conhecimentos musicias do referido pedagogo. Do mesmo modo
resalta que outros trés (3) inquiridos responderam que nunca transmitiram estes conhecimentos.
Na abordagem de conhecimento sobre os instrumental Orff, os professores, na sua maioria (3)
responderam ter abordado algumas vezes. Cinco (5) dos seis professores inquiridos, indicam que
apenas algumas vezes construiram com os alunos instrumentos musicais como um contetdo
programado.

Questionado se o inquirido costuma explorar as partituras ndo convencionais usando instrumentos
musicais, conseguiu-se observar que o numero de professores que nunca exploraram estas
partituras, perfazem um total de quatro (4), ou seja, mais de 60 % dos professores se quer alguma

vez utilizaram este recurso.

O inquérito aplicado aos professores pretende levantar dados que possam fornecer informagdes
sobre o entendimento do nivel de satisfagdo dos alunos, na perspetiva dos professores, ao
desenvolver as atividades musicais em contexto escolar. Dos dados levantados as respostas dividem-
se meio a meio, ou seja metade (3) dos professores acham que Satisfaz, enquanto a outra metade

respondeu Satisfaz Muito.
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Um dos aspetos importantes desta investigagdo tem a ver com a compreensao da relagdo ensino da
musica aprendizagem do aluno (Gréfico 7, Apéndice 7). Assim, questionado se o ensino da musica
ajuda na compreensdo das outras areas nucleares, os professores dividem-se em 50%, Concordo e
50%, Concordo Plenamente. Estas mesmas percentagens sdo distribuidas para as duas questdes
seguintes, tais como, o ensino da musica influencia o comportamento da crianga e, o entendimento
da musica pode estar relacionado com a metodologia utilizada. No que diz respeito a questdo que
indaga sobre a abordagem igualitaria e a da EM, com outras areas nucleares, os professores diferem
de forma mais acentuada, respondendo em ntimero de 4, os que concordam, contra 2 que concordam

plenamente, conforme se pode observar no grafico n® 7.

Em andlise da ultima questdo do questionario, sobre as opinides dos professores em relagdo ao tema
em estudo, apenas um (1) inquirido da area de EA (P1) optou por ndo responder a questdo, deixando
a investigadora sem saber como ¢ que ele encarava um estudo dessa natureza. Sao varias as opinides,
tendo constatado que dois (2) professores, nas suas respostas acabaram por fugir um pouco do que

realmente era o objetivo da questao:

Na opinido do P2: “Gostaria que a Educagdo Musical tivesse um outro tipo de tratamento com
professores formados na area, para que os conteudos e a motivagao fossem e estivessem sempre de
maos dadas. O tema em estudo ¢ importante porque muitos professores pensam que basta ensinar
uma cangao aos alunos para que as aulas de musica estejam dadas. Precisamos analisar com cuidado
e carinho esses aspetos, que a meu ver, tém grande importancia na vida humana e durante os anos

escolares.”

O P3 ¢ de opinido que todos os professores deveriam primar por este estudo, para que os nossos
alunos ganhassem o gosto pela musica, porque os alunos tém grande satisfacdo ns aulas de Educacao
Musical. Relativamente ao tema em estudo o P4 pensa que ¢ muito importante para a aprendizagem
dos alunos visto que, lhes permitem estar em contato com os instrumentos musicais, ver para que
servem, como construi-los e consequentemente como fazer a utilizagdo dos mesmos. Utilizando os
instrumentos musicais, os alunos poderdao adquirir outras habilidades, entre os quais aptidao para

interpretar e compor notas musicais. Também ¢ uma forma ludica de aprender.

O P5 tem uma outra visdo, e sugere que dé mais atengdo as metodologias usadas no ensino da
Educagdo Musical como forma de estimular as aprendizagens e tornar as aulas mais dinamicas.
Enquanto o P6, pede mais tempo letivo para a Educacdo Musical e disponibilidade de materiais

didaticos e de pesquiza para os alunos.”
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4.7.Reflexao/Avaliacao

Gragas ao consentimento dos pais e encarregados de educagdo, e da gestora da escola onde foi feito
o estudo, a investigadora conseguiu desenvolver e participar em todas as agdes que foram propostas
nos trés ciclos da investigagdo. De realcar ainda a importancia que a investigadora teve nos trés
ciclos desta investigacdo, em que a coordenagdo das aulas e a exposi¢do ficou a seu cargo. No
entanto, durante o percurso teve varias orientacdes da sua orientadora, e do seu coordenador, e
contou com a ajuda de algumas pessoas amigas, que também foram fundamentais para o estudo. Foi
muito importante o envolvimento de um construtor de instrumento em algumas sessdes, quando fez
demonstragdes da construgdo de um tambor. Os registos fotograficos das aulas teodricas e praticas
ficaram a cargo da investigadora, enquanto os registos da apresentacdo publica e da exposi¢ao

ficaram a cargo de um professor de EA.

Os alunos envolvidos no estudo desempenharam um papel de extrema importancia, principalmente
no 3° ciclo que correspondeu a implementacgdo da intervencao curricular. Foi gratificante e prazerosa
a forma como se envolveram no desenrolar das acdes, entregando-se por completo em todas as
atividades. Prestaram uma colaboracao indispensavel a concretizacao do 3° ciclo, pois gragas a eles,
e a disponibilidade manifestada, conseguiu-se obter respostas para as questdes desta investigagao.
Foi um trabalho feito com muito amor, paixdo e espirito de entrega, onde o resultado final superou

as expetativas dos proprios alunos, e da investigadora também.

Verificou-se que a educacdo pelas artes, a nivel musical e plastica, constitui um poderoso meio de
formacao e informagdo. A convivéncia dos alunos com a arte, durante o estudo, ajudou-os a conviver
melhor desenvolvendo assim um espirito de socializagdo e ajuda mutua, de respeito e compreensao.
Desde a primeira conversa sobre o estudo que ia ser desenvolvido juntamente com eles, que os
alunos manifestaram uma certa curiosidade e interesse, que acabou por facilitar o envolvimento de

todos e uma participacdo muito ativa e intensiva.
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4.8. Sumario

Ao longo do capitulo descreveu-se toda a agcdo desenvolvida ao longo dos trés ciclos de investigacao
e analisou-se todos os dados recolhidos, numa perspetiva de dar respostas as questdes da
investigacdo. Os dados foram analisados a luz da triangulagdo, com o intuito de cruzar as
informagdes obtidas a cerca do fendmeno em estudo. Teve ainda a preocupacdo de apresentar de
forma pormenorizada as agdes decorridas durante o estudo, assim como as reagdes positivas dos
alunos quanto a construcdo e contato com os instrumentos musicais, € com as partituras nao
convencionais. O capitulo termina com a reflexdo e avaliacdo do estudo, resultantes da analise dos

dados recolhidos.

&9



Partituras ndo convencionais: um recurso didatico em contexto escolar

CAPITULO V — RESULTADOS E CONCLUSOES

5.0. Introducao e finalidades

Depois da analise e descri¢do dos dados, o capitulo que se segue tem como finalidade apresentar os
resultados alcangados da intervencao curricular, baseados em algumas analises feitas a partir dos
comentarios dos alunos, e das reagdes do publico que assistiu a apresentagdo e exposi¢ao dos
trabalhos. Apresentam-se ainda as principais conclusdes obtidas da aplicagdo das entrevistas e dos
questionarios a alguns intervenientes. Destacam-se certas implicagdes para futuras investigagdes e
finaliza-se com algumas recomendag¢des em relagdo ao ensino das partituras ndo convencionais e da
EM, em geral, tendo como pano de fundo as questdes da investigagdo que foram previamente

definidos.
Os resultados apresentados estruturam-se nos dois seguintes topicos:

e O uso didatico das partituras ndo convencionais;

e O uso didatico do instrumental Orff.

5.1. Apresentacao dos resultados

5.1.1. O uso didatico das partituras ndo convencionais

No que diz respeito ao uso didatico das partituras ndo convencionais, a partir da andlise dos
questionarios aplicados, conclui-se que a partitura ndo convencional ¢ pouco abordada pelos
professores do EB. Nao deixa de ser preocupante o fato de a maior parte dos professores que nao
abordam as partituras ndo convencionais como um uso didatico, sejam professores com formagao

na area artistica.

Questiona-se se os professores com formagao na area artistica t€ém dedicado a formagdo continua,
uma necessidade premente para quem leciona esta area. Nesta matéria a entrevista El, feita a
formadora de professores do IUE, é perentdria na sua afirmagdo onde indica a necessidade de
formacao continua e investigacdo permanente do professor de EA, no sentido de inovar de modo a

poder pdr em pratica os conhecimentos tedricos adquiridos na formagao.

Em relagdo ao uso didatico da notacdo ndo convencional, os professores indicam que os alunos tém
encontrado algumas dificuldades na aprendizagem. Analisando a questdo anterior pode-se dizer que

a dificuldade encontrada nos alunos ¢ uma resposta que advém das proprias dificuldades dos
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professores que afirmam que raramente aprenderam e colocaram em pratica as notagdes nao
convencionais. Afirmagdes essas que aparentam contraditorias as respostas dadas pela El
(Formadora de Professores do IUE), quando afirma na sua entrevista que durante a formagao dos

professores, foi abordada e praticada os conteudos referentes as notagcdes ndo convencionais.

Ainda sobre esta matéria, importa dizer que o E2 (Coordenador de Professores do EB, da EA), na
sua entrevista deixa bem claro, que explorar as partituras ndo convencionais, COmo um recurso
didatico em sala de aula, ¢ da responsabilidade dos proprios professores. Do ponto de vista da
investigadora, apesar de ser uma responsabilidade do professor, o coordenador pedagdgico tem um

papel importante no seguimento e no cumprimento dessas praticas pedagogicas.

Em jeito de apreciagdo final, de uma forma geral e, particularmente ao uso didatico das partituras
ndo convencionais, encontra-se algumas dificuldades quer por parte dos professores, quer por parte
dos alunos. As dificuldades constatadas neste estudo, do ponto de vista da investigadora,
relacionam-se com algum desinteresse dos professores em explorar as partituras ndo convencionais,

apesar dessas constituirem contetidos de facil compreensdo e pratica.

Relembra-se que de entre os inquiridos, os que apresentaram essas dificuldades, sdo formados em
EA. E de suma importancia que o interesse, a formagdo continua e a atitude investigadora esteja
patente durante a vida profissional de todos os professores, do EB, mormente os da area artistica

cuja pratica exige constante atualizagdo.

5.1.2. O uso didatico do instrumental Orff

O instrumental Orff como um recurso didatico foi analisado nesta investiga¢do, do ponto de vista
da sua existéncia e utilizagdo no contexto educativo escolar. Nesta analise, ressalta a primeira vista
a questdo sobre a existéncia dos instrumentos musicais na sala de aula, ¢ nula. Uma situagdo
preocupante tendo em conta que ¢ uma constataciao, também, do coordenador pedagdgico do EB,
este que ¢ considerado um promotor de EA nas escolas. Justifica-se assim, o baixo nivel de
abordagem de conhecimentos sobre os instrumentos musicais Orff em sala de aula. Da mesma
forma, no que diz respeito a pratica pedagdgica com recurso aos referidos instrumentos musicais,

quase todos os professores, de vez em quanto, recorreram deste material didatico.

Carl Orff, promotor do instrumental Orff, ¢ quase desconhecido pelos professores do EB, tendo em
conta as respostas dadas pelos inquiridos. Isso ndo quer dizer que os alunos ndo conhegam os

instrumentos em si, pois estes foram trabalhados algumas vezes pelos professores na sala de aula.
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Ainda assim o estudo indica que alguns professores nunca transmitiram conhecimentos sobre os

instrumentos musicais Orff, uma situagdo ndo menos preocupante.

Em relacdo a constru¢do de instrumentos musicais como um conteudo programado, nota-se que a
maioria dos inquiridos ja os construiram. Contudo, essas construc¢des, segundo o E2 (coordenador
pedagogico), nas suas visitas de supervisao pedagdgica, sdo instrumentos meramente decorativos,

sem nenhuma fun¢do musical, onde se explora apenas a parte plastica da construgdo.

Entende-se que existe j4 uma pré-disposicao dos professores em construir instrumentos musicais.
Entretanto, aparenta ndo haver um incentivo ou orientacdo por parte da coordenag¢do pedagogica.
Isto torna-se mais evidente quando afirma o entrevistado (E2) que a constru¢ao dos instrumentos

musicais Orff, devem partir da iniciativa dos proprios professores do EB, e nunca da coordenagao.

O presente estudo apresenta, ainda, elementos que questionam a exploracdo de partituras nado
convencionais com recurso a instrumentos musicais. Os resultados sdo preocupantes quando se
encontra, na maioria das respostas, a nega¢ao de que isto ndo acontece. Ainda segundo o E2, sempre
houve mais preocupacdo em trabalhar outros contetidos musicais, acabando por ndo se dar

prioridade as partituras ndo convencionais através do instrumental Orff.

Vé-se claramente que as escolas estdo desprovidas de instrumentos musicais, € da pouca utilizagao
dos mesmos, bem como da pouca orientacao na construgdo dos referidos instrumentos com fungdes
didatico-pedagdgica. Deduz-se que o instrumental Orff, bem como a sua utiliza¢do como um recurso
didatico em sala de aula, sdo realidades pouca exploradas no contexto educativo da populagio

inquirida.

Concui-se que a EM, com recurso a exploragdo de partituras ndo convencionais e ao uso do
instrumental Orff, ndo tem sido uma pratica efetiva no contexto escolar da cidade do Mindelo. De
todo 0 modo, entende-se que esta situacdo pode ser superavel, caso o professor e a propria orientacao
pedagbgica entenderem que o ensino da exploracao das partiuras ndo convencionais, podem ser uma
pratica da sala de aula, mesmo sem a presenca do instrumental Orff. Pritica essa que pode ser
complementada com outros recursos disponibilizados na sala de aula, ou através da percussao
corporal, desde que seja da iniciativa e interesse do professor e dos responsaveis da coordenacgao

pedagogica.
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5.2. Conclusées gerais

O estudo desenvolvido com um grupo de alunos do 5° ano do EB possibilitou vivéncias pertinentes,
uma vez que, inicialmente, desconheciam as partituras ndo convencionais e¢ o instrumental Orff.
Nao tendo conhecimento desse tipo de contetidos, todas as atividades desenvolvidas, foram de
extrema importancia para perceber a reagdo dos alunos perante a explora¢do das partituras ndo

convencionais através dos instrumentos construidos.

Pdde-se constatar que a reagdo dos alunos ao construir os seus proprios instrumentos musicais, € ao
ter a oportunidade de explora-los e aplicé-los nas partituras ndo convencionais, teve um impacto
extremamente positivo. Foi um descobrir de ideias, tanto para os alunos, como também para os
professores da escola, onde aconteceu o estudo, tendo em conta que era algo novo. Dai a necessidade

e a curiosidade em explorar as virtualidades de cada partitura e de cada instrumento construido.

O estudo serviu ainda para influenciar o processo de ensino aprendizagem dos alunos, e entender os
beneficios referentes a aquisi¢do das competéncias a nivel musical e global. Comparando a turma
com o que era no inicio do estudo, pode-se afirmar que houve mudancas significativas e satisfatorias

em todos os sentidos:

(1) - Maior aquisi¢ao de conhecimento dos contetidos musicais, desde o conceito de musica, e
som, propriedades do som, partituras ndo convencionais e o instrumental Orff;

(i) - Aquisicdo de competéncias na distingao dos timbres instrumentais e melodia das partituras
ndo convencionais;

(ii1) - Aquisi¢do de competéncias na morfologia de constru¢do de um instrumento musical;

(iv) - Desenvolvimento da percecdo musical, principalmente no que diz respeito aos aspetos
ritmicos e de escuta, concentracdo e atencdo na interpretacdo das partituras nao
convencionais;

(v) - Mudangas de comportamento e consequentemente aceitagdo do outro, a socializacdo, o
companheirismo, e a ajuda mitua, sendo que sdo criancas que enfrentam varias dificuldades
a todos os niveis.

(vi) - Maior aceitacao da area musical e desenvolvimento da autoestima e autoconfianga.

Posto isto, e tendo em conta o ambiente onde foi desenvolvido o estudo, e o tempo reduzido para a
sua implementagdo, de uma forma privilegiada, conseguiu-se alcangar todos os objetivos propostos.

Sendo assim, passa-se a responder as questdes desta investigagdo que foram colocadas inicialmente:
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a)- De que forma a interpretagdo da notag¢do ndo convencional e a constru¢do dos instrumentos Orff

podem motivar os alunos e contribuir no processo de ensino aprendizagem a nivel musical?

Através da vivéncia com as partituras ndo convencionais os alunos aprenderam a decifrar, a
interpretar os simbolos e a respeitar os siléncios de uma pauta ndo convencional. Por se tratar de
algo “novo”, a notacdo ndo convencional serviu de motivagdo para a aquisicdo de novas
competéncias musicais. Aprenderam e consolidaram da melhor forma os conceitos musicais, de
entre 0s quais o ritmo, e as propriedades do som aliada aos instrumentos contruidos. A nota¢ao nao
convencional foi uma ferramenta de suma importincia porque os alunos conseguiram reproduzir

com os instrumentos musicais aquilo que estavam vendo e interpretando.

No dominio motor os instrumentos serviram para os alunos aprenderem as varias formas de
execucdo instrumental, desenvolvendo assim a criatividade. Aprenderam que os instrumentos
construidos podiam produzir sons de varias formas: sacudindo, de friccionando e percutindo o que
lhes deu grandes vantagens e grandes possibilidades timbricas. Descobriram ainda, que, com os
instrumentos musicais, se podia criar qualquer pauta ndo convencional, utilizando os simbolos que

quisessem.

b)- Como ¢ que as criangas reagem ao construir os seus proprios instrumentos musicais de percussao

no contexto de E.B?

Foram construidos um conjunto significativo de instrumentos musicais Orff, e os alunos reagiram
positivamente, com muito entusiasmo e emog¢ao, onde a alegria era bem patente. Ao tirar som dos
instrumentos construidos, sentiram que estavam criando musica e conseguiram tirar 0 maximo
partido do som. A construgdo dos instrumentos musicais teve um valor emocional para as criangas,
porque se relacionaram de um modo intimo, explorando a todo o momento estes mesmos

instrumentos.

c)- Quais os beneficios, do uso de partituras ndo convencionais ¢ do manuseamento dos
instrumentos musicais construidos pela crianca, na aquisi¢do e desenvolvimento de competéncias

musicais?

A bagagem musical dos alunos ampliou, e & medida que iam assimilando os conceitos iam
partilhando uns com os outros as suas ideias, e descobertas. Tudo isso contribuiu para que os alunos
de uma forma interativa interagissem o tempo todo, organizando as suas agdes € pensamentos
musicais. O uso de partituras ndo convencionais € o manuseamento dos instrumentos musicais
construidos contribuiram para desenvolver nos alunos os diferentes dominios: afetivo, social,

intelectual e cognitivo.
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O contato com instrumentos musicais desenvolveram o campo ritmico dos alunos, favorecendo as
outras areas de aprendizagem, onde passaram a conhecer e a distinguir cada instrumento, nao sé
pela forma e fungdo, como também pelo timbre. Ao construir os instrumentos, os alunos estiveram
a desenvolver capacidades de resolugdo de problemas. Por exemplo ao construir os instrumentos
tiveram que recorrer ao raciocinio da Matematica (medir o comprimento e a largura dos
instrumentos, ver a forma geométrica...); ao pintar e decorar os instrumentos tiver que usar os

conceitos estudados na Expressao Plastica, em relagdo a cor, a forma, a estrutura, entre outros.

De uma forma geral, considera-se que estas conclusdes vao de encontro com o que foi referenciado
na fundamentacao tedrica. A EA sendo uma area que além de criar interesse e entusiamo, também
desperta no aluno o sentido criativo. Sendo assim, o professor deve ser capaz de aproveitar tudo o

que esta area lhe oferece para aumentar os niveis de aprendizagem.

Foi pertinente este estudo, porque ajudou-nos a perceber a real importancia que a musica tem no
desenvolvimento integral das criancas. O estudo trouxe varios ganhos e contribuiu para o
enriquecimento e ampliacdo de muitos conceitos musicais que antes ndo estavam tdo claros.
Profissionalmente contribuiu para acreditar que ¢ possivel fazer acontecer as coisas, em prol de um
bom desenvolvimento artistico das nossas criangas. Pessoalmente, o estudo ajudou a entender

melhor as nossas criangas, dando-lhes o que mais procuram. Amor e Educacio.
5.2.1. Implicacdes para futuras investigacoes

O estudo possibilitou aumentar ainda mais os conhecimentos sobre a EM, que ¢ uma area que traz
muitos constrangimentos aos professores do EB, por ndo se sentirem muito & vontade para a
lecionar, devido a alguns fatores. Foi um estudo que contribuiu para uma analise reflexiva sobre as

praticas educativas, dos conhecimentos musicais, € a forma como ¢ abordada a EM no EB.

Pensa-se que ha muito que trabalhar em prol de uma educagdo que dé condig¢des para se sentir
confortavel nas areas artisticas em especial a EM, e que se consiga criar condigdes para promover
um EA, que va de encontro a todos os principios defendidos pela UNESCO. No entanto, acredita-
se que novos caminhos podem ser tracados para futuras investigagdes, ja que, a EA ¢ uma area
dentro do contexto escolar que necessita de muitas investigagdes, reflexdes, pesquisas e aumento de

conhecimento, e muito importante, precisa de muita pratica.

Acompanhando as evolugdes do ensino p6és moderno, o estudo pode ser o mote para a mudanga de

paradigma relacionado com o ensino de partituras ndo convencionais nas escolas do EB de Sao
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Vicente e contribuir para que novos investigadores trabalhem outros temas dentro do ensino da

musica, como as partituras convencionais, solfejo, o canto entre outros.

Em relagdo ao apoio bibliografico ¢ necessario que faga pesquisas continuas, mesmo depois da
finalizagdo de um determinado estudo, pois a EA exige estar sempre atualizado. E preciso ter novas
linhas de investigacdes cientificas na &area musical, que envolve os alunos, e os fornecem
ferramentas necessarias para o enriquecimento das suas experiéncias, articulando o saber escolar
com o saber quotidiano. Seria importante que a investigadora juntamente com outros parceiros
promovessem atividades de valorizagdo da 4area musical como por exemplo, atividades de
valorizacdo da cultural nacional, do patriménio imaterial, visitas aos locais de musica, aos ateli€s

de construcdo de instrumentos, e interagdes e vivéncias com alguns musicos cabo-verdianos.

O desenvolvimento do estudo € pertinente para futuras investigagdes, na medida em que foi uma
novidade e inovacdo no contexto em que foi aplicado. As partituras ndo convencionais, ligadas a
construcdo dos instrumentos musicais, revelaram como sendo novas metodologias de ensino
aprendizagens, realcando assim, mais uma vez a importancia que a EA tem na vida do individuo. O
estudo pode ainda contribuir para despertar o interesse de outros professores, alunos e pais
encarregados de educagdo, servindo de motivacdo para o desenvolvimento de novos projetos

relacionados com o tema.
5.2.2. Recomendacoes

A evolugdo do ensino da EM dentro do contexto escolar do EB depende, em certa medida, das
politicas educativas referentes a esta area, das praticas pedagogicas dos professores do EB e do
proprio curriculo do curso de formagao de professores. Isso porque, segundo Bolivar “a qualidade

dos processos de aprendizagem ¢ o principal determinante dos resultados escolares” (2012, p. 191).

Sendo a musica uma atividade que ndo pode ser desvalorizada, torna-se relevante que se invista na
sua exploragdo como um dos caminhos fundamentais para a constru¢do do conhecimento integral
da crianca nessa fase. E assim sendo, torna-se necessario formular algumas recomendagdes, que

poderdo ser uteis ao ensino da musica nas escolas do EB em Sao Vicente, ou no pais em geral.
Para as escolas e as praticas pedagogicas recomenda-se o seguinte:

(1) Que a EA fosse trabalhada em metodologia de projeto, envolvendo todas os recursos da
escola e da comunidade educativa;
(i1) Que fosse criado um catalogo didatico com orientagdes sobre a exploracdo da notagdo nao

convencional e da construcao de instrumentos musicais;
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(ii1) Que cada escola, sob a orientagdo de um especialista e construtor de instrumentos musicais,
construisse um conjunto de instrumentos para as aulas de EM, como por exemplo os
instrumentos de percussdo de altura indefinida da Orquestra Orff;

(iv) Que os professores que lecionam a EM, e que ndo tém a formagdo especifica, devem
procurar sempre ajuda de um especialista para receber orientagdes sobre a planificacdo e
orientacdo das aulas;

(v) Que os artistas e artesdes fizessem parte integrante das atividades e ateliés, de forma a fazer
uma ligacdo entre a educacdo formal e a educacdo nao formal;

(vi) Que os professores organizassem melhor as suas atividades de forma a respeitar o tempo
estipulado para EM;

(vii) Que trabalhassem a EM, como uma fonte de inspiracdo, escolhendo atividade ludicas de
interesse dos alunos, valorizando sempre a pratica;
(viii) Que interligassem a EM com outras areas do saber, verificando a ligagdo entre os contetdos,

sem a desfavorecer.
Em relagdo as politicas educativas recomenda-se:

(i) Uma parceria entre as pessoas responsaveis da area de musica e o proprio Ministério de
Educacao, no sentido de fornecer as escolas do EB, alguns materiais pedagdgicos que nao
podem ser construidos pelos alunos. Incentivar a construcdo e a pratica instrumental
juntamente com os professores do EB e a partir dali, ministrar formacdes no sentido de
capacitar os professores para a pratica do ensino da EA em geral, e da EM em particular.

(i1) Que se elabore materiais fundamentais para o auxilio dos professores como manuais e guias.
De igual modo, que se crie condigdes para que cada escola tenha um espago com o minimo
de condi¢des para as aulas de EM, proporcionando um melhor aproveitamento e
concentracao do aluno de forma a evitar a dispersdo dos materiais e equipamentos;

(ii1) Que fosse criado melhores condi¢des para se trabalhar a EM, com uma carga horaria mais

extensa.

Igualmente para o Curriculo destaca-se as seguintes recomendagdes:

(1) O curriculo da EM deve basear-se nos valores, necessidades e aspiragdes coletivas e
individuais e ligar-se a comunidade musical, associando ao processo educativo os aspetos
mais relevantes da vida e da cultura musical cabo-verdiana, respeitando assim as indicagdes

previstas na LBSE n° 113/V/99, no artigo n° 9;
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(i1) Deve-se criar um curriculo que satisfaca as necessidades dos alunos no que tange ao seu
desenvolvimento harmonioso e as suas aptiddes musicais. Sendo assim, o curriculo deve
prever mais horas para o ensino da musica e permitir que os alunos estejam mais tempo em

contato com a EM;
E, para a formagao de professores as recomendagdes seriam as seguintes:

(1) Que aumentasse os conhecimentos e aptiddes que os professores levam para o processo
educativo e também o nivel de complexidade dos contetidos musicais;

(i1)) Que apoiasse a formagao continua dos professores, de forma a incentiva-los a especializar-
se na area artistica, para colmatar algumas insuficiéncias encontradas no ensino da musica;

(ii1) Deve analisar e estudar a estrutura do seu plano curricular de modo a ter mais tempo letivo

para as disciplinas relacionadas com o ensino da musica.

Além das recomendacdes, reitero ainda que o programa da disciplina de EA do 2° ciclo recomenda-
se para a area musical, a constru¢do de alguns recursos educativos como:

Instrumentos musicais de pequena percussdo que podem e devem ser construidos pelas criangas
(Madeira: clavas, castanholas, reco-reco, maracas, caixa chinesa, bloco de dois sons; Metal:
triangulos, guizeira, pandeiretas sem pele, chincalhos; Pele: Tamborim, Pandeireta com pele,
tambor, bongos), e instrumentos melodicos - se possivel (Ministério, 2017, p. 39).

Com a preocupacao de uma maior divulgagdo e desenvolvimento da EM, torna-se importante deixar
alguns contributos que valorizam ainda mais essa area do saber que ¢ muito importante para a
aprendizagem do aluno. As recomendagdes acima referidas advém de uma reflexdo profunda e de
uma analise reflexiva daquilo que ¢ o ensino da musica nas escolas do EB de Sao Vicente. Para isso,
alguns documentos que fazem parte do referido ensino como a LBSE, os programas do EB e de

formacao de professores foram analisados.

5.3.Consideracoes finais

A iniciagdo musical na crianga deve fomentar o desenvolvimento da criatividade individual e
coletivo, onde a musica pode ser uma escolha de liberdade desde os primeiros tempos de vida. Essa
iniciagdo vai ajudar a crianga a trabalhar em conjunto, a desenvolver a sua autoestima, confianga e
imaginacdo. Assim como nos diz Reis “ E imprescindivel que a crianca desde a sua vida a0 mundo?
oi¢a o tilintar de uma roca, e vé exercitando a sua perce¢do musical ouvindo sons (que nao ruidos)

dos seus proprios brinquedos, depois dos instrumentos musicais que ela toca” (2003, p. 64).

2 Para muitos cientistas «mesmo antes do nascimento»
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A EM ¢ uma das areas disciplinares responsavel pelas transformacdes apontadas anteriormente,
transformagdes essas que podem contribuir para o desenvolvimento integral das nossas criangas. E
uma modalidade que se apresenta de grande importancia na formagdo de qualquer individuo,
desenvolvendo a mente, promovendo o equilibrio e a socializagdo com outras areas do saber, € com
a propria crianca. De real¢ar ainda o bem-estar, e a concentragdo que desenvolve nos alunos,

proporcionando momentos agradaveis. Tudo isso, de fato sdo constatagdes verificadas durante o

estudo, aquando da atuacdo no campo da investiga¢ao-agao.

Com os bons resultados que se obteve, usando como veiculo a area da EM, pode-se afirmar que o
estudo teve um impacto positivo, isso, gragcas a dinamica empenho e dedicagdo dos alunos. O
desenvolvimento das atividades tiveram sempre como suporte a valorizacdo da criatividade e o
respeito as individualidades dos alunos, proporcionando aos mesmos a oportunidade de demonstrar
o dinamismo, a participagdo e a cooperacao mutua. Assim no final do estudo, pode-se notar grandes
evolugdes dos alunos na aquisi¢ao dos conhecimentos musicais. Perante isso, as interpretacdes que
se podem tirar, ¢ que a exploragdo das Partituras ndo convencionais, N0 Processo ensino
aprendizagem dos alunos pode constituir uma pratica satisfatoria na transformagdo dos
conhecimentos, quando se tém docentes empenhados a trabalhar para que isso se torne uma

realidade.

Pensa-se que para abordar qualquer contetido musical, num determinado ano de escolaridade, ndo
se deve permitir o seu isolamento das outras areas disciplinares, porque a musica ¢ um caminho para
as outras areas do saber. E preciso pensar em novas formas de trabalhar a EM, considerando as
dificuldades que vém sendo encontradas no dominio dessa area, e partindo da premissa que os

professores necessitam melhorar as aprendizagens dos seus alunos.

Parte-se do principio que a inten¢do sempre foi explorar uma alternativa pedagogica nova no ensino
da EM, no 2° ciclo do EB, permitindo diversas abordagens de temas novos e a interligacdo dos
novos conhecimentos com os ja adquiridos pelos alunos. No entanto, pensa-se que cabe ao professor
do EB adotar sempre estratégias ludicas de aprendizagem, adequadas a realidade onde o aluno se
insere, pensando sempre que este ¢ o centro de todas as inten¢des educativas, e precisa ser

estimulado para o seu proprio desenvolvimento, a todos os niveis.

Acredita-se que para lecionar a area artistica, deve-se ter, além de vocagdo, formagdo especifica na
area. Para uma boa pratica dos contetidos musicais na sala de aula, seria bom, se todos os professores
pudessem seguir as orientagdes metodoldgicas dos programas de EM, realidade essa que nao
acontece com todos. Os contetidos musicais, além de serem distribuidos por trés trimestres, sao

lecionados uma vez por semana, acabando o professor por dar mais atencdo as cangdes em
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detrimento de outros contetidos. Como disse o E1 e o E2, a EM ¢ uma area que para que seja
ensinada o professor precisa estar bem preparado, investir, tentar procurar e entender as coisas.

Evitar acomodar e evitar incidir somente no canto como uma solugao.

A Educacao Musical em Cabo Verde precisa de mais atenc¢ao por parte dos agentes educativos e do
sistema em geral, pois € preciso tecer novos olhares em relacdo ao ensino da musica, para que se
possa alcangar novos patamares, levando em consideragdo a qualidade do ensino que se espera no
EB. O estudo desenvolvido constitui um caminho para novas reflexdes dentro da EM,

proporcionando novas visdes e perce¢ao de todos os agentes educativos do EB em Sdo Vicente.

5.4.Sumario

A presente dissertagdo termina com um capitulo que apresentou de forma sucinta todos os resultados
e as conclusdes obtidas, e que foram analisadas a partir das entrevistas e dos questiondrios. Através
desses instrumentos de recolha de dados, conseguiu-se saber a real situagdo sobre o ensino da musica
nas escolas do EB em Sdo Vicente - Cabo Verde. Os resultados da intervencao curricular, foram
satisfatorios, frutos de uma investigacdo-a¢do. A apartir da analise dos questionarios feitos aos
professores do EB, chegou-se a conclusio que ¢ preciso dar mais atencdo ao uso da exploragdo das
partituras ndo convencionais como um recurso didatico em contexto escolar, juntamente com a
construcdo de instrumentos musicais. As entrevistas, por sua vez, demonstraram que para
ultrapassar algumas lacunas na area da EA , ¢ preciso o professor investir na sua carreira continua,

além da sua formacao especifica.
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Apéndice 1 — Carta de autorizacio a gestora da escola de Ribeira Bote

Exmo Sra.

Diretora do P6lo Educativo n° 12, da Escola do E.B de Ribeira Bote

C/c: Delegada do Ministério da Educacdo de Sao Vicente
Sra. Maria Helena Andrade

ASSUNTO: Autorizagdo para a realizacao de um estudo de Mestrado

Maria Piedade Monteiro Correia, mestranda em Educagao Artistica, na Escola Superior de Educagao
- Instituto Politécnico de Viana do Castelo, vem por meio desta solicitar, autorizagdo para a
participag@o dos alunos da escola de Ribeira Bote, num estudo em Educagdo Artistica: Partituras
nio convencionais: um recurso didatico em contexto escolar que serd realizado entre os meses
de Maio a Julho.

E um trabalho pedagégico de carater ludico, e tem como método a investigacdo-agdo, nas aulas de
Educacdo Musical, com uma das turmas do 5° Ano - 2° Ciclo. Pretende-se a partir do estudo
desenvolver algumas competéncias musicais dos alunos, explorar o potencial artistico dos mesmos
e apetrechar a escola com alguns instrumentos musicais que serdo construidos pelos proprios alunos,
J& que estes representam um matérial didatico de extrema importancia para as aulas de Educagado
Musical.

Atendendo ao acima exposto, venho por esta via, muito respeitosamente, solicitar @ Vossa Excia. se
digne conceder-me autorizagdo para a implementacdo e conclusio deste estudo, comprometendo-
me a cumprir todos os procedimentos éticos e profissionais exigidos pela vossa Escola,

disponibilizando-me em prestar colaboragdo com a mesma.

Esperando que este pedido merecerd a devida atencdo da vossa parte, subscreve-me enderecando-

lhe os meus melhores cumprimentos.

Mindelo, 24 de margo de 2017

Atenciosamente,

/ Maria Piedade Monteiro Correia/
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Apéndice 2 — Pedido de autorizacdo dos pais encarregados de educacio

Pedido de autorizacao
Exmos (as) Srs. (as). Encarregados de Educacao.

Eu, Maria Piedade Monteiro Correia, mestranda em Educagdo Artistica, na Escola Superior de
Educacdo - Instituto Politécnico de Viana do Castelo, venho por meio desta solicitar, a vossa
autorizacdo para o uso da maquina fotografica e expor algumas imagens (fotografia e video) dos
vossos educandos, no ambito das atividades do meu trabalho de Mestrado: Partituras nao
convencionais: um recurso didatico em contexto escolar, durante os meses de Maio a Julho. As
imagens e videos realizadas servirdo unicamente para fins académicos estando a identidade e

privacidade dos alunos assegurados.

E um estudo ludico que ndo representa qualquer constrangimento para as outras areas curriculares,

sendo que serd desenvolvido na cadeira curricular de Educagdo Musical.

AUTORIZACAO

Autorizo o meu educando a participar no estudo: Partituras ndo convencionais: um recurso
didatico em contexto escolar, ¢ a realizar todas as atividades nele incluidas, conforme descrito no

pedido, inclusive registrar através de fotografias, filmagens, publicagdes e apresentacdo externa.

Nome do aluno: Encarregado de Educagio:
Nome do aluno: Encarregado de Educagio:
Nome do aluno: Encarregado de Educagio:
Nome do aluno: Encarregado de Educagao:
Nome do aluno: Encarregado de Educagao:
Nome do aluno: Encarregado de Educagao:
Nome do aluno: Encarregado de Educagao:
Nome do aluno: Encarregado de Educagido:
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Nome do aluno:

Nome do aluno:

Nome do aluno:

Nome do aluno:

Nome do aluno:

Nome do aluno:

Nome do aluno:

Nome do aluno:

Nome do aluno:

Nome do aluno:

Nome do aluno:

Nome do aluno:

Encarregado de Educagao:
Encarregado de Educagao:
Encarregado de Educagao:
Encarregado de Educagao:
Encarregado de Educagao:
Encarregado de Educagao:
Encarregado de Educagao:
Encarregado de Educagao:
Encarregado de Educagao:
Encarregado de Educagao:
Encarregado de Educagao:

Encarregado de Educagao:

Mindelo, 28 de abril de 2017

/ Professora Maria Piedade Monteiro Correia/
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Apéndice 3 — Autorizacio da entrevista

148
</

Instituto Politécnico
de Viana do Castelo

Entrevista

Informacao

Este instrumento de recolha de dados enquadra-se num estudo no dmbito do Mestrado em Educagao
Artistica, ministrado pelo IPVC-Instituto Politécnico de Viana do Castelo-Portugal, em parceria
com o IUE-Mindelo. O objetivo consiste em perceber como se efetiva o ensino da musica no 2°
ciclo do Ensino Basico. Para assegurar o rigor da analise dos dados recolhidos, ¢ desejavel proceder
a gravagdo audio desta entrevista. A gravacao podera ser interrompida a qualquer momento se assim
o desejar. Esta entrevista destina-se unicamente para fins académicos e aproveito para pedir

autorizacao da gravacdo da mesma.

Nao hé respostas certas ou erradas. Agradego a sua importante colaboragdo neste estudo. Se
necessitar de informagdo adicional, pode contactar diretamente a investigadora responsavel, a
Mestranda Maria Piedade Monteiro Correia, pelo correio eletronico, correiabia@hotmail.com, para

os esclarecimentos que se fizerem necessarios.

Informagdo Sociodemogréfica

1. Sexo: 2. Idade:

3. Naturalidade:

4. Nivel de escolaridade: 5. Formagao Académica:

6. Deve-se expressar se aceita ou ndo a gravacao da entrevista:

Data: / /

Assinatura da responsavel do projeto Assinatura do entrevistado
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Apéndice 4 — Guiao de entrevista feita ao E1

13,8
L4

Instituto Politécnico
de Viana do Castelo

GUIAO DE ENTREVISTA A UMA PROFESSORA FORMADORA DA AREA DE
EDUCACAO ARTISTICA

Abertura — Legitimacio da entrevista e motiva¢io dos entrevistados

1) Agradecimento da presenca;

i1) Criacao de um ambiente descontraido e de confianga;

ii1) Solicitacdo da autorizac¢do para gravar e tomar notas da entrevista para efeitos da recolha
de dados para a investigacao;

iv) Reforcar a necessidade de responder com sinceridade uma vez que ndo existe respostas

certas.

Introducio — Caraterizaciao sociodemografica

1) Entrega do documento para dar conhecimento ao participante do objetivo geral do

estudo e para a recolha de informagao sociodemografica.

Questoes Chaves

1) De que forma a interpretagdo da notacdo ndo convencional e a construcdo dos
instrumentos Orff podem motivar os alunos e contribuir no processo de ensino
aprendizagem a nivel musical?

i1) Como ¢ que as criangas reagem ao construir € manipular os seus proprios instrumentos
musicais de percussdo no contexto de EB?

i) Quais os beneficios, do uso de partituras ndo convencionais e do manuseamento dos
instrumentos musicais construidos pela crianga, na aquisi¢do e desenvolvimento de

competéncias musicais?
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1. Dados profissionais
1.1.Quantos anos de servigo tem como formadora de professores do E.B?

1.2.Tem outras experiéncias profissionais?

2. Atividades de coordenacio e planificacio das areas artisticas

2.1.Como planifica a sua atividade docente?

2.2.Que tipo de planificagdo faz juntamente com os alunos em formacao?

2.3.Em que documentos baseia para planificar?

2.4.Que estratégias, metodologicas de trabalho utiliza para a abordagem dos conteudos
musicais?

2.5.Como ¢ que motiva os alunos em formacgao para a aula de expressao musical?

2.6.Que mecanismo de controlo utiliza? Avaliagao? Como avalia?

3. Politicas educativas

3.1.Para trabalhar a musica ¢ preciso ter vocagao e formagao na area de musica?

3.2.Na sua opinido qual a importancia da musica no Ensino Basico?

3.3.Qual ¢ a sua apreciagdo sobre o envolvimento dos diversos o6rgdos de gestdo das escolas
do E.B, nas atividades da Educacgdo Artistica, em especial a musica?

3.4.Acha que qualquer professor do E.B. esta habilitado para lecionar as areas artisticas, em
especial a Educacdo Musical?

3.5.Qual a sua opinido sobre a formagao na area artistica?

3.6.Como classifica o trabalho dos professores do E.B. em relag@o ao contributo que eles dao
para a valorizac¢do do ensino da musica.

a. Fraca b. Suficiente ¢. Boa d. Muito Boa

4. Balanco das suas atividades

4.1.Que dificuldades encontra nas suas atividades musicais, enquanto formadora de
professores do E.B?

4.2.Que técnicas utiliza para gerir os conflitos da sala de aula?

4.3.0 resultado do aproveitamento das atividades de musica corresponde as suas expetativas?

4.4.Que atividades gostam mais os formandos de participar no dia-a-dia?
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4.5.Como avalia o nivel de aprendizagens dos alunos formandos em relagdo as atividades
musicais?

a. Fraca b. Suficiente ¢. Boa d. Muito Boa

5. Nocoes de partituras e instrumentos musicais

5.1.0s professores formados e os em formagdo tém nogdes do significado de partituras?

5.2.Alguma vez inclui as partituras nas atividades dos alunos em formacdo? Se sim, que tipo
de partitura.

5.3.Incentiva os alunos para a pratica instrumental?

5.4.Costuma incluir o manuseamento e exploragdo de instrumentos nas suas atividades
letivas?

5.5.Ja alguma vez construiste instrumentos musicais com os alunos do IUE? Se sim, que tipo

de instrumento, e de que material.

Muito obrigada pelo seu tempo e pela reflexdo que partilhou comigo. Espero que os resultados deste
estudo venham a contribuir de alguma maneira para melhorar ainda mais as praticas do ensino da

musica no E.B. e da Educagdo Artistica em geral.
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Apéndice 5 — Guiao de entrevista feita ao E2

d
<

Instituto Politécnico
de Viana do Castelo

GUIAO DE ENTREVISTA AO COORDENADOR DA AREA DE EXPRESSAO MUSICAL

DO ENSINO BASICO

Abertura — Legitimacio da entrevista e motiva¢io dos entrevistados

Agradecimento da presenca;

Criagdo de um ambiente descontraido e de confianga;

Solicitagdo da autorizagdo para gravar e tomar notas da entrevista para efeitos da
recolha de dados para a investigagao;

Reforgar a necessidade de responder com sinceridade uma vez que ndo existe respostas

certas.

Introducio — Caraterizaciao sociodemografica

)

Entrega do documento para dar conhecimento ao participante do objetivo geral do

estudo e para a recolha de informagao sociodemografica.

Questoes Chaves

)

iii)

De que forma a interpretacdo da notacdo ndo convencional e a construcdo dos
instrumentos Orff podem motivar os alunos e contribuir no processo de ensino
aprendizagem a nivel musical?

Como ¢ que as criancas reagem ao construir € manipular os seus proprios instrumentos
musicais de percussdo no contexto de EB?

Quais os beneficios, do uso de partituras ndo convencionais ¢ do manuseamento dos
instrumentos musicais construidos pela crianga, na aquisi¢do e desenvolvimento de

competéncias musicais?
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1. Dados profissionais
1.1.Quantos anos de coordenagdo tem na area de musica?

1.2.Tem outras experiéncias profissionais?

2. Atividades de coordenacio e planificacdo da area musical

2.1.Como planifica as atividades musicais, juntamente com os professores do E.B, para
serem trabalhadas durante o ano letivo?

2.2.Que estratégias, metodologicas de trabalho utiliza para a abordagem dos conteudos
musicais?

2.3.Que tipo de motivagdo incute nos professores do E.B, para lecionar da melhor forma a
expressao musical?

2.4.Que dificuldades encontra ao coordenar a expressao musical?

2.5.Considera que para coordenar a area de musica € preciso ter vocagdo e formagao na

area?

3. Politicas educativas

3.1.E de opinido que a musica influencia o comportamento da crianga? Como?

3.2.Acha importante dar enfase a Educagdo Musical na sala de aula? Se sim, como?

3.3.E pertinente dizer que a Educagiio Musical deveria ter a mesma carga horaria semanal,
bem como as outras areas disciplinares ditas nucleares? Porqué?

3.4.Que constrangimento o ensino da musica tem trazido para os professores do E.B.

3.5.Acha que qualquer professor do E.B. estd habilitado para lecionar a Educagao
Musical?

3.6.Concorda que as escolas do E.B. fazem atividades que promovem a Educagao

Musical?

4. Balanco das suas atividades
4.1.Como ¢ que enquadra a Educag@o Musical nos planos de atividade da escola no E.B?
4.2.Que tipos de atividades musicais desenvolve com os professores do E.B?
4.3.Que dificuldades encontra nas suas atividades enquanto coordenador de musica do
E.B?

4.4 Ha um bom desempenho dos professores em desenvolver as atividades musicais?
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4.5.Que atividades gosta mais de planificar com os professores do E.B?

5. Nocoes de partituras e instrumentos musicais

5.1.Ja alguma vez planificou atividades que envolvem a notagdo niao convencional, com
os professores do E.B?

5.2.E de hébito incentivar os professores para a pratica da partitura nio convencional?

5.3.Incentiva os professores para a pratica instrumental na sala de aula? Pode ser
convencional ou ndo convencional.

5.4.Costuma incluir o manuseamento e exploragao de instrumentos nas suas atividades
letivas?

5.5.Ja alguma vez organizaste um ateli€ de constru¢ao de instrumentos musicais com

professores do E.B? Se sim, que tipo de instrumento, ¢ de que material.

Muito obrigada pelo seu tempo e pela reflexdo que partilhou comigo. Espero, que os resultados
deste estudo, venham a contribuir de alguma maneira, para melhorar ainda mais as praticas do

ensino da musica no E.B. e da Educag@o Artistica em geral.
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Apéndice 6 - Questionario aplicado aos professores do 2° Ciclo do EB.

T
4

Instituto Politécnico
de Viana do Castelo

QUESTIONARIO: PROFESSORES DO 2° CICLO (5° E 6° ANO) DO ENSINO BASICO

Este questionario enquadra-se numa investiga¢ao cujo tema ¢ “ Partituras ndo convencionais: um
recurso didatico em contexto escolar” no ambito do Mestrado em Educacdo Artistica, ministrado
pelo IPVC-Instituto Politécnico de Viana do Castelo-Portugal, em parceria com o Instituto
Universitario de Educacdo do Mindelo. Tem como objetivo fazer um levantamento de dados sobre

as metodologias utilizadas no ensino da Musica nas escolas do Ensino Basico.

A sua colaboragao ¢ imprescindivel para a realizagdo deste estudo, assim sendo, agradeco desde ja
a sua atencdo e disponibilidade em responder as questdes abaixo indicadas. Informo ainda que o
questionario ¢ anonimo. Se necessitar de alguma informacao adicional, pode contactar diretamente

a investigadora responsavel através do seu contato: email-correiabia@hotmail.com.

A Mestranda: Maria Piedade Correia

METODOLOGIA DE ENSINO-APRENDIZAGEM DA MUSICA

PARTE I - INFORMACAO SOCIODEMOGRAFICA

Dados pessoais: Sexo: Masculino |:| Feminino |:|
Idade: 5575 2530 30-35 35-40 40-45 T de 45
anos anos anos anos anos anos

Tempo de servigo: 0-5 anos |:| 5-10 anos |:| 10-15 anos |:| 15-20 anos |:| > 25 anos |:|

Formacgéo académica: Instituto Pedagogico -2 anos de formagdo no E.B |:| Licenciatura |:|
Sem formacao |:|

Area de especializacio:
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PARTE II - PRATICA PROFISSIONAL

1. Indique o nivel de preferéncia que tem, em lecionar as unidades curriculares pelo qual sente

mais a vontade.

UNIDADES CURRICULARES 1 2 3 4

Lingua Portuguesa

Matematica

Estudos Sociais

Ciéncias da Natureza

Educacao para Cidadania

Educagao Artistica

Expressdo Fisico-Motora

1= Nenhuma vontade; = 2=Pouca vontade; = 3= Alguma vontade; = 4= Muita vontade

2. Na consulta que faz aos programas de Educacdo Musical do 2° Ciclo, segue as orientagdes

metodoldgicas para transformar os saberes em instrumentos didaticos?

Nunca |:| Raramente |:| Algumas vezes |:| Muitas vezes |:| Sempre |:|

3. De que forma sdo distribuidos os contetidos da Educacdo Musical durante o ano letivo?

|:| Ao longo dos trés trimestres, intercalado com outros contetidos.
Num dos trimestres de forma continua.

Em nenhum dos trimestres

OO O

Somente para as datas comemorativas

4. Quantas vezes numa semana a atividade musical ¢ desenvolvida na sua sala de aula?
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|:| Nenhuma vez
|:| Uma vez por semana
|:| Duas vezes por semana

|:| Trés ou mais vezes por semana

5. Que tipos de contetidos musicais aborda na sua sala de aula?
Propriedades do som|:| Percussao corporal |:| Ritmo |:|
Rimas e lengalengas |:| Cancdes e Melodia |:| Géstica e movimento |:|
Instrumentos musicais e Utilizacdo direta de materiais e objetos |:| Notacdo convencional |:|
Sons vocais e pratica da respiragdo |:| Notacdo ndo convencional |:|

6. Indique o grau de dificuldade que os alunos tém demonstrado na aprendizagem dos

conteudos musicais escolhidos anteriormente:

CONTEUDOS 1 2 3 4

Propriedades do som

Percussdo corporal

Ritmo

Rimas e lengalengas

Cancoes e Melodia

Géstica e movimento

Instrumentos musicais e Utilizag¢ao direta de materiais e objetos

Sons vocais e pratica da respiragdo

Nota¢do convencional

Nota¢ao nao convencional
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1= Nenhuma dificuldade; 2=Pouca dificuldade; 3=Alguma dificuldade; 4=Grandes
dificuldades

7. Assinale a frequéncia com que tem utilizado as seguintes metodologias no ensino da

musica.

METODOLOGIAS 1 2 3 4

Exposi¢do da matéria

Utilizagao e exploracdo de materiais didaticos (videos, instrumentos

musicais, fotocopias, Power Point...)

Trabalhos de grupo

Exploragdo de fotos e imagens

Realizagdo de jogos

Trabalhos individuais

Fichas de trabalho

1= Nenhuma frequéncia; 2= Pouca frequéncia; 3= Alguma frequéncia; 4= Muita

frequéncia

8. Costuma recorrer aos instrumentos musicais como um material pedagdgico para lecionar as

aulas de Educacao Musical?

Muitas vezes |:| De vez em quanto |:| Poucas vezes |:| Nunca |:|

9. Os instrumentos musicais da sala de aula fazem parte da realidade da sua escola?

Sim |:| Nao |:|

10. Enquanto professor alguma vez colocou em pratica a notagdo ndo convencional?

Nunca |:| Raramente |:| Algumas vezes |:| Muitas vezes |:| Sempre |:|
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11. Indique a frequéncia com que a notagdo ndo convencional ¢ explorada na sua sala de aula.

Nunca |:| Raramente |:| Algumas vezes |:| Muitas vezes |:| Sempre |:|

12. J& alguma vez transmitiste aos seus alunos conhecimentos musicais sobre o pedagogo Carl
Orff, responsavel pela introdugdo dos instrumentos de percussdo na sala de aula?

Nunca |:| Raramente |:| Algumas vezes |:| Muitas vezes |:| Sempre |:|

13. Aborda para os seus alunos conhecimentos sobre o instrumental Orftf?

Nunca |:| RaramenteD Algumas vezes |:| Muitas vezes |:| Sempre |:|

14. J4 alguma vez construiste juntamente com os seus alunos, algum tipo de instrumento
musical como um contetido programado?

Nunca |:| Raramente |:| Algumas vezes |:| Muitas vezes |:| Sempre |:|

15. Costumas explorar as partituras ndo convencionais usando instrumentos musicais?

Nunca |:| Raramentelj Algumas vezes |:| Muitas vezes |:| Sempre |:|

16. Qual o nivel de satisfagcdo dos alunos ao desenvolver as atividades musicais?

Nao satisfaz |:| Satisfaz pouco |:| Satisfaz |:| Satisfaz Muito |:|

17. Assinale o nivel a que concorda com as seguintes afirmagoes:
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RELACAO ENSINO DA MUSICA/APRENDIZAGEM DO 1 2 3 4
ALUNO

O ensino da musica ajuda na compreensao das outras areas nucleares.

O ensino da musica influencia o comportamento da crianca.

O entendimento da musica pode estar relacionado com a metodologia

utilizada.

A expressdao musical deveria estar em pé de igualdade com as outras

areas nucleares.

1= Discordo plenamente; 2= Discordo; 3= Concordo; 4= Concordo plenamente

18. Deixe uma sugestdo que lhe parega pertinente sobre este tema em estudo.

Muito Obrigada!
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Apéndice 7 - Graficos da analise dos questionarios

o B N W B~ U1 O

LP - Lingua Portuguesa

M - Matematica
ES - Estudos Sociais

CN - Ciéncias da Natureza
EA - Educagdo Artistica
I EFM- Educagao Fisica Motor

EFM
| Nenhuma vontade | Pouca vontade u Alguma Vontade  m Muita vontade

Grafico 1: Preferéncia em lecionar as unidades curriculares.

Algumas vezes
33%

Muitas vezes
67%

= Nunca = Raramente = Algumasvezes = Muitasvezes = Sempre

Grifico 2 - Seguimento das orientagcdes metodologicas dos programas da EM

Grafico 3: Conteudos musicais mais abordados na sala de aula.
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Grifico 4: Grau de dificuldade na aprendizagem dos conteudos musicais.
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Grafico 6: Conhecimento sobre notagdao nao convencional e o instrumental Orff
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Grafico 7: Relagio ensino da musica/Aprendizagem do aluno

Apéndice 8 - Trechos do diario de bordo e notas de campo

Aula 1e 2 — Musica e aparelho auditivo

A13: “ O meu pai sabe fazer instrumentos musicais, vou pedir a ele para me ensinar professora”

(Notas de campo).
Em relacdo a constituicdo do aparelho auditivo uma aluna (A3) expressou livremente quando disse:

“Interessante, o aparelho auditivo! Tem umas partes que tém nomes interessante, € eu ndo vou
esquecer. Por exemplo vou lembrar no martelo que o pedreiro trabalho, e a coclea parece como um
caracol. A janela circular, ndo vou esquecer porque na minha casa tem janela, e depois € s6 lembrar

que ¢ circular” (Notas de campo).

Depois desse comentario espontaneo, fez-se o término da aula com um breve resumo e registos de
apontamentos no caderno.
“A turma mostrou-se muito interessada em desenvolver o projeto, ficando os alunos muitos
euforicos, o que causou um pouco de conversa entre eles. Ficaram agitados porque nunca

tinham participado num projeto na escola, e agradeceram a professora investigadora pela
oportunidade dada”. (Diario de bordo da investigadora, 09 de Maio, as 18horas:09 minutos).

123



Partituras ndo convencionais: um recurso didatico em contexto escolar

Aula 4 e 5 — As propriedades do som

Em relacdo ao timbre, ndo houve quaisquer dividas, tendo havido alguns comentarios: “Consigo
reconhecer a voz dos meus colegas, e saber o nome, s6 pelo seu timbre de voz.” (A7, Notas de

campo).
“Hoje eu reconheci na sala o som de uma caneta, por causa do seu timbre” (A12, Notas de campo).

“O timbre nos ajuda a distinguir alguns sons que n6s ouvimos na escola e na rua” (A20, Notas de

campo).

Para a propriedade do timbre fez-se trés exercicios praticos: Exercicio 1 - Fecha os olhos e deita
na mesa, a professora vai escolher um aluno (a) para emitir um som. Através do timbre do (a)

aluno (a), identifica-o (a).

Exercicio 2 - Fecha novamente os olhos, a professora vai tocar um instrumento musical. Através do

timbre do instrumento, identifica-o.

Exercicio 3 - Com os olhos fechados e deitados na mesa, um aluno ird produzir um som usando um

mobiliario qualquer. O som veio de que mobilidrio?

Exercicio sobre a dinimica dos sons

Funcionamento do jogo - Enquanto a professora ou um aluno improvisa ritmos num garrafao,
utilizando diferentes intensidades, os alunos movimentam-se livremente pela sala, de acordo com

as indicagdes que se seguem:

Piano - caminhar em bicos de pés e suavemente;

Mezzo forte - caminhar normalmente, como quem vai a passar;

Forte - caminhar como se fossem gigantes, com passadas grandes e pesadas.

No final, o jogo teve éxito, ¢ uma aluna (A7) exclamou “Ufa! Exercicios sobre intensidade e
dindmica ndo ¢ facil, professora. S6 que hoje eu passei a conhecer as propriedades do som” (Notas

de campo).
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Aula 8 — Instrumental Orff

Surgiram outros comentarios em relagao aos instrumentos que iam ser construidos:

A13: “ Eu é que vou construir as clavas, professora. Tenho paus de vassouras em casa que a minha

mae ndo usa, vou traze-los na proxima aula para serrarmos no meio” (Notas de campo).

A16: “Eu sou maior na turma, por isso eu vou construir o tambor juntamente com o meu colega

(A17) ” (Notas de campo).
A17: “Mas professora onde vamos arranjar pele para o tambor?” (Notas de campo).
A4: “Como se constréi um reco-reco professora? Parece bem dificil!”

“A turma ficou entusiasmada quando a investigadora disse que iam comegar a construir os
instrumentos musicais Orff e todos gritaram ao mesmo tempo “Oléééé”. Um aluno (A17)
sentiu tdo motivado e entusiasmado que de repente comecou a bater numa mesa com uma
garrafa, e ndo queria parar. Contagiados com a boa noticia, um conjunto de alunos
comecaram a produzir sons com a boca, imitando os instrumentos musicais” (Diario de
Bordo, 23 de Maio de 2017, pelas 18 horas).

Aula 9 — Interpretacio da partitura Marcha Turca de Mozart

No final da aula, escutaram um 4udio que representava a Marcha Turca de Mozart e fizeram um
2

pequeno ensaio seguindo o dudio.
“A atividade feita despertou muita curiosidade nos alunos, tendo eles demostrados muito
interesse na interpretacdo da Marcha Turca de Mozart. Todos aderiram e foram muito
participativos. Estiveram calmos enquanto a investigadora expunha as ideias sobre os
conceitos de partituras ndo convencionais, ¢ dava para ver um brilho nos olhos das criangas
quando passaram a conhecer uma partitura ndo convencional (Marcha Turca de Mozart).

Tudo aquilo foi uma novidade que lhes despertou um entusiamo em querer construir os
instrumentos musicais” (Diario de Bordo, 25 de Maio de 2017, pelas 18 horas ¢ 5 minutos).

Aula 10 - Construcao de clavas e castanholas
Processo de confecao das clavas

1° Passo - Trés alunos recolheram os paus, mediram o comprimento necessario, para que todos

pudessem ficar com o mesmo tamanho e por fim tiveram que os serrar todos;

2° Passo — Outro grupo de alunos teve que utilizar uma lima grossa para cavar um pouco em algumas
clavas, de modo a permitir que houvesse um encaixe entre duas clavas e permitir a diferenga de

sonoridade por causa da espessura.
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3* Passo — Lixaram as clavas, e fizeram com que as duas extremidades dos paus ficassem aboladas.

Processo de confecao das castanholas

1° Passo — As meninas recolheram as latas de refrigerantes, fizeram uma selecdo das que estavam

em melhores condi¢des, e recortaram o assento das latas.

2° Passo — Com um prego, fizeram nas castanholas, dois buraquinhos na horizontal, e lixaram as

bordas.

3° Passo — Mediram e cortaram elésticos que iam ser enfiados nos buraquinhos das castanholas para

poderem assegura-las nos dedos.

Ainda nos comentérios, outra aluna A 3 declarou o seguinte: “Também com a excelente professora
que temos, ¢ claro que vamos fazer um bom trabalho. Eu gosto muito da professora, e da forma

como ela nos ensina e brinca connosco” (Notas de campo).

Aula 11- Construcio de guizeiras e triingulos

Um aluno todo empolgado langou uma sugestdo em relacdo a construgdo dos triangulos.

A13: “Podemos construir um triangulo quadrado”, e bem rapidamente a aluna A12 respondeu: “ O

qué? Agora ¢ tridngulo quadrado! Nao, ndo queremos. Iria ficar feio” (Notas de campo).

A discussdo seguiu-se por alguns instantes, e a investigadora explicou que a forma triangular para

os tridngulos facilitava mais na producdo do som, e que ficava muito mais bonito.

Processo de confecdo das guizeiras

1° Passo — Primeiramente lixaram os suportes (moldes em madeiras) das guizeiras (de cabo e de
pagadas), fazendo de seguida, pequenos buracos em cada um dos lados, esquerdo e direito de cada

guizeira.
2° Passo — Furaram varias tampinhas (caricas) de cervejas com pregos.

3° - Para a constru¢ao das guizeiras com pegadas tiveram que cortar alguns pedagos de arame

zincado, todos do mesmo tamanho, e introduzir as tampinhas furadas dentro do arame zincado. Para
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finalizar, montaram as guizeiras de pegadas, introduzindo em cada lado, esquerdo e direito, o arame

zincado com as tampinhas, e fixaram-no com cola quente.

Processo de confecdo dos tridngulos

1° Passo — Foi medido o tamanho dos arames zincados, que iam servir de base para a construgdo

dos triangulos.
2° Passo — Num torno de bancada, moldaram os ferros com o formato de um tridngulo.
3° Passo — Recortaram e colaram elésticos que serviram de pegadas para os triangulos.

“Depois de terminar a construcao dos instrumentos (guizeiras e tridngulos), os alunos ficaram
radiantes com o produto final. Comecaram a tirar partido do som dos instrumentos,
manusearam ¢ sentiram-se orgulhosos por serem capazes de construir os seus proprios
instrumentos. Foi motivante para a investigadora a forma como os alunos se entregaram
naquela atividade, ¢ os mesmos estiveram sempre atentos as instrugoes deixadas pela
investigadora, e, tudo aquilo fez com que houvesse um bom desempenho e concentracdo
durante o desenrolar da a¢do”. (Diario de bordo, 06 de Junho de 2017, pelas 18 horas e 12
minutos)

O aluno A9 disse: “Fazer um tridngulo ndo ¢ muito facil. Ainda bem que sou forte” (Notas de
campo). O aluno All disse ainda: “Eu ja vi em alguns livros, tridngulos como estes que nos

construimos, mas, guizeiras como as nossas, eu nunca vi em livro nenhum” (Notas de campo).

Aula 12- Construcio das caixas chinesas

Processo de confecao das caixas chinesas
1° Passo — Primeiramente os alunos manusearam, e observaram as pegas de cada caixa chinesa.
2° Passo- Montaram e colaram com cola branca, cada peca, formando uma pequena caixa.

3° Passo — Depois da construgado, tiveram a necessidade de colocar as caixas chinesas em uma prensa

(pequena ferramenta de apertar madeiras), apertando cada peca uma a outra.

Deu-se o tempo necessario para a secagem dos instrumentos, € enquanto isso os proprios alunos que

estiveram envolvidos naquela atividade partilharam com a turma inteira aquela experiéncia vivida.

A2: “Construir uma caixa chinesa ¢ muito facil, e interessante. Temos que ter cuidado no momento
de encaixar as pegas para ndo ficarem tortas. Agora ja sei como se faz uma caixa chinesa, e logo no

inicio do projeto eu pensei que ia ser dificil a sua constru¢ao”
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A13: “ Eu ja sabia como se utiliza uma prensa de madeira, porque o meu tio € carpinteiro e as vezes

vou ajuda-lo, por isso, foi facil para mim, trabalhar com esta ferramenta” (Notas de campo).

Processo de confecao das maracas

1° Passo - Depois de lixar as cascas de coco, os alunos introduziram sementes dentro deles.
Colocaram cola branca bem espessa a volta do buraco que existia em cada uma das cascas de coco,
e a volta das pegadas de madeiras. Encaixaram as pegadas dentro do buraco que havia nas cascas

de coco, e deixaram secar por alguns minutos.

2° Passo- Envolveram uma parte das pegadas das maracas com uma mistura de cola branca e farinha
de madeira preparada anteriormente, deixando secar por minutos. Aplicaram véarias camadas

daquela mistura para assegurar maior resisténcia das pegadas de madeira.

A atividade terminou com a arrumagdo do espago, relembrando aos alunos a importancia da higiene
na sala de aula, da importancia de serem responsaveis pelos seus atos. Fez ainda uma retroagdo da

acdo, e as opinides eram praticamente quase iguais:

“Adorei participar na constru¢do das maracas. Gostei de ter trabalhado com as minhas préoprias
maos, sentir aquela mistura de cola com farinha de madeira, nos meus dedos. Foi muito bom” (A 14,

Notas de campo);

“Eu gosto dessas aulas de construg¢des. Sao as minhas aulas preferidas. Nos somos bons em construir

instrumentos musicais Orff” (A6, Notas de campo);
“Nao vejo a hora de irmos apresentar o nosso trabalho” (A20, Notas de campo).

“Os alunos entregaram por completo na construgdo dos instrumentos propostos, havendo durante o
desenrolar das atividades alguma disputa em querer terminar o trabalho do colega. A aula foi muito
produtiva e dava muito gosto a professora investigadora ver os alunos se esforcarem e dedicarem
tanto para ter um produto final. As disputas entre os alunos, por um lado foi bom porque sentia-se
que cada vez mais os alunos queriam estar envolvidos naquele projeto, e trabalhar cada vez mais”
(Diario de bordo, 08 de Junho de 2017, pelas 18 horas).

Aula 13 — Construciao do tambor

Foi registado entdo, alguns comentéarios em relacdo a esse instrumento:A10: “Eu costumo tocar o
tambor, nos grupos de Carnaval daqui da zona de Ribeira Bote. E facil de tocar e tem um som
forte” (Notas de campo).

128



Partituras ndo convencionais: um recurso didatico em contexto escolar

A13: O tambor é um instrumento musical que representa Cabo Verde. E muito velho, desde o tempo

dos meus avos” (Notas de campo).

Processo de confecao do tambor

1° Passo — Com uma tira de madeira bem fina e larga, construiram um cilindro achatado, que seria

o corpo do tambor
2° Passo — Forraram as duas entradas do cilindro com um saco de farinha, e colaram-nas.

3° Passo — Com algumas ripas de madeiras, com o formato circular, encaixaram-nas nas entradas do

tambor e apertaram com um pau.

4° Passo — Envolveram o tambor, com uma corda de sisal, de forma a apertar as duas ripas de

madeiras circulares, existentes nas duas entradas do tambor.

5° Passo — Com um pau de vassoura, retiraram as medidas e serraram dois paus, que seriam os

acessorios de percussio para a toca do tambor.

De toda aquela discussao o que mais chamou a teng¢ao foi quando um grupo de rapazes disseram: A4:
“No6s somos bons em fazer tambor. Os outros alunos das outras turmas ndo sabem como se faz um

tambor. Eu tenho a certeza” (Notas de campo).

A9: “Aprender a construir um tambor ¢ sempre muito bom. Assim eu posso ensinar a0 meu irmao

mais pequeno. Depois eu vou fazer um tambor, sozinho, 14 em casa” (Notas de campo).

A10: “O tambor ¢ o meu instrumento preferido. Eu é que vou tocar no tambor, professora!” (Notas

de campo).

A13: “Hoje eu aprendi a construir mais um instrumento musical. Gostei do senhor que a professora

trouxe para nos ajudar. Ele ¢ bom” (Notas de campo).

“Foi muito bom, o envolvimento dos meninos na constru¢ao do tambor. Entregaram de corpo ¢ alma
naquela atividade, com muita concentracdo e dedicagdo, ¢ mais uma vez o resultado foi admiravel.
Mostraram curiosos em aprender, estando sempre com ateng@o nas orientagdes dadas, pela pessoa
amiga da investigadora. Mais uma vez, os alunos revelaram excelentes talentos” (Didrio de bordo,
13 de junho, pelas 18 horas e 8 minutos).
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Aula 14 — Construcio das pandeiretas com peles
Processo de confecdo das pandeiretas

1° Passo - Puseram cola branca nos quatros lados das pandeiretas, e encaixaram-nas umas nas outras.

2° Passo — Com a ajuda de um martelo, pregaram com alguns pregos de agos, os lados das

pandeiretas.

3° Passo — Com as tampinhas esmagadas, fizeram alguns furos no centro de cada tampinha.
Introduziram trés tampinhas cada, em um prego bem fino, e pregaram-nas numas janelinhas

retangulares que haviam nos lados de cada pandeireta.

4° Passo - Mediram uma das bases das pandeiretas, e recortaram algumas chapas de raio-x com a
mesma medida, agrafaram-nas no retdngulo de madeira as chapas e depois decoraram a volta, de

modo a cobrir os agrafos.

Construcao dos reco-recos
1° Passo — Com cana de bambu, mediram o tamanho certo de um reco-reco e cortaram-nos.

2° Passo — Com uma serra fina e pequena, tiveram que serrar os reco-recos, até uma certa parte,

ficando assim com varias laminas.

3° Passo — Criaram alguns acessorios pauzinhos para friccionar nos reco-recos).

Depois disso, a professora ouviu os alunos, ou seja as suas opinides em relagdo a aula.

O aluno A10 exprimiu a sua opinido quando disse: “Hoje eu vou para a minha casa um pouco
cansado de tanto serrar os reco-recos. Mas eu sempre gosto de construir instrumentos musicais. Se

fosse por mim as aulas seriam s6 de construgdo de instrumentos musicais” (Notas de campo).

Aquelas frases desencadearam outros comentarios, e a aluna A3 acrescentou: “E verdade, essas
aulas do projeto, sdo mais interessantes que as aulas de Matematica e de Estudos Sociais. Aqui nos

divertimos muito mais” (Notas de campo).

A aluna A12 por sua vez expds o seguinte: “E verdade, aqui aprendemos muita coisa, juntamente

com a nossa professora. Eu gosto desse projeto” (Notas de campo).
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Foram vérias as opinides dos alunos, em relagdo ao projeto que estava sendo desenvolvido com eles.
A professora depois de ouvi-los quis ainda saber algumas opinides em relagdo aos instrumentos

construidos naquela aula.

Eis que a aluna A5 disse: “Eu gostei da forma quadrangular das pandeiretas com peles. Ficaram
engracadas. Pensei que existiam somente pandeiretas, com a forma circular. Hoje eu aprendi mais

uma novidade” (Notas de campo).

Aula 15 — Construcio dos xequerés
Processo de confe¢do dos xequerés
1° Passo — Retiraram todas as sementes que haviam dentro dos “Bli”, através de uma pequena

abertura feita nos frutos.

2° Passo — Lixaram os frutos com uma lixa bem fina e pintaram-nos de seguida. Deixaram secar ao

sol, por alguns minutos.

3° Passo — Construiram redes com missangas, e circundaram-nas nos frutos. A medida que ia

construindo a rede, o fruto ia ficando envolvido no meio.

Aula 16 — Pintura dos instrumentos

O aluno (A4) disse: “Eu sempre gostei de pintar, professora. Quando a senhora tiver alguma coisa
para pintar € s6 me chamar que eu venho ajudar. E, se a senhora desenvolver outro projeto na escola,

eu quero participar novamente” (Notas de campo).

O aluno A6 por sua vez expressou: “As minhas clavas vou pintad-las todas de amarelas, porque eu

gosto dessa cor, e vai ficar muito bem nessas clavas” (Notas de campo).

Terminado a pintura do instrumental Orff, a investigadora muito satisfeita com os resultados
obtidos, fez os seus registos onde dizia:

“Através da pintura dos instrumentos, os alunos conseguiram ser criativos, descobriram um mundo de
cores. Ficaram sensibilizados, havendo momentos em que a concentragdo era tanta que se conseguia ver
a expressao de alegria e satisfagdo no rosto dos alunos” (Diario de bordo, 20 de junho, pelas 18 horas).

Aula 18 — Ensaio da partitura niao convencional - Dan¢a Russa de Tchaikovsky
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A aula terminou, com comentarios sobre a atividade feita durante a intervencao. Nos comentarios
registou-se o seguinte:
“Ensaiar com a faixa musical n°2 ¢ mais dificil professora, mas se estivermos com muita atengao,

nao vamos errar” (A20, Notas de campo).

“Eu gostei da forma como eu fiquei ali a fazer rodar as maracas. Quase que eu ia dormindo. O som
¢ suave... Eu quero participar nessa partitura, € quero que seja eu a tocar com as maracas’ (A7,

Notas de campo).

“Professora, eu fecho os olhos e conto oito vezes, quando estou a tocar com as clavas. E muito facil”

(A8, Notas de campo).

Com sempre a professora investigadora mais uma vez fez os seus registos.

“A medida que se aproxima o dia da apresentagdo do projeto sinto os alunos a ficarem
ansiosos e alegres ao mesmo tempo. Fazem comentarios entre eles que fizeram um bom
trabalho, e que estdo curiosos e ansiosos para apresentar” (Diario de bordo, 27 de Junho,
pelas 18horas e 10 minutos).

Aula 19 — Ensaio da partitura nido convencional - Maquina de escrever de Anderson

Durante a reflexdo da aula, que aconteceu no final da intervencdo, os alunos exprimiram os seus
sentimentos: “Essa ¢ a partitura mais facil que ja aprendemos. Mas temos que estar com atengao
porque o tridngulo e o reco-reco, ficam um a seguir o outro” (A2, Notas de campo).“Nessa partitura,

as clavas sdo muito importantes” (A7, Notas de campo).

Enquanto isso, os registos da professora investigadora dizia o seguinte:

“Foi motivante ver os alunos, quererem ficar na sala, depois de estar terminada a aula. Cada
vez mais querem explorar os instrumentos musicais que construiram, e interpretar as
partituras nao convencionais. Estdo a ficar cada vez mais unidos, socializados como um
verdadeiro grupo de musicos” (Diario de campo, 29 de Junho, pelas 18 horas e 15 minutos).

“A minha mae disse que ela vai assistir-me a apresentar o trabalho, e estou com vontade da hora
chegar. Estou ansioso” (A6, Notas de campo).
“Eu aprendi muito com este projeto. Os outros alunos ndo vao acreditar que fomos nds que

construimos esses instrumentos musicais” (A5, Notas de campo).

Apéndice 9 — Codificacoes e informacdes sociodemograficas dos participantes
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Codigo Nome Género Formacao académica
P1 Professor 1 Masculino Licenciatura
P2 Professor 2 Masculino Licenciatura
P3 Professor 3 Masculino Licenciatura
P4 Professor 4 Feminino Licenciatura
P5 Professor 5 Feminino Licenciatura
P6 Professor 6 Feminino Licenciatura
El Entrevistada 1- Feminino Doutorada em
Formadora de Ciéncias de Educagao
professores da area de - Intervencao
Educacdo Artistica pedagbgica em
Educagdo Especial
E2 Entrevistado 2- Masculino Licenciatura em
Coordenador de Educacao Artistica
professores da area de
Educacao Musical do
EB
Codigo Nome do aluno Género Situacio
Al Anais Feminino Repetente no 5°ano
A2 Alessandro Masculino Repetente no 5°ano
A3 Britney Feminino Repetente no 5°ano
A4 Nilton Masculino Nao repetente
A5 Dalila Feminino Nao repetente
A6 Danilo José Masculino Nao repetente
A7 Marla Feminino Nao repetente
A8 Marilene Feminino Repetente no 5° ano
A9 Junior Masculino Repetente no 5°ano
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Al0 Nélio Masculino Repetente no 5°ano
All Ruben Masculino Repetente no 5°ano
Al2 Shirley Feminino Nao repetente
Al3 Hugo Masculino Repetente no 5° ano
Al4 Tatiana Simone Feminino Repetente no 5° ano
Al5 Tatiana Alcione Feminino Repetente no 5° ano
Al6 Masculino Repetente no 5° ano
Al7 Romario Masculino Nao repetente
Al8 Danilson Joao Masculino Nao repetente
Al19 Camila Feminino Repetente no 5° ano
A20 Rizia Feminino Nao repetente

Apéndice 10 — Sequéncia das intervencoes

Escola: Ribeira Bote - P6lo n°® 12 - Ano:2° ciclo-5°ano / Turma: B

Numero Periodo de Duracao Hora Area
de aulas realizacao curricular
le2 09/05/2017 100 Minutos | 16h:30mn as 18h:10mn Educacao
Musical
3 11/05/201709 50 Minutos 17h:20mn as 18h:10mn
4e5 16/05/2017 100 Minutos 16h:30mn as 18h:10mn
6e7 18/05/2017 100 Minutos 16h:30mn as 18h:10mn
8 23/05/2017 100 Minutos 16h:30mn as 18h:10mn
9 25/05/2017 50 Minutos 17h:20mn as 18h:10mn
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10 30/05/2017 100 Minutos | 16h:30mn as 18h:10mn Expressio
Plastica

11 06/06/2017 100 Minutos 16h:30mn as 18h:10mn

12 08/06/2017 50 Minutos 17h:20mn as 18h:10mn

13 13/06/2017 100 Minutos 16h:30mn as 18h:10mn

14 15/06/2017 50 Minutos 17h:20mn as 18h:10mn

15 20/06/2017 120 Minutos 9h:00mn as 11h:00mn

16 20/06/2017 100 Minutos 16h:30mn as 18h:10mn

17 22/06/2017 50 Minutos 17h:20mn as 18h:10mn Educacao
Musical

18 27/06/2017 100 Minutos 16h:30mn as 18h:10mn

19 29/06/2017 50 Minutos. 17h:20mn as 18h:10mn

20 04/07/2017 100 Minutos 16h:30mn as 18h:10mn

21 06/07/2017 100 Minutos 16h:30mn as 18h:10mn

22 11/07/2017 100 Minutos 16h:30mn as 18h:10mn

Apéndice 11 — Materiais digitais usados na aula

135



Partituras ndo convencionais: um recurso didatico em contexto escolar

Apéndice 12- Convite da apresentacao publica

r’ Convite

No dmbito do Curso de Mestrado em Educacdo Artistica, ministrade pelo IPVC-

Portugal, em parceria com o IUE-Mindelo, tenho a honra de the convidar para assistir a

O apresentagdo do men projeto de Mestrado “Interpretacdo de partituras ndo convencionais
‘ através da construgdo dos instrumentos musicais Orff”, desenvolvido com alunos do 5° ano

da escola de Ribeira Bote.

\ Data: 12 dejulho, pelas 16 horas
Local: Escola Anisia do Rosdrio (Campim)

Atenciosamente,
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Apéndice 13- Cartaz da apresentacio publica

Mestrado em Educacao Artistica

Apresentagéo do Projeto de Mestrado

INTERPRETACAO DE PARTITURAS NAO CONVENCIONAIS
ATRAVES DA CONSTRUCAO DOS
INSTRUMENTOS ORFF

Mestranda: Maria Piedade Monteiro Correia

Projeto desenvolvido com alunos do 52 ano da escola da Ribeira Bote

Dia 1Z de julho | Escola Anfsia do Rosdrio (Campim) | 16 horas.

Orientadora: Adalgisa Pontes

Coorientador: Manuel Fortes
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ANEXOS
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Anexo 1- Localizacao geografica de Cabo Verde

Guiné-
Bissau

Fonte: Cabo Verde Info

Anexo 2- Mapa de Cabo Verde

Cape Verde

TR

Fonte: Cabo Verde Info

Anexo 3- Mapa da ilha de Sao Vicente

Fonte: Cabo Verde Info
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Anexo 4- Polo Educativo n° 12 da Escola de Ribeira Bote

Fonte: Arquivo da escola de Ribeira Bote

Anexo 5- Instrumental Orff

INSTRUMENTOS DA SALA DE AULA — ORQUESTRA ORFF

Familia das Madeiras Familia dos Metais Familia das Peles

Altura

Maracas * QP Triangulo 4B\ £ ,& Tambor w 8
£ -

Clavas X / Guizeira \i% @ Tamborim 2 O
Caixa Co

chinesa ﬁ = Pratos 6 ‘4# Bongds I-E
Reco-reco \ > s spT::: q A Timbale m 9

Blocode ===-s = ) Crotalos/ Caixade
dois sons cimbalos % @ rufo m ?
Ry -

Castanholas & Q Pandeireta  ©_ * @ Pandeireta “ ) gig

Xilofone " X Metalofone m M
Moo W s

ALTURA
INDEFINIDA

ALTURA
DEFINIDA

Fonte:Meloteca

140



