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“Na arte interessa o que nao é arte.”

(Pignatari, 2004, p. 220)
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Resumo

O presente estudo foi desenvolvido no ambito do Mestrado de Educagao Artistica, com
foco nas praticas artisticas contemporaneas na pré-adolescéncia, com incidéncia na
Educacdao Nao Formal.

Com o intuito de sustentar teoricamente o projeto levado a cabo, estudou-se a
perspetiva de autores de referéncia na area da Educacao Artistica, bem como no ensino
das artes de um modo geral, estabelecendo-se assim um paralelismo entre os conceitos
tedricos e as atividades praticas levadas a cabo.

Com recurso a metodologia qualitativa, o estudo incide numa investigacdo-acdo, que
teve como instrumentos de recolha de dados questionarios, fotografias, e diarios de
bordo. Deste modo, e através dos métodos de recolha de dados envolvidos, procedeu-
se a uma reflexdo em torno da problematica que incide na escassa oferta e dindmicas
de Arte Contemporanea na comunidade de Ponte de Lima.

Com base nestes fatores, foram elaboradas duas atividades que tiveram como
objetivos refletir sobre essa lacuna através do projeto orientado pela autora da
dissertacdo, o Atelier Entrépico.

Partindo das premissas exploracdo, criacdo e divulgacdo, que sdo os conceitos bdsicos
do projeto, desenvolveu-se uma experiéncia artistica dinamica que contou com a
participacdo de um grupo de pré-adolescentes.

Com base nos conceitos clarificados e através dos questionarios desenhados, procedeu-
se a avaliacdo do projeto de investigacdo, que permitiu verificar a pertinéncia do Atelier
Entrépico em Ponte de Lima, assim como a necessidade de trabalhar a Educacao
Artistica e a Arte Contemporanea no meio. Desta forma, destaca-se um grande impacto
no entendimento do conceito de Arte Contemporanea pelos participantes, e concluir
que tal projeto desenvolvido permitiu uma melhor avaliacdo do trabalho que é
elaborado no Atelier interna e externamente.

Conceitos-chave:

Educacdo Artistica; Educacdo Nao Formal; Arte Contemporanea; Cultura Visual.
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Abstract

In order to theoretically sustain the project that was carried out, authors referenced in
the Artistic Education area were studied, as well as art teaching in a general manner,
thus establishing a parallelism between both theoretical concepts and practical activities
carried out.

As such, and through the involved data collection methods, we then turned to the
problem that is the scarce offer and dynamics of Contemporary Art in the community of

Ponte de Lima.

Based on these facts, two activities were designed that aimed to address these problems
through the project guided by the dissertation’s author, Atelier Entrépico.

Starting from the premises of exploration, creation and dissemination, which are the
project’s basic concepts, a dynamic art experience was carried out with the participation
of a teenager’s group.

Following the clarified concepts and developed questionnaires, the investigation

project’s evaluation was then executed, allowing to draw conclusions about the
developed project and how did it affect the participants.

Keywords:

Artistic Education; Non-Formal Education; Contemporary Art; Visual Culture.
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CAPITULO | — Contexto da Investigac&o

1.0. Sintese do Capitulo

O primeiro capitulo do presente projeto constitui-se como o ponto de partida do estudo
levado a cabo, onde sdo apresentadas as motivacoes e inten¢des, bem como a temdtica
que estao na base da investigagao.

Compreender os conceitos-chave conduzidos pela Educagdo Artistica, Educacdo Nao
Formal, Arte Contemporanea e Cultura Visual, assim como a escrever sobre a origem da
inquietacdo que nos levou ao estudo, permite clarificar o objetivo e o foco da
investigacdo, no caso: Atelier Entrépico: Dindmicas de aprendizagens artisticas nao
formais, centradas num grupo de participantes dos 10 aos 14 anos

Deste modo, pretende-se ao longo da dissertacdo responder as questdes de
investigacdo presentes no Capitulo I, com o objetivo de irem ao encontro das finalidades
de investigacdo apresentadas.

1.1. Introducéao

A presente dissertacdo relaciona-se comum  projeto denominado Atelier
Entrdpico, desenvolvido na vila de Ponte de Lima, num contexto socioeducativo ndo-
formal em Educagdo Artistica, privilegiandouma  abordagem a  Cultura
Visual e a divulgacdo da Arte Contemporanea junto de um publico infanto-juvenil,
nomeadamente de um grupo de jovens com idades compreendidas entre os 10 e os 14
anos.

Este estudo teve como principal finalidade analisar, valorizar e avaliar o tipo de
educacdo artisticaem contextondo formal, promovida num atelier, tendo em
consideracdo o que é posto em pratica, assim como uma andlise critica das atividades
desenvolvidas, para sugerir futuras abordagens inovadoras.
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Importa frisar que a elaboracdo desta dissertacdo ndo pretendeu validar ou
promover este  tipo  de Atelier, mas sim  questionar as  praticas ai
desenvolvidas e fragilidades ai observadas, para que seja mais um contributo na
promocdo e dinamizacdo de novas estratégias artisticas, em comunidades que
apresentem uma reduzida oferta no campo da prdtica e divulgacdo artistica
contemporanea.

1.2. Declaracdo do Problema

Com base numa pesquisa anterior, realizada na Escola Superior de Educacdo do
Politécnico do Porto, onde foi concretizado um estagio curricular, no ambito da
licenciatura em Artes Visuais e Tecnologias Artisticas na Escola Superior de Educacdo do
Politécnico do Porto, com a duragdo de seis meses na Fundagdo de Serralves, levou-
me a explorar a continuacao da tematica da Arte Contemporanea onde constatei que a
valorizacdo do campo das artes em ambientes ndo formais capacita os participantes
para um maior entendimento sobre as questdes atuais.

O interesse e a necessidade de trabalhar a Educagao Artistica, surgiu na oportunidade
de criar um espaco que combinasse a Arte com a experimentacao, divulgacdo e criacdo
artistica em Ponte de Lima. A 23 de Fevereiro de 2019, criei o Atelier Entrépico que tem
como base a promocao e facilitacdo da criacdo artistica.

A ideia da criacdo do Atelier surgiu durante a realizacdo do estdgio curricular na
Fundacdo de Serralves, onde se aprenderam varias formas de comunicacdo e
experimentacao artistica, mas também onde se estabeleceram contactos com pessoas
da area. Durante o estagio, foi possivel assistir a cerca de 20 visitas-guiadas e 30 oficinas,
onde foi possivel a aprendizagem de praticas artisticas, nomeadamente ideias para
oficinas de expressado plastica. Neste periodo, foi possivel ndo sé observar a forma de
comunica¢dao dos monitores de Serralves, como também as metodologias utilizadas
pelos mesmos nas atividades realizadas. Por se tratar de uma Fundacdo de
renome, ndo me foi possivel, organizar e dinamizar oficinas e visitas-guiadas para as
escolas e associagdes que a visitavam. No entanto, a convivéncia e respetiva ligagdo com
os monitores foi inevitavel e natural, o que possibilitou varias conversas, troca de ideias
e contactos para projetos futuros.

Foi no decorrer dessas conversas que se conheceram os projetos que os proprios
monitores possuiam, aliados ao seu trabalho na Fundacdo de Serralves. Dentro desses,
foi possivel conhecer um projeto que serviu de grande inspiragdo na criacdo do Atelier
Entrépico: O Bombarda Oficina de Artes (BOA), organizado pela educadora e artista
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plastica Cristina Camargo. Na pagina de divulgacdo deste espaco, pode ler-se que o BOA
nasceu do desejo de criar processos de aprendizagem que capacitassem os seus
diferentes publicos para pensar, crescer e sonhar através da arte. O programa
educativo, desenvolvido pela Cristina e pelas suas colaboradoras, beneficia das
diferentes valéncias que as mesmas possuem, e dos encontros enquanto lugares de
aprendizagens, experiéncias e partilhas, abrindo caminhos a novas vivéncias que
complementam a formacgao escolar. Para além das atividades abertas ao publico, o BOA
desenvolve projetos criativos em colaboracdao com a Fundacgao de Serralves, a Fundacao
Porto Social, a Fundacdo Museu do Douro, Portugal dos Pequenitos, Cruz Vermelha,
Museu do Futebol Clube do Porto, Hospital Magalhdes Lemos, entre varias escolas de
todos os graus de ensino, particulares e publicas, e associaces profissionais e culturais.!

Foi com base nestas experiéncias que se sustentou a ideia de concretizar um atelier de
artes plasticas, o que me levou a pensar noutro assunto relevante, que é a necessidade
do alargamento do acesso a Cultura Visual por parte dos jovens nas suas reflexdes sobre
esta.

Ilargi Olaiz Soto (2010) refere a importancia da Cultura Visual nos dias de hoje. Dado que
vivemos numa época de trocas e consumo cultural, € necessaria a estimulacdo da
Educacdo Artistica que promova a alfabetizacdo visual e a participacdo no acesso
cultural. Para a autora, a pratica da educacgao artistica ndo se limita a uma interpretacao
formalista de determinada obra de arte. A mesma pode ser interpretada de diferentes
formas, com base nas vivéncias de cada um. No entanto, ha algo que a Arte cria acerca
deste tema: a Curiosidade e a Surpresa.

Por outro lado, (Knuppe, 2006) destaca que a motivacdo deve estar presente em todos
0s momentos no processo educativo. No entanto, cabe ao orientador facilitar a
construcado do processo de aprendizagem, levando o aprendiz a desenvolver motivacao
pela aprendizagem. Conforme defende Roser Calaf Masachs (2009), no final do séc. XX,
ocorreram muitas alteracdes na sociedade, nomeadamente, nos campos cultural
artistico e cientifico. Neste contexto, poderemos até destacar a mudanca de paradigma
de pensamento. Esta ocorre, ndo s6 devido a uma construcdo social que se desenrola
ao longo da histéria, mas também porque as pessoas querem conhecer para
transformar aquilo que conhecem. Com essa mudanca, na segunda metade do séc. XX,
advém também a concecdo de novas formas de arte, associadas a rutura da Arte
Moderna e ao surgimento da Arte Contemporanea, bem como a forma de
percecionarmos a arte que nos rodeia.

Segundo as autoras Heliana Ometto Nardin, e Mara Rosangela Ferraro (in Ferreira, 2001,
p.183), o ensino da Arte Contemporanea nas escolas é praticamente esquecido pelos

1 https://www.facebook.com/BOAartes/ link de acesso as informagdes disponibilizadas pelo
Bombarda Oficina de Artes.
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docentes. Segundo as autoras, e corroborado por estudos realizados em Portugal por
Ferreira (2001), a selecdo das obras e dos artistas a serem trabalhados na educacdo,
habitualmente recai sobre os mestres do Renascimento e para o final do século XIX. “Ja
a arte contemporanea raramente marca presenca no curriculo escolar” (p.183).

Este facto, pode justificar falta de compreensdao do publico em relagiao a arte
contemporanea. No entanto, cabe ao educador procurar novas dinamicas de ensino e
aprendizagem que abordem a Arte Contemporanea, bem como proporcionar aos
participantes o poder de pesquisar e encontrar informacao acerca da arte.

Na mesma linha de pensamento, Ana Mae Barbosa (2012) defende que

somente a a¢do inteligente e empatica do orientador pode tornar a Arte
ingrediente essencial para favorecer o crescimento individual e o
comportamento de cidaddao como fruidor de cultura e conhecedor da
construgao de sua propria nagao. (p. 14).

Neste sentido, tém vindo a surgir nas comunidades outros tipos de intervencdes
formativas, alternativas, como sejam, diferentes projetos educativos ndo formais,
publicos e privados, que procuram colmatar essa deficiéncia formativa neste ambito
artistico, como disso é exemplo, o nosso projeto de atelier artistico, em funcionamento
em Ponte Lima, que por sua vez permitiu ser sede desta investigacao.

Estes projetos, que estdo dimensionados para a formagdo da educacdo de Arte
Contemporanea, pretendem dar contributos validos e respostas a estas lacunas do
ensino tradicional, de que é exemplo a presente investigacao. Estes projetos ndo formais
defendem a arte como “descoberta” de e para o mundo interior e exterior, uma
inquietacdo e expressao despertada pelo mundo sensorial e a sua percecdo. Segundo
Ferreira (2001), o “ensino das artes na escola ndo deveria preocupar-se somente com o
desenvolvimento de habilidades, conhecimentos e valores” exclusivos da area artistica,
mas sobretudo com a formacao geral dos participantes (p.13).

Todas as formas de incentivar a aprendizagem sdo importantes. O facto é que a
aprendizagem ocorre sempre em qualquer lado, tudo é aprendizagem, o que varia é o
modelo pelo qual essa aprendizagem decorre (Matias, 2013, p. 3).

A prevaléncia da visdo escolarizada da educagdao como um processo amplo e
abrangente, a par da crescente visibilidade dos processos educativos ndo formais, a
partir da segunda metade do século XX, justificou a necessidade de distinguir e delimitar
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modalidades educativas na seguinte trilogia: Educa¢dao Formal, Educa¢ao Nao-Formal e
Educacdo Informal. Vejamos como a Educacdo Artistica é abordada por diferentes
autores:

Maria da Gléria Gohn (2006), partindo destes conceitos, define educa¢ao formal como
aquela que é desenvolvida nas escolas, com conteudos previamente pré-estabelecidos;
a Educacdo Informal como aquela que os individuos aprendem durante o seu processo
de socializagdo — na familia, bairro, clube, amigos, etc.- carregada de valores e culturas
proprias, de pertencimento e sentimentos herdados; e a educacdo ndo formal como
aquela que se aprende no “mundo de vida”, originarias de processos de partilha de
experiéncias, principalmente em espacos e a¢des coletivas quotidianas (p.28).

Por outro lado, Canario define estes processos educativos ndo formais através da face
ndo visivel da lua e destaca o valioso patrimonio e potencialidades destas experiéncias
educativas, acrescentando que a educagao nao formal é distinta e demarcada do
formato escolar dado que se “situam num continuum” (Canario, 2006, p. 3).

Com uma visao simplificada da trilogia, Trilla Bernet (2003) associa a educacdo formal
ao ensino regular e tradicional, a educacdo n3ao formal aos processos educativos
estruturados e com a intencdo de aprendizagem, e a informal as aprendizagens que
ocorrem em contextos de socializagao, como por exemplo, a ida ao teatro com a familia.
O mesmo autor procura sistematizar de uma forma pragmatica a amplitude dos
processos educativos a partir da trilogia citada, elaborando e aprofundando as
diferencas entre modalidades, e propde algumas distin¢gdes entre a educacdo formal e
a ndo formal. Para o mesmo autor, as educa¢bes formal e ndo-formal assumem um
caracter intencional, estando sujeitas a objetivos gerais e especificos de aprendizagem,
mostrando sempre estes processos educativos como diferenciados. E aqui que reside a
principal diferenciacdo entre estas e a educacao informal.

Porém, no ambito da educacdo informal, o agente do processo de constru¢do do saber
situa-se nas redes familiares e pessoais, ou nos meios de comunicac¢do. Desta forma, os
espacos educativos ndo se encontram limitados, e sdao marcados por referenciais
culturais, como é o caso da nacionalidade, localidade, idade, religido, etnia, género,
salientados pela espontaneidade do ambiente onde as relagGes sociais se definem com
base nos gostos, preferéncias e genes.

Podemos, pois, afirmar que a educacdo informal estda associada ao processo de
socializacdo dos individuos e, por esse motivo, desenvolve habitos, atitudes,
comportamentos, opinides e formas de se expressar segundo valores e crengas do grupo
a que cada um pertence. Este tipo de aprendizagem é também considerado um processo
permanente e ndo organizado, dado que os conhecimentos nao sao sistematizados nem
transmitidos, e atua no campo das emocdes e sentimentos.

Assim, ndo sao esperados resultados, pois eles acontecem a partir do desenvolvimento
dos individuos (Gohn, 2006). Segundo Maria Heloisa Ferraz e Maria Fusari, a crianca
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participa, desde muito cedo, nas praticas sociais e culturais onde a familia esta
envolvida. Gradativamente, ela vai descobrindo o mundo fisico, psicolégico, social,
estético e cultural que Ihe é apresentado pelos adultos (e outras criangas) no dia-a-dia
(Ferraz & Fusari, 2004, p. 41).

Esta formagao tem por base a ideia de um sujeito em processo de humanizagdo que se
vai estruturando a partir de experiéncias e interacdes com outras pessoas. E, no entanto,
inserida no ambiente cultural e, simultaneamente, afetivo que a crianga desenvolve o
seu processo de socializacdo.

Eisner, (in Ferreira, 2001, p.14) entende que as atividades artisticas facilitam a crianca o
desenvolvimento da auto-estima e autonomia, sentimento de empatia, capacidade de
simbolizar, analisar e fazer julgamentos e um pensamento mais ponderado e
flexivel. Mas, para além disso, também desenvolvem o sentido estético e as habilidades
especificas da darea artistica, tornando-se capazes de expressar melhor ideias e
sentimentos, passando a compreender as relagdes entre partes e todo, e a entender
que as artes sao uma forma diferente de conhecer e interpretar o mundo.

1.3. Relevancia do Tema

Constata-se que a escassa oferta artistica e cultural em Ponte de Lima levou, em 2010,
a criacdo da Associacdo Cultural CAL — Comunidade Artistica Limiana. Esta, segundo os
seus estatutos, procede os seguintes objetivos: “dinamizacdo cultural, promogdo de
artistas locais, divulgacdo das varias formas de expressdo artistica, reforco e
complementagdo da programacao cultural, incentivo a produgdo artistica” (Ribeiro,
2010, p. 6). A criagdo da associacdo, trouxe a Ponte de Lima atividade de qualidade e
interesse cultural. No entanto, a oferta de dinamicas artisticas fica-se pela
demonstracdo em eventos pontuais, resultando em experiéncias Unicas, mas sem
continuidade.

Optei por criar o Atelier como forma de fazer face a necessidade de uma oferta regular,
considerando-se fundamental dar continuidade ao processo artistico, bem como a
possibilidade de experimentacdo por parte daqueles que a ela ndo tem acesso.

Para dar resposta a esta e outras lacunas, surgiu o Atelier Entrdpico, que é um espaco
gue combina o lazer e a criatividade, de modo a oferecer a oportunidade aos
participantes de desenvolverem trabalhos de natureza artistica e criativa. Constitui-se
como um espaco onde os participantes podem desenvolver atividades e projetos de
forma orientada, ou seja, pretende-se que seja um atelier de artes plasticas onde se
realizam sess®es para criancgas, jovens e adultos. A par disso, pretende-se também a
dinamizacdo de exposicdes e workshops orientados por jovens artistas emergentes, e

18



desta forma criar um mais vasto leque de conhecimentos e de pessoas envolvidas no
projeto.

No entanto, da experiéncia enquanto educadora no Atelier, pude observar o escasso
conhecimento e compreensdo de fendmenos e conceitos da Arte Contemporanea por
parte dos jovens adolescentes, sendo esse uma das finalidades deste projeto.

A principal meta da educac¢do é criar homens e mulheres que sejam capazes de fazer
coisas novas, ndo simplesmente repetir o que outras geracdes ja fizeram. Homens e
mulheres que sejam criadores, inventores, descobridores. A segunda meta da educacgao
é formar mentes que estejam em condicdes de criticar, verificar e ndo aceitar tudo que
a elas se propde (Piaget J. , 1970, p. 28).

1.4. Questdes de investigacédo

Com a intencdo de contribuir para colmatar as lacunas anteriormente descritas,
levantaram-se as seguintes questdes as quais o presente estudo procura responder:

1. Existe alguma oferta educativa em Ponte de Lima, que seja similar a que o
Atelier Entrdpico oferece?

2. Qual oimpacto que a Arte Contemporanea tem nos jovens?

3. De que forma é que a Educacdo Artistica pode provocar transformacdes na

comunidade local?

1.5. Finalidades de Investigacéo

- Compreender a necessidade das Praticas Artisticas da Arte Contemporanea na idade
juvenil no ambito da educacdo ndo formal e informal no Atelier Entrépico;

- Conhecer a oferta de ateliers artisticos existente no concelho de Ponte de Lima;
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- Descrever, analisar e avaliar os conceitos pré-concebidos acerca da Arte
Contemporanea revelados pelos participantes da investigacdo-acao;

- Compreender qual o impacto desta pratica na vida dos participantes assim como na
comunidade mais préxima;

- Avaliar a forma como é abordado o conceito de Cultura Visual no atelier, a luz da
literatura especializada.

1.5. Conceitos-chave

1.5.1. Educacdao Artistica

O ensino de Arte é aquele que possibilita ao participante o “acesso a Arte como
linguagem expressiva e forma de conhecimento, levando-o a desenvolver diversas
competéncias necessarias a apreciacdo e ao fazer artistico” (Neto, 2011, p. 2). Cdmara
(2007) afirma que numa sociedade cada vez mais multicultural, globalizante e
competitiva, “a Educagao Artistica podera dar o seu contributo para uma educagao que
integra as faculdades fisicas, intelectuais, e criativas e possibilita relacdes mais
dinamicas e frutiferas entre educacdo, arte e cultura” (p.11).

Piaget citado por Bahia (2008, p.140), refere que

0 maior obstaculo a evolucdo da expressao artistica simbdlica reside no
sistema tradicional de educacdo e de ensino (...) habitualmente a escola
tradicional, que impde frequentemente a repeticdo sistematica com vista
a obtencdo de sucesso, obstruindo assim, a descoberta de algo nova, a
curiosidade e espontaneidade t3o tipica das criancas. Por outro lado, a
pressao dos adultos sobre as criangas torna-se “ameagadora” (Bahia,
2008, p. 140)

Tais praticas contrariam assim as expressoes artisticas naturais da criancga, ao invés de
as fortalecer.
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Na obra dos autores Fusari e Ferraz (1992, p.12) é referido que a Educacdo Artistica é
um “movimento educativo completo e cultural que busca a constituicdo de um ser
completo, total”, sobrevalorizando os seus aspetos estéticos, morais e intelectuais,
procurando a consciéncia individual e a harmonia associada a um grupo que o individuo
pertence.

Segundo Camara (in Sousa, 2003), a Educacdo Artistica permite valorizar os aspetos
“afetivos, emocionais e percetivos, que possibilitam aos individuos reconhecer e
analisar as suas sensacdes”, e estimula a percecdo das mudancas que acontecem a nivel
emocional.

1.5.2. Educagéo Néao Formal

Segundo Anem (2019, p.1), “A Educacdo Ndo Formal é um processo educacional que
promove o desenvolvimento de capacidades, caracteristicas e valores de jovens, através
de uma estrutura de educacdo que ndo segue os padrdes de educacdo formal, ou seja,
um facilitador, uma sala de aprendizagem e um curriculo”. Estas competéncias sociais e
cognitivas — também designadas por soft skills — incluem capacidades de ligacao
interpessoal, gestdo e trabalho em equipa, multiculturalidade, gestdo de conflitos,
lideranga, planeamento, gestdao de projetos, liderangca pessoal, comunica¢do, entre
muitos outros.

Delors afirma que “A educagdo ocupa cada vez mais espago na vida das pessoas a
medida que aumenta o papel que desempenha na dindmica das sociedades modernas”
(Delors, 2001, p. 89). Assim, entende-se que a Educacdo Nao formal se trata de uma
ferramenta capaz de ensinar a crianga ou o jovem a trabalhar competéncias de uma
forma livre de classificacdes e conceitos, privilegiando a experiéncia e a aprendizagem
através da pratica.

1.5.3. Arte Contemporanea

“A Arte Contemporéanea, segundo Oliveira (2015) proporciona aos estudantes, situacdes
diversificadas e pode causar o “estranhamento” capaz de os levar a refletir sobre a arte,
sobre o mundo e sobre o seu papel na sociedade. A mesma investigadora refere que tal
abordagem promove também um contacto mais direto com a realidade, mais préximo
do tempo e do espaco dos estudantes. Produgdes artisticas contemporaneas abrangem
a percec¢ao das relagdes de espaco, tempo, materiais e corpo da obra, o que muitas
vezes envolve também o corpo dos espetadores” (p.32).
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Fréis (in Camara, 2007, p.11), reforca esse argumento e acrescenta que “estudos
realizados nesta area atribuem a arte a funcdo transformadora de ideias fixas e
estereotipadas” aumentando a perce¢dao do mundo e a capacidade de observar objetos
em multiplos contextos. Camara (2007) acrescenta ainda que o contacto com as diversas
estruturas artisticas “permite a construcdo de novos sentidos mais flexiveis e
significativos do real” (p.11). Todos estes investigadores consideram que interpretar a
arte como um canal para a liberdade, como pratica de executar formas simbdlicas € uma
condicdo essencial para a consideracao e desenvolvimento do pensamento racional.

1.5.4. Cultura Visual

A noc¢ao de Cultura Visual refere-se ao campo de estudos culturais que analisa os
habitos, costumes visuais, sensibilidades, novas praticas, referéncias simbdlicas e
valores referentes as sociedades contemporaneas. Pires e Silva (2014) afirmam
que estudos recentes de investigadores
como Mirzoeff, (1999), Jenks (1999) Slater (1999) demonstram que as narrativas visuais
contribuem para gerar um ambiente de visibilidade e propagacdo dos valores
socioculturais dos grupos e comunidades, considerando a legitimag¢do dos sentimentos
de pertenca perante outras identidades.

No entanto, sdo constituidas novas narrativas através de interpretacdes e
reinterpretacdes, concretizadas por outros tedricos da investigacdo, tais como
Freedman (2006) e Hernandez (2000), que consideram que a Cultura Visual se
estabelece entre uma “imaginaria local/global” sobre os diversos modos de observar e
recolher informagdo. Assim, (ou ainda) através da construgao de conhecimento e das
interpretagdes produzidas com base nas imagens que cada um absorve, a partir das
imagens recolhidas e disponiveis no contexto cultural em que se criam (Pestana, 2010,
p. 243).

Desta forma, entende-se Cultura Visual como todas as imagens que sao observadas,
absorvidas, produzidas, reproduzidas, num contexto social, cultural e demografico, e
normalizadas ao longo dos anos. Nesse sentido, Herndndez (2000) alerta para os
simbolos que sdo produzidos no decorrer dessa descricdo da Cultura Visual. O autor,
defende que os produtos culturais que constituem as experiéncias, acontecem por
intermédio dos sistemas codificados de simbolos, que sdo o fundamento das culturas e
é com base neles que se criam interpretagdes (p.130).

22



1.5.5 Sumério

O presente capitulo serve como introducdo ao assunto das dindmicas de aprendizagens
artisticas nao formais no Atelier Entrépico. Este pretende resumir o estudo com base na
reflexdo acerca do problema e na avaliacdo dos resultados que nos levou a atual
dissertacao.

No préximo capitulo poderd ser consultada a revisdo de literatura que se considerou
adequada para o estudo levado a cabo, assim como abordados alguns conceitos
fundamentais para a compreensdo do mesmo.
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CAPITULO Il — Referéncias de literatura sobre Educacao

Artistica

2.0. Introducéo e Finalidades

A escassez de investigacdo relacionada com algumas das dimensdes do ensino artistico,
especificamente as que se referem a abordagens em contextos culturais informais e ndo
formais, conduziu a busca de informagdo em contextos nacionais e internacionais, de
forma a dar resposta as questdes:

1. Existe alguma oferta educativa em Ponte de Lima, que seja similar a que o Atelier
Entrépico oferece?

2. Qual o impacto que a Arte Contemporanea tem nos jovens?

3. De que forma é que a Educacao Artistica pode provocar transformacdes na
comunidade local?

Uma das finalidades deste capitulo é tentar dar resposta a algumas destas questdes,
enfatizando as tendéncias do Ensino Artistico a partir de uma breve perspetiva histérica,
e concretamente os contributos da cultura visual e da fungdo social das imagens e da
histéria do olhar.

2.1. Conceito de Mudanca no Ensino da Arte

Nas ultimas décadas tem havido uma tentativa crescente de descrever as mudancgas dos
conceitos de arte e de educacgdo artistica, a nivel nacional e internacional, e sdo feitas
muitas dedugdes sobre o que se esta a passar em contextos de educac¢ao formal e ndo
formal e especificamente na forma como se intervém no processo artistico em relacao
a construcdo do conhecimento estético e sistemas de criagdo, percecdo e sensacao
(Hernandez, 2000, p.111). Nardin e Ferraro (2001, p.184), a propdsito da compreensao
da cultura visual afirmam que geralmente os professores de arte fazem a sele¢do das
obras e dos artistas a serem trabalhados acerca dos mestres do Renascimento ao final
do século XIX, incluindo o movimento do Impressionismoe ignorando a arte
contemporanea, que continua a estar ausente em muitas das abordagens curriculares
das escolas dos primeiros anos de escolaridade. Ferreira acrescentava em 2001 que
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poucos educadores ousam avancar para além do Surrealismo, e sdo tidos por demais
corajosos aqueles que chegam a mencionar o nome de Marcel Duchamp, uma das
figuras mais importante.

Segundo as mesmas investigadoras, para se ensinar arte contemporanea, ndo é
necessario que o formador se torne um “eximio conhecedor de arte”, mas seria
importante conhecer artistas, frequentar exposi¢cdes e “acompanhar as publicacbes
sobre o assunto” (Ferreira, 2001, p. 184) e acrescentam:

E sempre que preciso, tenha como recorrer a outros campos do
conhecimento, como os de histéria, da estética, da teologia, da filosofia
ou da sociologia, para que se possa servir de argumentos suficientes para
esclarecer as duvidas (Ferreira, 2001, p. 185).

Tendo em conta a era tecnoldgica que atravessamos atualmente, a facilidade de
promogao e partilha de obras de arte consegue atravessar fronteiras a uma velocidade
exorbitante. O contexto onde nos inserimos atualmente, é produto de uma revolucao
tecnoldgica, que estd associada a uma sociedade de emergéncia de informacao
(Webster, 2002).

Este fendmeno sé é possivel gracas a internet, que veio globalizar o mundo. No entanto,
e tal como tudo, esta traz vantagens e desvantagens. Se por um lado estamos mais
expostos e sem a privacidade que tinhamos hd 20 anos atrds, por outro, temos mais
acesso a informacgdo a um preco muito reduzido.

Um exemplo de sucesso neste fendmeno, sao os artistas contemporaneos, e que
utilizam diferentes ferramentas, tais como blogs, websites e redes sociais (facebook,
instagram) como meio de trabalho. Estes, que sdo artistas que exploram as diferentes
possibilidades da imagem digital (desenho, fotografia, ilustracao, video, etc.), utilizam a
internet ndo sé para partilhar e promover o seu trabalho, mas também para o vender,
e obter novas oportunidades no seio da arte.
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2.2 A Educacéo Artistica e Educacéo Nao formal - ambientes e contextos

A par das altera¢Oes previamente mencionadas, das sociedades modernas nas ultimas
décadas, como reflexo de mudancas de ordem politica, econdmica, demografica (Lopes
& Silva, 2009, p. IX) e no plano educativo, o papel da escola esteve e continua a estar no
centro da questdo, no que respeita as aprendizagens que tém em vista preparar os
jovens para uma vida em sociedade. Lopes e Silva(2009), defendem que,
acompanhando o dominio de conhecimentos e da preparacao técnica, a sociedade em
geral e o mercado de trabalho, em particular, esperam que a escola habilite os jovens
com competéncias que lhes possibilitem trabalhar em equipa, intervir de uma forma
auténoma e critica e resolver problemas de uma forma colaborativa (p. 9).

A evolucdo tecnoldgica tem afetado a sociedade, a cultura, a arte e a educacdo. A
passagem do modernismo para o pds-modernismo trouxe novos desafios aos
educadores e tem-nos obrigado a refletir sobre o papel que a educacao artistica pode
desempenhar presentemente. Conceitos e fronteiras sdo repensados, e dindmicas
inovadoras tém vindo a ser testadas no sentido de integrar a diversidade de grupos, dar
visibilidade ndo apenas as chamadas ‘artes Eruditas’, mas também ao artesanato e a
cultura popular. A cultura visual passa a ser neste contexto, um poderoso instrumento
de pensamento pés-moderno, que desafia mitos e amplia perspetivas plurais nas
abordagens pedagodgicas, que estimulam a consciéncia cultural dos jovens, que
enfatizam as mudancas nos seus contextos sociais e culturais. Steers (2006, p. 11) a esse
propdsito alerta para os trés principios em que deve assentar a visdo pés-moderna de
arte: (i) a celebracdoda diferenca; (i) a exploracdo da pluralidade; e (iii) o
desenvolvimento do pensamento independente. Isso implica novas formas de
valorizacdo cultural, de interacdo que deem a oportunidade de ouvir as vozes e
narrativas dos jovens e das comunidades, através de processos colaborativos de acdo.

A convivéncia num local onde se encontram diferentes tipos de culturas, valorizam a
aprendizagem cooperativa, que promove competéncias sociais, a partir das atividades
jovens, e este tema leva-nos a questdo da aprendizagem cooperativa. Aqui surge a
questdo da mudanca associada as dimensdes culturais da educacdo. E sabido que a arte
€ um dos maiores sistemas de comunicacdo na maioria das culturas, onde cada membro
de cada cultura aprende a ‘ler’ e a compreender a sua cultura através dela, pois a arte
expressa valores, padrdes de organizagao, estruturas sociais, sistemas de crengas.
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Varios autores e investigadores ja escreveram sobre estas questdes e, como seria de
esperar, existem varias interpretacbes do seu significado. Fathman e
Kessler (1993) definem-na como o trabalho em grupo que se estrutura de modo que
todos os participantes interajam e possam ser avaliados de forma individual pelo seu
trabalho, enquanto Johnson, Johnson e Holubec(In Fathman & Kessler,
1993) sereferem a este tipo de aprendizagem como um método que consiste na
constru¢do de pequenos grupos que trabalhem em conjunto para fortalecerem a
aprendizagem de cada um.

Ja Balkcom, citado por Lopes e Silva (2009, p.3) define a aprendizagem cooperativa
como um método de ensino onde pequenos grupos com aprendizes de diferentes niveis
de capacidades, utilizam uma variedade de atividades para melhorar a compreensao de
um determinado assunto. Esta estratégia vai de encontro a teoria anteriormente
mencionada de Johnson, Johnson e Holubec. No entanto, Balkcom (idem) acrescenta
que cada membro do grupo é, ndo sé, responsavel por aprender o que estd a ser
trabalhado, como também por ajudar os colegas a chegar a esse objetivo. Desta forma,
é criada uma “atmosfera de realizagdo”, que Lopes e Silva (idem:Ibidem), argumentam
que leva os participantes a remarem para o mesmo lado.

A palavra “cooperar”, segundo o Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, consultado
em 2020, significa prestar cooperacao e operar simultaneamente e coletivamente.
“Colaborar significa trabalhar em conjunto para atingir um determinado fim”.

Os participantes normalmente cooperam porque entendem as vantagens deste tipo de
pratica. Num projeto, como normalmente chamamos a um determinado estudo de
grupo, os aprendizes tém a possibilidade de pesquisar, organizar informacao e construir
algo fisico ou intelectual através do seu conhecimento acerca do tema pretendido. Este
projeto é realizado em grupo, onde se podem debater questdes, acrescentar
conhecimento e trabalhar para uma finalidade comum. Entendemos que o respetivo
método de aprendizagem pode ser utilizado tanto na educag¢do formal como na
educacdo nao-formal.

Para Trilla-Bernet (2003), a educa¢do ndo formal, com base nos parametros da
Sociologia, ndo se limita aos métodos da escola tradicional, e permite construir um novo
conceito de educagdao quando aborda novos contextos e métodos de educar e de
aprender. No entanto, Vieira Pinto (In Rodrigues, Cardon, Rodenbusch & Santos,
2017, p.4) defende que “a educacdo é um processo pelo qual a sociedade forma seus
membros a sua imagem e em funcdo de seus interesses”. Deste modo, a educacao nao-
formal pode ser determinada como uma estrutura de aprendizagens com base em
praticas sociais e culturais, assim como producdes de novos saberes, sempre associada
a diversas formas e lugares de aprendizagem (2017, p.4).
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Segundo Ana Mae Barbosa (1995), antes do formador estar preparado para explicar a
importancia da arte na educacdo, deve estar preparado para ele prdprio entender e
explicar ndo s6 como se faz a arte, mas também porque se faz a arte, como é usada e
valorizada pelo individuo e pela sociedade. Desta forma, a autora refere que a arte ndo
tem importancia para o ser apenas como um mecanismo para desenvolver a sua
criatividade e percegdao do mundo, mas tem importancia em si mesma como objeto de
estudo. A importancia da arte na educacao deve-se, primeiramente, a “funcdo
indispensavel que a arte ocupa na vida das pessoas e na sociedade desde os primordios
dacivilizacdo, o que a torna um dos fatores essenciais de humanizacdo” (Ferraz & Fusari,
2004, p. 16).

De facto, a arte ndo ensina as criangas a ler, a escrever e a fazer contas. No entanto, esta
oferece a possibilidade de se manifestarem através de atividades criativas e interagirem
com o mundo onde vivem, conhecendo-o e conhecendo-se, (Ibidem). E nessa
abrangéncia, que aeducacdo artistica deve compor os conteludos e mobilizar as
atividades que diversifiquem e ampliem a formacao estética e artistica dos estudantes,
bem como as vivéncias emocionais e cognitivas, envolvidas no processo artistico, nas
e abordagens artisticas.

Com base no conceito de Studio Teaching, traduzido em portugués para Ensino de
Estudio, e aplicando a ideia ao Atelier criado por mim, foi utilizada uma sala de aula em
estudio, onde os participantes trabalharam em grupos e onde se enfatizou a
aprendizagem colaborativa e cooperativa implicita neste tipo de atelier livre. Os termos
colaboracdo e cooperacdo devem-se distinguir, pois serdo mencionados em varias
partes do texto. Embora tenham carateristicas em comum, existem ligeiras diferencgas
entre as mesmas. Enquanto que a aprendizagem cooperativa salienta as capacidades
cognitivas e sociais através de um conjunto de técnicas aprendidas, a abordagem
colaborativa promove a cultura do aluno dentro das areas de conhecimento (Dias, 2017,

p. 7).

Estas competéncias sociais adquiridas “facilitam a aquisicdo de novos conhecimentos e
tornam-se essenciais no desenvolvimento cognitivo e social das criancas” (Uva & Cunha,
2016, p. 133). Os mesmos autores debrucam-se, sobre a metodologia de uma Educacao
Colaborativa, acreditando que o grupo infanto-juvenil constréi conhecimentos ao
explorar novos conteudos, transformando a ‘obrigacdo’ de aprender numa nova atitude
de construgao de saber.

Esta metodologia de ensino, proporciona aos participantes uma nova atitude, pois
deixam de ter um “papel passivo”, para serem os principais protagonistas no processo
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de ensino-aprendizagem, sendo os exploradores de novos ensinamentos, a que
é cedido um conjunto de atividades com base numa metodologia, proporcionada por
uma série de técnicas a utilizar em situag¢Ges educativas (Freitas, 2003).

Deste modo, podemos comparar esta teoria com as metodologias aplicadas no Atelier
Entropico. Desde a primeira atividade no Atelier, que a base da Educagao Artistica
se tem focadona questdo da exploracdoda cultura visuale da criatividade,
acreditando-se que estas estimulam uma nova construgdo de conhecimentos e aptiddes
no participante, assim como um fio condutor que guia a novas questdes e que leva
também a novas tematicas a serem trabalhadas, como sdo exemplo os exercicios
praticos que foram desenvolvidos nos meses referentes a execucao deste estudo.

Segundo Rodrigues Cardon, Rodenbusch & Santos (2017, p.1), a “implementacdo destas
praticas inovadoras e interdisciplinares em ambientes ndo formais, € uma forma de
integrar as exigéncias académicas com as relacGes interpessoais, sociais, afetivas e
emocionais, envolvendo tanto a identidade pessoal como a escolha profissional do
discente”, para além disso, esta permite aos envolvidos experiéncias de aprendizagem
diferentes, assim como uma maior interacdao com outras areas de conhecimento, o que
pode motivar interesse do participante.

Desta forma, é papel do educador/facilitador proporcionar o acesso a projetos assim
como os recursos para a elaboracdo dos mesmos, permitindo que o participante
desenvolva outros interesses ou competéncias que até entdo estavam por descobrir.
Nesta perspetiva, surge o ambiente do studio teaching, que se pretende dinamico e
integrador, e onde a responsabilidade pela aprendizagem é colocada sobre os
participantes (Starting Point, 2019).

“Studios can strategically relate to other courses in the program; they can give students
the opportunity to integrate and synthesise materials and skills from other courses and
apply them to their real world project. Studios also may be a means of integrating theory
and practice inplanning education. The opportunity to synthesise and apply learning and
skills from multiplecourses is a particular feature of a project-based learning and

studios” (Baker, 2014, p.4).

Por outras palavras Baker alerta para as vantagens de os estudios se poderem relacionar
estrategicamente com outras disciplinas do programa, assim como possibilitam aos
participantes a oportunidade de integrar e sintetizar materiais e habilidades de outros
cursos e aplica-los nos seus projetos, fora do ambiente escolar. Os estudios também
podem ser um meio de integrar a teoria e a pratica no planeamento da educacdo. Por
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ultimo, Baker refere que a oportunidade de sintetizar e aplicar as aprendizagens de
varias disciplinas é uma carateristica particular de uma aprendizagem baseada em
projetos. Desta forma, acredita-se que, nos dias de hoje, a relagao professor-aluno, tem
um impacto importante nao sé nas capacidades cognitivas do aluno, como na vida social
do mesmo.

Durante a licenciatura em Artes Visuais e Tecnologias Artisticas na Escola
Superior de Educacdo do Politécnico do Porto (ESEPP) em 2017, frequentei uma
Unidade Curricular intitulada de Filosofia da Educacdo, lecionada por Hugo Monteiro,
que na primeira aula perguntou “Qual o professor que mais vos marcou pela positiva, e
qual o que vos marcou pela negativa?” Todos tinham uma resposta imediata, o que nos
leva a uma reflexdo muito simples. O professor tem um papel fundamental ndo soé na
educacdao, como na vida de todos, e toda a gente se lembra de um professor em
especifico que nos impulsionou ou nos guiou em certos momentos da nossa vida, assim
como é facil relembrar um professor que nos derrubou a autoestima em certos
momentos.

Nos textos fornecidos que foram consultados acerca dessa primeira aula, pode ler-se
algumas alternativas ao modelo tradicional de ensino apontadas por Hugo Monteiro:

1. Libertar a crianca da tutela do adulto, ou seja, ndo queremos abandonar a crianca,
como é 6ébvio, no entanto, pretende-se que a mesma se encontre e saiba procurar a
informagao de modo a aprender livremente. Neste ponto, estabelece-se uma
comparacdo simples, por exemplo, quando uma crianca esta a aprender a nadar, ou a
andar de bicicleta, é-lhe largada a mao do adulto e sé assim é que ela consegue aprender
a pratica da mesma.

2. Heteronomia, livre investigacdo e auto-instrucdo, que considera que mais
importante que um teste quantitativo, é a forma como a crianga se relaciona com os
outros, dai a importancia dos trabalhos de grupo e as aprendizagens adquiridas através
desta pratica.

3. Aprendizagem na vida concreta e como adaptagdo ao mundo, referencia alguns
exemplos negativos que se encontram na escola tradicional. Nos dias de hoje, o aluno
sai da Universidade sem estar preparado para a vida adulta, assim como para os seus
encargos a nivel financeiro. A artista portuense Clara Nao, defende numa ilustragao
(anexo Xlll), que o curriculo escolar, em particular o secundario e universitario, ndo
abordam questdes praticas e imprescindiveis a vida adulta, nomeadamente aos jovens
artistas, como é o caso de noc¢bes basicas de financas, contratos, IRS, recibos verdes,
entre outros.
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4. O professor tem o papel de facilitador do processo, ndo
devendo fornecer respostas, mas pistas que ajudam o aluno a chegar as respostas
(Monteiro, 2017).

Estou de acordo com (In Silveira, 2018, p. 1) quando afirma que a relagdo entre professor
e aluno é racional, uma vez que todo o professor é aluno e todo o aluno é também
professor em diversas situacdes das suas vidas.

No entanto, quando acontece o ensinamento entre facilitador e participante, o
facilitador, ao partilhar as suas experiéncias, leva a que o participante se adapte ao
ambiente em que ambos estdo envolvidos. Porém, ao fazé-lo, o educador transforma-
se também a si mesmo, aprendendo com os saberes do participante, comparando e
interligando os elementos culturais que por vezes pode leva-lo a repensar valores e
ideias, pode reformular procedimentos didaticos, assim como a avaliar objetivos e
estratégias que com um participante funciona, mas com outro pode nado resultar,
ampliando as experiéncias e horizontes do facilitador.

Em sintese, o facilitador de conteldos artisticos, que denominamos por responsavel do
atelier em estudo, neste caso particular, a autora desta pesquisa, ao colaborar no
desenvolvimento artistico e estético do participante, transforma ambiente cultural e
artistico envolvente no qual atua, mas também é simultaneamente educado e
transformado pelas dinamicas artisticas em curso ao longo de todo o processo
educativo, incentivando-o a si e aos outros para novas aprendizagens.

Apesar do forte desenvolvimento tecnoldgico e do seu impacto na cultura visual, muitas
das criancas e jovens sdo “privados de desenvolver as suas capacidades nas diferentes
areas artisticas pois sdo levados para outro sistema tradicional de educacdo” das
mesmas (Paiva, 2016, p. 8).

Estou de acordo com o ponto de vista de Ferreira (2001) quando menciona que estudar
em sala de aula as obras dos grandes mestres da histdria da arte, previamente
admirados pelos aprendizes ou passiveis de serem admirados por eles, certamente
constitui uma atitude muito mais “tranquila” do que se aventurar a olhar para as
producGes mais recentes, que exigem do espectador uma postura muito mais
participativa, extrapolando muito os limites do deleite com o belo (Ferreira, 2001, p.
184).

Para além disso, a aprendizagem em espagos ndao formais, é caraterizada como um
complemento a educacdo, onde se pretende que os diferentes contextos culturais
representem um meio de possibilidades tematicas/exploratérias??? para as instituicdes
pedagdgicas e (para as) familias.
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Para além disso, a aprendizagem em espagos ndao formais, é caraterizada como um
complemento a educacdo, onde se pretende que os diferentes contextos culturais
representem um meio de possibilidades de alfabetizacdao visual, que permita aos
participantes tornarem-se consumidores criticos e informados.

Segundo a autora acima citada, os artistas estdo cada vez mais interessados em explorar
a percecdo e a ac¢do imaginativa de quem vé a obra de arte, ressalvando multiplas
possibilidades de leitura das suas produgdes. No entanto, para que um facilitador de
arte aborde a arte contemporanea nas suas aulas, é fundamental que este esteja
familiarizado com os acontecimentos da cultura atual, que saiba investigar com uma
perspetiva pluralista e transversal, de novos artistas e que invista na procura de
informacdes e conceitos,

E sempre que preciso, tenha como recorrer a outros campos do
conhecimento, como os da histéria, da estética, da teologia, da filosofia
ou da sociologia, para que se possa servir de argumentos suficientes para
esclarecer as duvidas dos participantes e conduzi-los no processo de
producdo de sentidos para as obras (Ferreira, 2001, p. 185).

2.1.1. Teorias sobre a educacao artistica

Moura (2001, p.26) refere que as tendéncias atuais do ensino artistico podem ser
classificadas em trés grandes grupos: (i) Educacdo Artistica; (ii) Educacdo
artistica/estética; e (iii) Educagdo estética. A primeira, segundo essa investigadora,
promove a pratica artistica e compreende duas abordagens — a arte como expressao,
com énfase na expressao livre (e.g. Viktor Lowenfeld & Brittain, 1970; Herbert Read,
1964) e a arte como comunicacdo, com énfase na percecdo e na linguagem (Rudolf
Arnheim, 1974; McFee & Degge, 1977). A segunda tendéncia orienta-se para a
apreciacdo e compreensao da arte (e.g. Elliot Eisner, 1989; Ana Mae Barbosa, 1985). Na
terceira tendéncia Moura (idem, p.26) explica que a “arte é vista como parte do
quotidiano e compreende nao sé a estética vinculada a obra de arte, mas também a
estética do quotidiano”. Segundo ela, a énfase é dada a sensibilidade, a relagdo com o
meio ambiente, a educacdo multicultural e a interdisciplinaridade (e.g. Edmund
Feldman, 1980; Moura, 2000).

As conexdes entre a cultura visual contemporanea e o passadoe o presente sdo
cruciais, se queremos que os participantes desenvolvam uma compreensdo da
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complexidade do seu mundo visual e cultural. O recurso aos meios de comunicacgao é
muito importante pois facilitam a compreensao do mundo e a importancia da interacao
com os meios de comunicacgao e as tecnologias e o forte impacto no quotidiano de todos
nos. Segundo Kerry Freedman, professora de arte e educacdo na Universidad de
Northern lllinois (NIU) e autora de muitas publica¢des sobre arte, educagao e tecnologia,
o desafio de ensinar a cultura visual do passado ndo consiste s6 em ensinar histéria da
arte. Trata-se de uma questao mais ampla de ajudar os aprendizes a compreenderem a
vida social da prépria cultura visual (Freedman, 2006, p. 73).

Ja Fernando Hernandez (2000) refere que a arte relacionada com a cultura visual, atua
como um mediador cultural, relacionado com a beleza, religido, o poder, a paisagem, as
relagdes sociais, o corpo, etc., ou seja, contribui para a representacdo da identidade,
assim como do mundo, e dos seus modos de pensar.

A arte e aculturavisual atuam como mediadores de significados que podem ser
interpretados e construidos. Considera-se assim, que ambas se integram como modos
de pensamento, como um idioma a ser interpretado, como uma ciéncia, o processo
diagndstico que tratara de encontrar os significados das coisas a partir da vida que nos
rodeia (Herndndez, 2000, pp. 47-49). Na mesma perspetiva, Maria Acaso (2009, p.
161) refere que a cultura visual se trata de um conjunto de objetos, experiéncias e
representacdes criadas por cada um de néds, aos quais atribuimos um significado, através
da linguagem visual presente na nossa vida quotidiana. No seguimento da
perspetiva desta autora, estudar histéria ajuda-nos a compreender as culturas e as
sociedades que nos proporcionam as localizacdes conceptuais onde nos encontramos,
ilustra os limites e as possibilidades do comportamento humano. Estudar histéria ndo é
apenas estudar o passado, mas a reconstrucdo do futuro com base no passado.

Para se construirem e se compreenderem obras de arte, é necessario o conhecimento
da histdria antiga e contemporanea. No entanto, reparamos que a nova histéria da arte
é bastante distinta da antiga. Atualmente, € menos importante a influéncia dos objetos
individuais e dos estilos nas belas artes, tornando-se mais importantes as influéncias
sociais e as dinamicas desenroladas culturalmente. Freedman (2006), refere que ver é
uma atividade que consiste em transformar o material das pinturas em significados, e a
transformacado é perpétua, nada a pode parar. Isto, questiona a velha visdo da histéria
da arte que quer descobrir o significado da arte do passado como uma Unica realidade.

No entanto, ha investigadores com diferentes visdes. O historicismo esta baseado na
ideia do desenrolar cultural e evolutivo, que parte da ideia de que a histéria do passado
é linear e progressiva. Os historiadores de arte sugerem que esta cronologia estd, de
certo modo, limitada a compreensdao do passado e estd limitada a apresentacdo de
consequéncias profundas da influéncia de determinados grupos sociais, culturais e de
género. A histdria da arte ensina a relacdo com determinadas interpretacdes do
conceito de tempo que deu forma ao historicismo. Utilizar um estudo de linha de tempo
para estudar a histdria representa, segundo Freedman, (2006) gravemente, os aspetos
importantes do passado porque limita a nossa capacidade para relacionar conceitos
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entre culturas. Uma perspetiva alternativa a este estudo de cronologia, é centrar-se em
largos periodos de tempo enquanto estruturas histdricas de consciéncia (Braudel,
1980). A articulagdo com a antropologia e a sociologia tem sido sentida como
fundamental (Moura, 2000), de forma a contrariar estereétipos e paticas que enfatizam
exclusivamente a producdo artistica descontextualizada.

Em jeito de conclusdo, podemos afirmar que é importante ensinar, tanto quanto nos for
possivel, de maneira a reconstruir contratos do passado e conectando-os com contratos
da atualidade, tornando-os relevantes e cheios de significados. Para isto, ha que estar
articulado com a aprendizagem e a cultura do participante dentro e fora do contexto
escolar (Freedman, 2006, p. 80).

Relativamente aos contextos e qualidade de ensino da arte, Freedman acrescenta que
uma educacdo de cultura visual deve ser pensada a partir de posicGes interdisciplinares
e extradisciplinares que permitem que se conecte informagdo com as matérias escolares
tanto dentro da escola, como fora. Quando estudamos a cultura visual do passado,
vemo-la de duas maneiras: através do nosso préprio passado ou através dos olhos dos
historiadores e profissionais da histéria e da cultura.

Segundo a mesma investigadora, muitas publicacdes indicam que uma compreensao do
contexto proporcionaum alto nivel de pensamento que o0s aprendizes
alcangam, quando lhes ensinamos técnicas e processos. Com base nesta teoria, o estudo
do passado ajuda os aprendizes a interpretar as obras de arte com as quais ndo estao
familiarizados. Rudolph Arnheim, destacado pelos seus estudos de analise percetual da
forma visual, refere que “todos os aspetos da mente afetam a arte, sejam eles
cognitivos, sociais ou motivacionais” (Arnheim, 1974, p. 4).

2.2.2. Criatividade nas escolas

O termo criatividade tem sido enquadrado nos curriculos escolares a par da
Educacdo Artistica, nas ultimas décadas. Os tedricos da Educacdo Artistica, como é o
exemplo de (Delors, 2001) e Elliot Eisner (1972) tém como tendéncia apontar a
qualidade cientifico-técnica, o contributo moral e social, a importancia técnica ou
tecnoldgica e o cardter pratico na perspetiva de empregabilidade e desenvolvimento do
pais como dominantes no curriculo escolar dos nossos alunos.

Eisner (1972) refere que existem quatro aspetos criativos que sdo formulados no
processo educativo artistico: (i) ampliagdo dos limites, quando os individuos identificam
e redefinem os limites comuns estabelecidos; (ii) inven¢do, sendo este um processo de
aplicacdo do conhecido através da sua reestruturacdo, que se traduz em algo
completamente novo; (iii) rutura, sugere a descoberta de limita¢des e falhas nas teorias
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existentes, através do seu questionamento e, por fim o da (iv) organizagdo estética que
caracteriza os objetos no campo da organizacao das formas e dos elementos pictéricos
através da unidade de resolucdo de problemas que os constituem.

Inevitavelmente associada a Educacdo Artistica, a criatividade surge como chave
essencial para a empregabilidade. Dado o estreitamento cada vez mais acentuado nas
relacOes entre ciéncia, economia e técnica, assim como o agravamento da competicdo
em situacdes de trabalho, a criatividade surge como valor de elevado potencial
financeiro, pois determina solucdes praticas, rapidas e inovadoras no mundo do
trabalho, o que a torna evidentemente procurada. Este fenédmeno explica a cultura da
criatividade que tem sido alargada por todos os campos de atividade, nomeadamente a
ciéncia, a tecnologia e, obviamente, a arte.

Segundo Manuel Matos (2012), o conceito da criatividade baseia-se naquilo que é um
elemento obrigatdrio da sua pratica, ou seja, o respeito de certas regras, ainda que por
vezes nao haja consciéncia plena das mesmas, uma vez que a pratica ndo é
necessariamente regida pela consciéncia (Matos, 2012, p. 130).

Bachelard (1985) defendia que a imaginacao seja a faculdade de produzir imagens. No
entanto, ao longo dos anos tem-se assistido ao contrario desta afirmacdo. Ou seja, a
deformagdo de imagens ja concebidas. Para além disto, a criatividade é também a
libertacdo das imagens pré-concebidas e a opcdo de as alterar, pois, “se ndo hd mudanca
de imagens, fusdo surpreendente de imagens, ndo ha imagina¢do, nao ha acgao
imaginante” Manuel Matos (ibidem, p.130).

Segundo o mesmo autor, a questdo que se coloca nos tempos que correm é saber se a
educacdo deve ser guiada pela criatividade ou, pensar a criatividade como condicdo e,
ao mesmo tempo, como fung¢do na educacgao, ou seja, aceitando a criatividade como
mediacdo que promove a aprendizagem (Matos, 2012, p. 121).

2.2.3. Ateliers Artisticos - espacos interventivos, interpretativos e de lazer

Segundo Junqueira & Gomes (2009), a ideia de atelier como espac¢o de trabalho do
artista e do ensino de belas artes, leva-nos a Idade Média, em que os ateliers eram o
lugar privilegiado do ensino e producao artistica, onde os participantes eram educados
pelo mestre no seu préprio lugar de producdo. Porém, na época renascentista, comeca
a emergir o artista moderno que hoje nos é familiar, com consciéncia da sua fungao
intelectual, assim como da sua dimensdo criativa (Junqueira & Gomes, 2009).
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A partir do séc. XIX, o desenvolvimento tecnoldgico da captacdo e reproducdo de
imagens possibilitou grandes transformacdes na relacdo do artista com os seus
instrumentos e com o préprio atelier. Exemplos disso, sdo a producdo de tintas em
bisnaga, que permitiu ao pintor impressionista pintar as paisagens ao ar livre, e a
invencdo da fotografia, que alterou a relagdo do artista com o atelier.

Atualmente, o atelier do artista, ndo se trata apenas do local onde o artista produz obras
para vender no mercado. O atelier, pode ser visto como um espaco de cruzamento de
subjetividades multiplas, onde a obra também é construida pelo espectador. Hoje, o
atelier é um lugar de experimentacdo, como se de um laboratdrio se tratasse, onde as
atividades se desenvolvem com carater coletivo. No entanto, para se ser artista,
atualmente, tem de ser estar atento ao ambiente pluralista onde vivemos. E necessario
pensar, suspeitar e sair fora da caixa. Nesse sentido, é também necessario repensar o
lugar do atelier na sociedade atual (idem:ibidem).

De certo modo, as tecnologias tém democratizado as artes visuais e oferecido uma
grande variedade de cultura visual diversa ao publico de todo o mundo. Desta forma,
tém confundido os limites das belas artes e a cultura popular. Ao mesmo tempo, a
cultura visual coloniza a mente. Através desta distribuicdo de cultura visual,
enriguecem-se as vidas dos participantes que, de outro modo, ndo teriam essa
oportunidade. No entanto, representagées culturais estereotipadas frustram propdsitos
democraticos da escola, tal como foi referido anteriormente pelos autores Freedman,
Hernandez, Acaso, entre outros pedagogos.

2.2.4. Conceitos interdisciplinares em ambientes ndo formais

A interdisciplinaridade é a via que permite ndo separamos mais as coisas que se
entrelacam na realidade. Analisemos o seguinte exemplo: Jacques Ranciere (2002)
escreveu uma estodria, onde contava que Joseph Jacotot era um jovem francés, educador
de retdrica, que em 1815 viajou para a Holanda, onde se deparou com um grupo de
participantes que queriam aprender francés. Ele ndo falava holandés, e os aprendizes
nada sabiam sobre francés. No entanto, para nao deixar aquele grupo de aprendizes na
ignorancia, Jacotot aceitou o desafio de ensinar francés. Com a ajuda de um intérprete,
o orientador recomendou uma obra literdrio escrita em francés e solicitou que
aprendessem a lingua, amparados pela tradugdo. Quando ja tinham lido a primeira
metade do livro, o mestre pediu que relessem, e, quanto a segunda metade, que se
contentassem em |é-lo para conseguir narra-lo.
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Jacotot pensava que os estudantes, depois de ler o livro, ndo iam conseguir escrever um
texto em francés pois nunca haviam tido qualquer aula. Contudo ficou surpreendido
quando todos se sairam muito bem na execucao da tarefa. “Nao seria, pois, preciso mais
do que querer para poder?” (Ranciére, 2002, p. 16). Foi nesse momento que Jacotot
alterou a forma como olhava para a fun¢do do mestre, e percebeu que esta ndo era a
transmissdo dos seus conhecimentos aos participantes. O ato essencial do mestre era
explicar, destacar os elementos simples dos conhecimentos e harmonizar a sua
simplicidade com a simplicidade dos jovens. Ensinar era transmitir conhecimentos e
formar espiritos levando-os do simples ao complexo. Mas se o trabalho do mestre ndo
€ transmitir conhecimentos, sera o mestre dispensavel na educagdo dos jovens?
Segundo Jacques Ranciere, filésofo francés, o segredo é reconhecer a distancia entre
aprender e compreender.

Se para os antigos, o mestre estava no centro da filosofia escolar, atualmente é preciso
inverter a légica do sistema “explicador”. A explicacdo ndo é necessdria para socorrer
uma incapacidade de compreender, pelo contrario, essa incapacidade é a ficcao
estruturante da concecdo explicadora do mundo. Segundo Ranciéere, o ato e explicar
algo a alguém, é um ato demonstrativo de que este ndo seria capaz de compreender por
si so.

Quando a crianga nao percebe algo, o formador procura arranjar novas formas de
explicar, o que transmite a crianca que, a menos que lhe expliquem, ela nunca ira
compreender nada. Na histéria de Jacotot, o autor refere que os participantes de Jacotot
tinham aprendido sem um mestre explicador, mas ndo sem mestre. “O homem, e a
crianga em particular, pode ter a necessidade de um mestre quando a sua vontade nao
é suficientemente forte para coloca-la e manté-la em seu caminho” (Ranciére, 2002, p.
25). Ranciere defende que é possivel aprender coisas sozinho, e que este é o verdadeiro
método pelo qual cada um aprende e pelo qual cada um descobre a medida da sua
capacidade.

Partindo de uma reflexdo pessoal sobre a perspetiva de Jacques Ranciere, acreditamos
que o facilitador ndo é dispensavel na aprendizagem do aprendiz. No entanto, com a
hibridacdo de contextos de toda a ordem, é necessario um acompanhamento
sistematico na educac¢do, ao invés de uma explicacdo, e uma articulacao de relagdes
entre pessoas, cidades e bens culturais, em que propde pensar o mundo como um
museu, articulador de passado, presente e futuro, memoria e experimentagdo, sendo
necessario que a crianca ou o jovem tenha interesse pela matéria, e que o facilitador
tenha consciéncia da histdria e da cultura de cada participante; e que tenha em
consideragao o que ele sabe, para lhe poder ensinar mais.

2.2.5. Lugares e contextos artisticos.
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Quando pesquisamos sobre lugares e contextos artisticos, a primeira palavra que nos
surge é Museu. Por norma, vemos o Museu como um lugar de visita, quase de culto,
onde ndo se pode falar, fotografar, tocar e muito menos brincar. No entanto, Roser Calaf
Masachs (2009) mostra-nos o Museu como meio auxiliar das escolas, visto que tém
alguns aspetos em comum, que, bem trabalhados, podem ser fulcrais na educac¢ado da
crianga. Varios autores estudaram este tema e, Masachs distribuiu os resultados por
quatro formas distintas de ver esta matéria:
i Como uma inspiracdo para mudar aspetos do modelo escolar. Segundo
Allard e a sua equipa no Departamento de Educacién de la Universidad de
Quebec, Montreal, a escola deve aproveitar as praticas realizadas nos
museus para mudar a sua prépria metodologia (2009);
ii. Como oportunidade de oferecer fundamentacdo para uma museografia
didatica. Xavier Hernandez (2003) y Joan Santacana (2005) do Departamento
de Didactica de las Ciencias Sociales de la Universidad de Barcelona (2009);
iii. A didatica do patriménio como uma construcdo que considera o publico que
contempla o Patriménio como conhecimento escolar. Esta é uma tese
sustentada pelos grupos de investigacdao das universidades de Huelva,
Sevilla, Valladolid e Gerona e fundamenta-se na formacao do orientador em
modelo formal e ndo formal (2009);
iv. O grupo que defende a possivel complementaridade entre os programas
educativos dos museus e o ensino do patrimoénio que se realiza na escola.
Este grupo é dirigido por Roser Calaf Masachs e denomina-se Mirar, grupo

de investigacdo situado na Oferta Tecnoldgica da Universidad de Oviedo

(2009).

Na ultima proposta, encontra-se um fio condutor entre os espagos educativos, sociais e
escolares e propde-se uma didatica do patrimdnio dentro e fora do espago de
aprendizagem (Masachs, 2009). O primeiro ponto comum que vimos entre o espaco de
aprendizagem e o museu é o Patriménio. Tanto num espago como noutro, existe um
patrimonio coletivo, existem histdrias e interpretagdes diferentes de pessoa para
pessoa. Tudo o que é abordado no espaco educativo, também pode ser aprendido no
museu, até com melhor sucesso. Isto, porque, os espacos oferecem novas experiéncias
qgue podem ser facilitadoras de boa aprendizagem (idem:ibidem, 2009).
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Por esta razao, pensar na fungao educativa, a partir de uma perspetiva cosmopolita pds-
nacional, consiste em valorizar a identidade legitima, na qual os espacos educativos
conseguem reproduzir as conceg¢des da cultura homogénea com base nas identidades
histdricas e projetos culturais particulares para construir a cidadania.

Segundo Castells (In (Masachs, 2009, p. 46), o Estado fazia a nacdo e ndo o inverso. As
sucessivas crises na familia patriarcal e o fim do modelo da sociedade industrial
dificultam a identidade legitimadora e a emergéncia da cultura global, que transcende
as fronteiras culturais tradicionais, opde-se a formacdo de cidaddos defendida por
Bolivar. Trata-se de conjugar as multiplas identidades numa cidadania completa onde
nao se tem concebido o “multiculturalismo”.

7

Mas a questdo coloca-se: o que é necessario construir para se conseguir este
multiculturalismo integrador? E preciso aprendermos a viver juntos, adotando um
conceito de nés mesmos como cuidadores do mundo e conservar a nossa identidade
local e é também necessdrio considerar o espago de aprendizagem como um lugar para
convivéncia com diferentes culturas e pluralismos democraticos. Segundo
Castells (ibidem), é fundamental construir novos instrumentos de coesdo, que levardo a
um espaco formativo que fortalece a identidade local e a educa¢dao cosmopolita.

2.4 Sumaéario

Este capitulo reflete sobre conceitos e tendéncias do Ensino Artistico, com
especial relevancia para dindmicas educativas em contexto ndo formal, nos ateliers
artisticos e no Studio Teaching.

Conclui-se que a revisdo da literatura forneceu um suporte tedrico
fundamental a programagao, implementagao e avaliagao de ideias inovadoras num
contexto de Atelier Entropico, a partir de uma abordagem qualitativa e é sobre isso que
o préximo capitulo se ira debrugar.

A analise da literatura e a minha experiéncia profissional leva-me a concluir
que as praticas de muitos profissionais refletem uma falta de compreensao acerca dos
conceitos de Arte Contemporanea e que o estudo destas tendéncias e conceitos pode
trazer um grande contributo as praticas geradas em contextos informais e ndo formais,
por profissionais comprometidos com um papel de agente cultural de mudanga e
alicercadas em abordagens interdisciplinares relacionadas com temas que privilegiam a
cultura visual e a arte contemporanea.
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Capitulo 3 — Metodologia da Investigacao

3.1. Introducdo e Finalidades

Este capitulo tem como finalidade refletir sobre os pressupostos metodolégicos
em que esta investigacdo assenta, justifica a escolha do método, caracteriza os
instrumentos de recolha de dados, descreve o contexto e amostra do estudo e termina
com as consideracgOes éticas que foram tidas em conta.

3.2. Contextualizacdo da pesquisa

Do ponto de vista metodoldgico o estudo que se desenvolveu num espaco criado pela
investigadora, configurou-se numa abordagem qualitativa e optou pelo método de
investigacdo-acdo, pois pretendeu testar e avaliar as abordagensem termos de
educacdo artistica em contexto nao formal.

3.3. Método de Investigacdo-Acdao

A minha revisdo na literatura sobre métodos de pesquisa possiveis na sequéncia da
parte curricular do Mestrado levou-me a concluir que uma abordagem qualitativa podia
ser mais apropriada ao estudo deste problema especifico”, permitindo uma anadlise mais
profunda e pormenorizada. Assim, o método de investigacdo-acdo considera-se a mais
apropriada, devido a sua capacidade de resolucdo de problemas educacionais quando
diagnosticados em situagcGes pontuais e especificas (Moura, 2003, p.13).

Investigacdo-acdo é, acima de tudo, toda uma forma pratica de investigacdo cientifica
qualitativa. De acordo com Hodgkinson (Cohen e Manion, 1990, p.274) a expansdo da
investigacdo-acao nos Estados Unidos da América na década de 40, coincidiu com o
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nascimento do movimento progressivo em salas de aula e com o interesse crescente em
interacdo e trabalho de grupo. Neste sentido, investigacdo — acdo é um produto légico
de uma situacao educativa em progressao, tendo mostrado as criangas como trabalhar
juntas para solucionarem os seus problemas, o passo seguinte seria a adog¢do de
métodos que tinham sido ensinados as criangas, por parte dos orientadores, e a
aprenderem a resolver os seus proprios problemas em colaboracao.

“Embora Ihe falte o rigor da investigacdo cientifica, a investigacdo-acao é preferivel as
abordagens subjetivas para resolverem os problemas”, (Manion & Cohen, In Moura,
2003, p.15). Moura (idem, p.15) esclarece ainda que “a sua maior vantagem, quando
implementado nas escolas, e que é um procedimento continuo, (e.g. desenhado para
abordar um problema concreto numa situacdo imediata”. A mesma investigadora diz
ainda que uma maior vantagem é que esse método facilita a inclusdo do grupo para
mudanga.

O método qualitativo facilita a pressao do grupo para mudanga, para além da
flexibilidade e adaptabilidade, que permite que as mudancgas acontecam durante a sua
aplicacdo e encoraja a experimentacdo e inovacdao a longo-termo (Moura, 2003) p.
15). Contudo, segundo a mesma investigadora, tém sido levantadas algumas objecdes
relativamente a este método tais como criticas a falta de rigor cientifico, pois tende a
ser usado de forma amadora, o que explica essa falta de rigor, e o facto dos seus
objetivos serem situacionais e especificos. Também ndo vai para além da resolucdo de
problemas praticos; tem pouco ou nenhum controlo sobre as varidveis independentes;
e os seus resultados ndo sdo tipicamente generalizaveis e restritos ao meio envolvente
no qual a investiga¢dao tem lugar (Moura, 2003, p.15). Dado tratar-se de um estudo com
uma amostra muito limitada, os resultados ndo podem ser generalizados para todos os
outros ateliers. No entanto, o mesmo, podera contribuir para uma melhor analise
futura, juntamente com outras amostras que poderdo vir a ser recolhidas, quando
comparadas com tedricos que estudam acerca do assunto.

3.4 Localizacéo da Pesquisa

A pesquisa teve lugar no Atelier Entrdpico, que é um espaco que convida a exploracao
artistica em Ponte de Lima, pensado e criado pela investigadora da presente dissertacao.

Embora ja referido, importa reforcar que o espaco foi pensado aquando do estagio

curricular da investigadora, influenciado por outros ateliers de Artes Plasticas que
conheceraem 2017, na cidade do Porto e que a presente dissertacdo procura questionar
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sobre a influéncia e pertinéncia no meio envolvente, recusando-se, desta forma a
utilizagdo deste estudo para meios de divulgagao do mesmo.

Apds uma pesquisa acerca dos apoios sociais que o Municipio de Ponte de Lima
dispOe para jovens empreendedores residentes, foi encontrado o Programa Terra
Incubadora que visa a disponibilizagdo de uma loja fisica no Mercado Municipal de Ponte
de Lima, que se insere no Centro Histdrico da vila.

Para além das rendas baixas em relacdo a outras lojas do concelho, o Programa Terra
Incubadora oferece o primeiro ano de renda ao proprietdrio, no ano seguinte a renda
sobe para 50%o. do total e, apenas no terceiro ano é se deve pagar valor total referente
a renda das lojas, que ronda os 114€ mensais. Ou seja, mesmo o valor total da renda
acaba por ser relativamente baixo, tendo em conta a exploracdo do mercado em que
nos encontramos atualmente.

Podemos supor que estes valores reduzidos se devem ao facto de o Municipio ter
reconstruido, no ano 2007, o Mercado Municipal com o intuito de Ihe oferecer uma nova
dindmica e ocupacdo. Por essa razdo, neste espaco estdo inseridas 28 lojas, todas elas
ocupadas por habitantes de Ponte de Lima, o que permite que haja um maior
investimento no comércio local e, automaticamente, uma crescente economia circular.

No entanto, a cedéncia do espaco fisico é estudada caso a caso, e passa por uma série
de avaliacbes que permitem compreender a pertinéncia da mesma. Em relagdo ao
Atelier Entrépico, numa primeira fase, foi necessdrio preencher uma candidatura (anexo
1) que justificasse a pertinéncia da cedéncia ao espaco fisico e o que este projeto poderia
vir a trazer de interesse aos habitantes limianos.

A segunda fase passou pela aceitacdo do Senhor Presidente da Camara do Municipio de
Ponte de Lima, no cargo Eng.? Vitor Mendes. Posteriormente, foi entregue a chave
referente a loja sorteada em reunido de camara e assinado o contrato referente a esse
protocolo, inserido no anexo Il.

Como se pode verificar no esquema abaixo, o Atelier centra-se na experimentacao,
criacdo e divulgacdo artistica. Quanto a experimentacao, tem como ponto de partida
aquilo que o participante que tem interesse em realizar nas sessdes e, posto isso,
orienta-lo no seu processo de criacdo artistica.

Com base no trabalho concretizado, realizaram-se exposicbes e mostras de arte
publicas, tendo por objetivo a divulga¢do. Com o trabalho que é produzido no Atelier,
pretende-se a exploracdo da criatividade, ndo com o intuito de criar artistas
profissionais, mas com a intencdo de estimular a forma de resolver problemas e recorrer
a respostas “fora da caixa”.
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Atelier Entrépico

Experimentacéo Divulgagéao

Tabela 1: Base da criagdo e fundamentacao do Atelier Entropico. Criado pela autora.

3.4. Amostra

Com base na definicdo de andlise constituida por diferentes autores e com especial
enfoque no método qualitativo, importa ter em consideracdo que para “o enfoque
qualitativo, a amostra é uma unidade de analise ou um grupo de pessoas, contextos,
eventos, fatos, comunidades etc. de analise; sobre o(a) qual deverdo ser coletados
dados, sem que necessariamente seja representativo(a) do universo ou da populagdo
que se estuda” (Sampieri, Collado, & Lucio, 2006, p. 251).

Neste caso, a amostra do estudo relaciona-se com um pequeno grupo de oito
participantes entre os 10 e os 14 anos que participa em ateliers de artes plasticas
semanalmente. Assim, assume-se que esta pequena amostra ndo pode ser relativizada
com a restante populacdo por se tratar de um estudo muito especifico.

Uma vez que o espaco escolhido para concretizar o estudo foi aquele que veio a ser o
local de trabalho da mestranda e um projeto dinamizado pela mesma, a facilidade de
escolher a amostra para o estudo foi facilitada, uma vez que a mestranda ja conhece os
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participantes. Enquanto isso, é também realizado um trabalho de imparcialidade e
andlise por parte da investigadora, que se mostra fundamental na veracidade e
viabilidade do estudo.

Desta forma, a mestranda assume responsabilidade em ser imparcial na relagdo entre a
dissertacao, o Atelier Entrdpico e os participantes em estudo, assumindo a veracidade
dos dados recolhidos, bem como uma reflexdao e avaliacdo séria e concreta, de modo a
ndo deturpar os resultados da pesquisa.

Assim, o papel da investigadora mostra-se, fundamentalmente consciente na execu¢ao
do estudo, pretendendo assumir o problema que originou o atual estudo, passando para
a dinamizac¢do das atividades com os participantes, a elaboragdao dos questionarios e
avaliacdo dos mesmos, bem como a reflexdo sobre essas a¢des descritas no presente
estudo.

3.5 Método de Recolha de Dados

O estudo pretende realizar uma investigacdo-agao com base na experimentagao plastica
e artistica na estancia juvenil, mais especificamente no estagio dos 10 aos 14 anos. “A
experimentacao é um processo de validacdo de técnicas, abordagens, ferramentas e
teses. Com isso, é importante em todas as areas de conhecimento” (Anderson, et al.,
2014). O termo de experimentacdo é caraterizado por diversas situacdes de produgao
ou interacdo “nas mais diversas manifestacdes de arte” (Magalhdes, 2019) envolvendo
nao so as praticas artisticas profissionais, como também atividades educacionais e
infantis com a intencdo de estimular a criatividade e percecdo da arte por parte das
criangas.

A finalidade da recolha de dados foi registar todos os aspetos que se considerassem
pertinentes, desde o planeamento da agao, a intervengdo propriamente dita, a reflexao
e avaliacdo ao longo da acdo, de forma a verificar as alteracdes nos comportamentos e
atitudes dos intervenientes e das suas perce¢des relativamente ao problema
mencionado previamente. Para isso foram selecionados os seguintes instrumentos:
observacdo, notas de campo, didrio da investigadora, conversas informais entre todos
os participantes. A investigadora fez uso dos registos visuais (fotografias), registos
graficos (desenhos e pinturas).

Dentro da observacdo, existe a observacdo direta, que acontece quando se observa
diretamente para um objeto ou um contexto concreto, o que pressupde que O
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observador tem de estabelecer um contacto real e fisico com o objeto que esta a
observar. Por outro lado, existe também a observacdo indireta, que se define pela
utilizacdo de meios para observar um determinado objeto ou contexto, como por
exemplo, o recurso a fotografias ou outros meios visuais. Esta € uma alternativa a
observacdo direta, que tem como particularidade a facilidade de observar
imediatamente um objeto que ndo se pode ter no momento, no entanto, tem as suas
limitagdes. Dada a incapacidade de observar totalmente o objeto, é impossivel sentir-
Ihe o cheiro, assim como a percecao da textura através do toque.

Desta forma, Berrocal (ibidem) acredita que a observacdo vai para além da visdo, e surge
com base em todos os sentidos do corpo humano, uma vez que também estes sao
influenciados através dos diversos estimulos.

3.6 Analise dos Dados

A andlise do conteldo foi aqui entendida como uma técnica, e ndo como um método.
Pretendeu-se, portanto, que esta analise tivesse uma dimensado descritiva que citasse o
que foi narrado, e uma dimensdo interpretativa, ocorrida através das interrogacdes
da investigadora relativamente a este objeto de estudo.

Nessa consideracdo, entendi que a escolha da técnica mais adequada para a andlise de
conteudo, varia conforme os objetivos da pesquisa, bem como o meu posicionamento
perante as questdes de investigacdo. Assim, e segundo Bardin, citado por Guenna
(2006) definem-se os varios tipos de analise de conteudo nas seguintes partes:

Categorial — Refere-se a analise tematica e descritiva dos resultados.

Avaliagao — Quantifica as atitudes dos entrevistados em relagdo ao objeto de estudo, a
direcdo e intensidade de opinido. A intencdo desta fase é desmembrar-se o texto em
unidades de significado, analisando a carga avaliativa.

Enunciagao — Utilizando-se sobretudo em entrevistas longas e muito abertas, esta parte
centra-se na analise central dos conteldos, desprezando os aspetos formais da
linguagem. Entende-se a entrevista como um processo de avaliagao.

Expressdo — Analise formal e linguistica, normalmente usada para investigar a
autenticidade de documentos na psicologia ou na ciéncia politica.
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Demaziere e Dubar (1997) apresentaram algumas metodologias de andlise de conteudo
baseadas em paradigmas mais indutivos, que difere em método hipotético-dedutivo,
assim como das formas de tratamento de informacdo (ver Tabela 2). Segundo os
autores, existem varios tipos de andlise de conteudo baseados no paradigma
compreensivo.
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Analise de conteudo baseados no paradigma compreensivo

Analise proposicional do
discurso (APD)

Foi ensaiada sobretudo por psicélogos na década de 80 e tem como base a defesa
de que o sujeito constréi no seu discurso através de uma estrutura de universo
simples, organizado por algumas nogdes chave. O objetivo da APD é perceber
esse mundo referencial e reconstruir a sua imagem, desconstruindo assim a forma
como o discurso se relaciona com os factos.

Analise das relagdes por
oposicao (ARO)

Trata-se de um método exploratério de entrevistas que assenta na hipétese da
existéncia de uma sintaxe sobreposta a gramatica linguistica, organizando assim
um significado em oposigées.

Analise indutiva de desen-
volvimento dos préprios
autores

Tendo como apoio base as teorias de Glaser e Stauss (1967), Demaziére e Dubar
sugerem uma abordagem indutiva na analise de materiais e nas suas formas de
interpretagao e escrita tedrica.

Analise descritiva: tipologi-
ca, categorial e tematica
aprofundada

Quando a andlise tem uma grande diversidade de material escrito, sugere-se que
este se divida em quatro etapas:

- Redugao e selec¢ao da informagao;

- Descrigao;

- Interpretagaol/verificagéo;

- Escrita e divulgacéao;

Neste tipo de analise sdo consideradas analises descritivas, ao invés de interpreta-
tivas. No entanto, t&ém uma forte intervencéo do investigador, que tem como inten-
cao escrever sobre o que disseram na entrevista, mas, em vez de escrever sobre
“25 opinides, agregam-se as diferentes légicas do que nos foi contado” (Guenna,
2008, p. 77)

Analise tipolégica

Segundo Isabel Carvalho Guenna, trata-se do método de exceléncia da metodolo-
gia qualitativa. Demaziére e Dubar classificam esta analise como “uma das opera-
coes mais correntes e praticadas” nas ciéncias sociais e experimentais, que permi-
tem colocar em ordem o material recolhido, classifica-lo segundo os critérios,
localizar as “variaveis escondidas que explicam as variages das diferentes dimen-
sOes observaveis tais sdo os objetivos mais correntes de uma tipologia” (Dema-
ziére & Dubar, 1997, p. 274).

Por outro lado, Dominique Schnapper, refere que a diversidade de conceitos sobre
uma analise tipolégica e as suas diferentes propostas, tornam a sua utilizagao
confusa, dado que “néo existe verdadeiro consenso dos socidlogos sobre a analise
tipolégica, enquanto que os procedimentos, pelos quais os dados recolhidos por
inquéritos (...) s@o objeto de um largo consenso” (Dominique, 1999, p. 2).

Analise categorial

Refere-se a identificagao das variaveis cuja dindmica é essencialmente explicativa
de um determinado fenémeno que se pretende explicar. Conforme defendem os
autores J. Poirier, Clapier-Valladon e P. Raubaut, a categoria € “uma rubrica signifi-
cativa ou uma classe que junta, sob uma nogao geral, elementos do discurso”. Ou
seja, o sentido da identificagao de cada categoria de analise, deve ser bem explici-
to (Poirier, Clapier-Valladon, & P. Raubaut, 1983, p. 216). Podemos observar um
exemplo de analise categorial no quadro abaixo, que se refere as variaveis interve-
nientes na percepg¢ao da trajetéria do bairro (impacto no realojamento)

Analise de contetido
tradicional

Refere-se a uma metodologia onde sao identificados os corpus centrais da recolha
de dados a estudar em profundidade e, com recurso a identificagéo do entrevista-
do. Enquanto que a classificagdo de categorias e subcategorias realiza-se uma
analise de contetdo com tematica. Posto isto, pretende-se que se volte ao material
de recolha de dados original e recompde-se os fragmentos do discurso distribuidos
pelo texto.

Analise interpretativa - As
“hipéteses explicativas” e
os “ideais-tipo”

Como foi acima referido, as analises anteriores pretendem que se descreva o que
foi referido pelos entrevistados de uma forma condensada e organizada. No entan-
to, o trabalho do investigador, ultrapassa esses canones enquanto sociélogo, ndo
se limitando apenas a descrigdo descrita. Para além da interpretagao da relacao
das individualidades histéricas de cada pessoa com os processos gerais histori-
cos, € permitido que o investigador seja interpretativo, de modo a conceber novos
conceitos e proposigdes tedricas explicativas do fenémeno em estudo. Com base
na légica da andlise compreensiva, entende-se que a generalizagao depende do
estatuto da pesquisa, se a mesma garantiu diversidade e saturou a informagao, os
riscos de saturagao de informagao sao similares aos de qualquer outra pesquisa.
(Guenna, 2006)

Tabela 2: Tipos de analise de contetldo compreensiva adaptado de Repositério da Universidade Aberta
(Henriques, 2014).
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3.4. Elaboracao do relatério

A elaboracdo do relatério originado pela recolha de material requer algum empenho e
dedicacdo, ndo se tratando de uma tarefa simples, dada a variedade de publicos, a
selecdo e comparacdo de informacdo e ao tipo de linguagem que é descrito conforme o
publico a quem se divulga a informacdo. No entanto, é de relembrar as sugestdes
escritas por Poirier e Valladon (1983) acerca das dimens&es que um relatério deve ter,
tais como:

e C(Citar os postulados tedricos, assim como os meios e métodos de recolha de
informacao;

e Explicitar meticulosamente as estratégias de recolha e andlise de dados;

e Clarificar com dados exatos, as construgées tedricas mais significantes;

e Expor os resultados menos atingidos ou até negativos;

e Documentar as decisdes tomadas durante a pesquisa/atividade que podem
influenciar as estratégias da pesquisa, bem como a apresentagao e analise;

e Preservar a confidencialidade das informagdes e dos participantes;

e Confiar na sinceridade dos participantes;

e Clarificar a generalizacdo dos dados e o significado tedrico.

Desta forma, consideramos que a atual investigacdo se pode identificar com alguns
pontos de referéncia descritos pelos autores acima referidos, uma vez que nos
baseamos na andlise tedrica de criticos da Educacdo Artistica referenciados ao longo de
toda dissertacdo e procuramos ter o cuidado de referenciar devidamente os autores,
conforme as normas éticas da investigacao cientifica. Para além disso, procuramos
igualmente explicitar as estratégias de recolha e andlise de dados, descrita no
subcapitulo 3.3. Andlise de Conteudo e nao ocultar os resultados menos atingidos ou
até negativos que possam surgir ao longo do estudo.

Nessa perspetiva, foram igualmente documentadas todas as decisdes tomadas durante
as atividades, com base das necessidades mostradas, e sempre tomadas em
concordancia com todos os participantes. Relativamente aos participantes, foi confiada
a sinceridade inerente as suas respostas para a elaboracdo do projeto, assim como foi
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respeitada a confidencialidade das informacdes e dos participantes onde foram
tomadas medidas para que a mesma fosse privilegiada, uma vez que, em caso algum, é
descrito o nome dos participantes, ou qualquer dado que os possam identificar.

Dado se tratar de um estudo com uma amostra muito limitada, este resultado nao
podera ser generalizado para todos os outros ateliers. No entanto, o mesmo, podera
contribuir para uma melhor analise futura, juntamente com outras amostras que
poderao vir a ser recolhidas, quando comparadas com tedricos que estudam acerca do
assunto.

3.7 Consideracdes Eticas

Partindo do pressuposto que todos os seres humanos se regem pelos direitos e
principios éticos, é importante té-los em conta e respeita-los. No caso especifico da
concretizacdo de uma pesquisa, é inquestionavel a importancia dada as questdes éticas
tanto no desenvolvimento do projeto, como na escrita da dissertacdo, de modo a evitar
constrangimentos que possam por em causa a autenticidade da pesquisa.

Segundo Cohen e Manion (in Bell, 1993), “um cédigo de conduta ética torna os
investigadores conscientes das suas obrigacdes perante aqueles que sdo objeto do seu
estudo e também das areas problematicas onde ha consenso” em relacdo ao que é e
nao é aceitdvel”, o que permite um valor de esclarecimento entre ambas as partes (Bell,
1993, p. 56).

Assim, a responsabilidade e o cuidado em proteger os participantes e os respetivos
dados é fulcral para uma investigacdo eticamente correta. Desta forma, como
investigadora, procurei respeitar os seguintes principios éticos, respeitando a
imparcialidade e o cuidado em ndo adulterar os resultados da pesquisa; informando os
participantes, em estudo sobre a natureza do mesmo, o destino da informacdo que
recolhi e da sua liberdade de escolha em relacdo a sua participacdo; solicitando
autorizacdo aos Encarregados de Educacdo para a participacdo dos seus educandos no
estudo, bem como informa-los que todos os dados recolhidos serdo tratados com o
maximo respeito e confidencialidade; e por ultimo, mas ndo menos importante
descrever a dissertacdo com veracidade, recorrendo a outros autores fidedignos.

49



3.8 Sumario

Este capitulo descreveu a metodologia de investigacdo adotada. Na primeira parte
foram apresentadas as razoes que conduziram a selecdo do método de investiga-acao e
dos instrumentos de recolha de dados. Concluiu-se que a metodologia escolhida
permitiria uma flexibilidade na programacao do plano de ag¢do, e uma reflexdo/avaliacdo
dos ciclos de agao.

O contexto selecionado foi um Atelier na Vila de Ponte de Lima, por se tratar do contexto
onde a investigadora desenvolve a sua pratica profissional, no ambito das Artes. Os
instrumentos de recolha de dados foram escolhidos, tendo como preocupacdo o registo
sistematico da investigacdo-acdo. Esses instrumentos tiveram em atenc¢ao os seguintes
aspetos:

e Revisdo e analise da literatura usando o método de andlise de conteudo;
e Problema da pesquisa e questdes de investigacao;

e Conversas informais entre participantes;

e Intervencdo da investigadora;

e Intervencdo dos jovens.

Por fim foram mencionadas as questdes éticas respeitadas ao longo da pesquisa.
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CAPITULO IV - Descricdo e Anélise dos Ciclos de Acéo

4.0 Introducgéo e Finalidades

O presente capitulo pretende esclarecer como foi desenvolvida a investigacao-acgao
(IA) no Atelier Entropico em Ponte de Lima e o processo de pesquisa desenvolvido, as
opgdes metodoldgicas e os procedimentos adotados em situagdes especificas.

Desta forma, o capitulo 4 estd dividido em cinco partes:

Ciclo Um — Descri¢ao da Fase de Planeamento da IA— Onde se redefiniu o problema da
investigacdo, se selecionaram os participantes e acordou o calendario de acdo,
principios éticos a adotar, instrumentos de recolha de dados, através da observagao
participante, notas de campo, fotografias, conversas informais, que serviram de base a
reflexdo/avaliagdo em cada um dos ciclos de agdo, tal como Elliot (1990) indica.

Ciclo Dois - Fase da Sele¢ao de Estratégias e Recursos — Descreve a forma como pensei
dar resposta as necessidades do grupo com base nas expectativas e necessidades de
cada participante, assim como os instrumentos utilizados na recolha de dados que
permitiram analisar, refletir e avaliar a preparacdao das atividades e a percecdo dos
participantes sobre os recursos que seriam utilizados na fase de implementacdo da acdo.

Ciclo Trés - Fase da Implementagdo da IA - Descreve como se desenvolveram as
atividades

Descricdao da Exposi¢dao, onde procuramos esclarecer sobre a mostra publica das obras
dos participantes.

Reflexdo/avaliagdo — Método que utilizei a partir dos resultados obtidos ao longo dos
trés ciclos da IA
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4.1 Descricdo dos Ciclos de Acao

4.1.1 Contexto da Pesquisa

A escolha do Atelier na Vila de Ponte de Lima estava condicionada por um lado pelo
facto de ser o meu local de trabalho, como previamente ja expliquei e por outro, por se
tratar de uma zona rural, com as lacunas em termos de acesso a oportunidades culturais
no ambito das manifestacdes de arte contemporanea.

4.1.2 Participantes Adultos

O estudo que foi feito para a presente dissertacdo contou com a investigadora e
a designer do Atelier, Bruna Rosas. Para além desses membros internos do projeto,
referenciamos também os oito encarregados de educacao que fizeram parte da amostra
apenas no ciclo 3, ou seja, na exposicao.

4.1.3 Participantes Jovens

O estudo que foi feito para a presente dissertacdo apenas referencia a faixa etdria dos
10 aos 14 anos, dada a maior facilidade de logistica na recolha de dados.

A |A contou com a participacdo de oito jovens (n=8), com idades compreendidas entre
os dez e os catorze anos, sendo quatro do sexo masculino e quatro do sexo feminino.
Por razbes de anonimato os nomes foram codificados, atribuindo-se uma letra do
alfabeto a cada um:

Aluno 1-A, 12 anos; Aluno 2-B, 13 anos; Aluno 3-C, 13 anos;

Aluno 4-D, 11 anos; Aluno 5-E, 14 anos; Aluno 6-F, 11 anos;

Aluno 7-G, 11 anos; Aluno 8-H, 13 anos

52



4.1.4 Instrumentos de Recolha de Dados

Ao longo da investigacdo-acao fui utilizando o meu didrio de campo, apliquei um
guestionario, fiz observacdes das reunibes e atividades do Atelier, e das conversas com
encarregados de educacdo e jovens. A fotografia ajudou a registar esses momentos. As
respostas aos questionarios aplicados no Ciclo Um da Acdo, juntamente com as
conversas informais ndo-estruturadas, foram fundamentais para a reflexao e avalia¢ao
de toda a acdo.

4. 2 Ciclo Um

4.2.1 Descrigdo do Planeamento

Para a conce¢do desta Investigacdo-Acao (IA), foiaplicado um questionario aos oito
jovens inscritos nas sessdes de Artes Plasticas que o Atelier Entrdpico organiza
semanalmente.

1- Este instrumento de recolha de dados teve como objetivo perceber as
necessidades dos participantes face a sua pratica artistica ndo sé no Atelier,
como na escola. No questionario (anexo 1), sobre as suas vivéncias artisticas e
perspetivas sobre os temas a abordar no Atelier, foram abordadas as questoes
aqui indicadas, e tratadas no capitulo seguinte.

12 “O que é para ti a arte?”

Esta questdo surge de modo a compreender o que cada participante entende acerca do
assunto, assim como a prépria necessidade de expressao.

22 “O que entendes por Arte Contempordnea?” que tem como finalidade perceber o que

cada participante entende acerca de arte contemporanea, e serve também de ponto de
partida para a atividade que se desenvolveu a partir do questiondrio.
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32 “Nas atividades que desenvolves na tua escola, quais os meios que costumas utilizar?
Desenho, pintura, escultura, fotografia, video, outros?”. Através desta pergunta,
pretende-se perceber o que cada participante desenvolve na escola onde esta
matriculado, de modo a perceber as lacunas e dar-lhes resposta na elaboracdo de
atividades do atelier.

42 “O que gostarias de experimentar no atelier?” Ja a presente questdo, surge na
necessidade de dar resposta as curiosidades de experimentacao e inovacao de materiais
e técnicas que os jovens pretendem desenvolver.

52 “O que te sugere a ideia de Casa como tema de trabalho?” A questdo pretende ser o
lancamento do tema inicial.

62 “O que entendes por Patrimonio Cultural?” Da exemplos do lugar onde vives.” Esta
ultima questdo tem como finalidade, perceber o que cada participante entende por
Patrimdnio e de que forma o interliga com o tema da Casa.

Depois de analisadas as respostas (Tabela 3, que se apresenta no capitulo cinco),
organizei uma atividade com o grupo de pré-adolescentes. Inicialmente, houve espaco
para lancar o tema de Casa como conforto, lar, bem-estar, e outras interpretac¢des
criadas pelos participantes. Nessa sessdo, criaram um desenho acerca da sua
interpretacao de casa.

Numa segunda fase, introduzimos a tematica de Patrimdnio Cultural como algo pessoal,
social e cultural.

Nesta fase, muitos dos participantes ndao entendiam o significado da palavra Patriménio.
Por esse motivo, e com a minha ajuda foi realizada uma busca no diciondrio da palavra,
bem como uma noca reflexdao sobre a interpretacao de cada um.

Posto isto, foi-lhes proposto que fotografassem locais da vila de Ponte de Lima que
identificassem como Casa e que lhes sugerisse a ideia de Patrimonio.

4.1.2. Ciclo Dois

A atividade proposta aos participantes do Atelier Entrdpico teve como ponto de partida
uma visita a exposicdo “A minha casa € a tua casa”, no Palacete Villa Moraes, em Ponte
de Lima. Tratou-se de uma exposicdo pertencente a itinerancia da Colecdo de obras de
arte da Fundacdo de Serralves, na qual os participantes puderam ver obras de artistas
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contemporaneos, como é o caso de Pedro Cabrita Reis, Fernanda Fragateiro, Tony
Cragg, Gordon Matta-Clark, entre outros (Anexo VII).

Promovi uma visita-guiada, que aconteceu aquando a inauguracao da exposicdo e
confrontei os jovens participantes pela primeira vez com o conceito de Casa, abordado
pelos artistas de maneiras diferentes. Enquanto que Tony Cragg na sua escultura “Sem
titulo, 1982” (fig.1) trabalha o desconforto, utilizando a metafora de uma pedra a
substituir a perna de uma cadeira, e outra que a atravessa, levando-nos a uma ideia de
um punhal nas costas; Fernanda Fragateiro, na sua obra “S6 é possivel de formos 2,
2000-2007” (fig.2) cria a ilusdo de necessidade de uma outra pessoa, para nos sentirmos
mais completos, quando constréi uma escultura com dois baloicos que se unem,
tornando perigosa a a¢ao de andar de baloi¢o sozinho, uma vez que tende a cair com o
proprio peso. Esta metafora pode significar ndo sé que ndo podemos viver
completamente sozinhos, como a necessidade constante de um amparo na nossa vida,
enquanto seres humanos.

g0

Fig. 1 "Sem titulo”, Tony Cragg, c. 1982 © 2020
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Fig.2: SO é possivel se formos dois. Fernanda Fragateiro, 2000-2007 © C 2020

Selecédo das Estratégias e Recursos

Inicialmente, a ideia seria organizar uma composicao grafica que contemplasse varios
pontos da Vila, no entanto, um dos participantes mostrou-se desapontado com a
proposta e sugeriu representar em tela uma figura da obra do artista Monet, e
posteriormente representar um fundo de uma paisagem de Ponte de Lima.

Posto isto, falei com os restantes participantes acerca das op¢Ges que poderiam fazer
na pintura da obra de cada um: ou a representacao de varios locais da Vila de Ponte de
Lima, ou a jungdo de um elemento da obra de um artista previamente conhecido com
uma paisagem/elemento de Ponte de Lima.

A maioria dos artistas escolhidos pelos participantes que viveram no séc. XIX, mais
concretamente ligados a Arte Moderna. Este fator pode ter resultado de, no Atelier,
haver uma seccdo de livros da editora Taschen, onde os protagonistas sao: Vincent
Van Gogh, Claude Monet, Wassily Kandinsky, Paul Cézanne, Henri Matisse. No
entanto, existem também livros de artistas do Renascimento tais como Leonardo da
Vinci, Miguel Angelo. Do Barroco, como é o caso de Jan Vermeer, mas também de
artistas da Arte Contemporanea, como Henri Moore, Paula Rego, Gordon Matta-Clark,
Pedro Cabrita Reis, Helena Almeida, etc.
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4.2.Ciclo Trés

4.2.1. Descricdo da implementacao da IA

Neste caso, o desenvolvimento da primeira atividade deu-se na interrup¢ao das Férias
de Natal, dado que os alunos estdo matriculados na escola formal e nesse periodo,
estariam com mais tempo livre, sendo que o desenrolar da mesma se deu naturalmente
ao longo de 4 semanas (Tabela 1).

4.2.2. Descricdo das quatro sessdes

- No dia 6 de fevereiro, das 14:30h as 16:00h, decorreu a primeira sessdo, conversamos
sobre a necessidade de dar continuidade ao projeto que iriamos desenvolver e como
irlamos relaciona-lo com a Arte Contemporanea. Apds a partilha de algumas ideias e os
participantes esbogaram-nas numa folha A3. Seguem os desenhos digitalizados. Os
participantes optaram por desenhar elementos que lhes sugerissem a imagem de casa.

- Na segunda sessdo e terceira sessdes, que decorreram nos dias 13 de fevereiro e tal,
no horario das 14:30 as 16:00h em ambos os dias, os participantes puderam transpor os
desenhos para a parede, comegando pelo esbogo a ldpis. Apds esse
exercicio comegaram a pintar com os acrilicos da marca Amsterdam, com os quais os
participantes estdo habituados a trabalhar. Nesta fase, foi notdvel o entusiasmo dos
participantes. Muitos deles, nunca tinham pintado num suporte maior que um A2.

- A gquarta e ultima sessao coincidiu com o primeiro aniversario do Atelier, que contou
com a presen¢a dos encarregados de educagdo, dos alunos e com os amigos e
simpatizantes do Atelier, e decidiu-se que a pintura do mural seria terminada numa
sessdo de pintura ao vivo, nesse respetivo contexto, o que aconteceu dois dias depois.
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Atividade Tema Materiais e Recursos Datas & n? de
Horas
nel Casa Tintas aguarelas, diversos | 15, 16, 17 e 18 de
riscadores (lapis, pastel de | Outubro
6leo, pastel seco, canetas) e
agua. N2 de horas: 8
Horas
Ne2 Patrimdnio Cultural | Camaras fotograficas, Novembro e
Mdquina fotografica Dezembro. N2 de
Polaroid, diversos riscadores, | Horas: 8 Horas.
folhas A2.
Ne3 Exposicao Telas, diversas tintas | Férias
(acrilicos e odleos), diversos
solventes (dgua e | de
terebentina).
Natal
Ne de Horas: 15
horas.
Pintura mural Acrilicos, lapis, agua. Janeiro e
Fevereiro.
Ne de Horas: 10
horas.
N24

Tabela 1: Atividades e recursos
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Cada participante tinha a liberdade de escolher os materiais que pretendia utilizar,
sendo que apenas um optou pela técnica do éleo, e os restantes sete optaram pela
utilizacdo do acrilico.

Os participantes tinham a sua disposicdo as telas que foram solicitadas previamente pela
dinamizadora, diversas tintas (acrilicos, 6leos, aguarelas), diversos riscadores (lapis,
pastel de dleo, pastel seco, canetas) e diferentes solventes (agua, terebentina, white
spirit).
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A participante A, de 12 anos, pintou a obra a qual deu o nome de “Bairro em Ponte
Lima”. Esta pintura consiste na composicdo de vérias portas, janelas, varandas e alguns
pormenores conhecidos de Ponte de Lima.

Esta participante foi a primeira participante que o Atelier desde a sua fundacdo,
contando ja com um més de fidelizagdo. Curiosamente, a participante, aquando a
criacdo da obra e respetiva mostra publica, estava numa fase de desapego, angustia e
desinteresse por tudo, e ndo foi facil conseguir motiva-la para a pintura em questao. No
entanto, sentimos um forte interesse aquando da pintura de mural na atividade
posterior.

) % AR

Figura 1: Bairro ém Ponte de Lima, acrilico s/tela,
50x70cm © A 2020.

A técnica eleita foi o acrilico sobre tela para elaborar o fundo que é apresentado como
um degradé. Posteriormente, foi utilizado como recurso a tinta da china nas partes
negras e o acrilico branco para a pintura dos nimeros das portas apresentadas no canto
direito e no canto esquerdo. Finalmente, foi utilizada a técnica de pintura dripping,
popularmente conhecida nas obras de Jackson Pollock, que consiste na base de salpicar
a tinta diluida contra a tela (Camilo, 2017).
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A obra intitulada “Van Gogh no Po¢o” produzida pelo participante B, de 13 anos, mostra-
nos uma pintura composta por a representag¢ao de um pogo, que estd inserido no Largo
de Camdes, um dos locais vais visitados de Ponte de Lima, juntamente com um painel
de azulejos que combinam com as cores do poco e o amarelo dos girassdis a contrastar.

Figura 2: Van Gogh no poco, acrilico s/
tela, 50x70cm © B 2020

Nesta obra, podemos afirmar que o participante se inspirou na obra de Van Gogh “Vaso
com doze girassois”. Na execucao desta atividade, embora no questionario final venha
a refletir o oposto, o participante ndo se mostrou tdo entusiasmado na execugdo desta
pintura como com a atividade posterior.

Tecnicamente, o participante optou por utilizar o acrilico sobre tela, dando especial
destaque ao painel de azulejos e a representa¢do do pog¢o, onde predominam os tons
azuis e esverdeados. O mesmo ndo aconteceu na representacao dos girassois, que os
simplificou consideravelmente. Nesta representagao, é notavel a nogdo de claro-escuro,
guando o participante representa a sombra do poco tanto no proprio objeto, como na
sombra projetada no chao.

Ainda sobre esta pintura, é visivel o trabalho de pesquisa, observacao e reflexao
concretizada pelo participante.
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A participante C tem 13 anos e pintou esta obra, a qual intitulou de “O Estrelado”, tendo
como referéncia, evidentemente, no plano de fundo a obra “A noite estrelada” de
Vincent Van Gogh. A par disso, podemos também observar uma fachada de um ponto
histérico da vila de Ponte de Lima, no caso, as escadas da capela Nossa Senhora da
Penha de Franga, que as pintou de uma forma extremamente colorida, e juntou também
a figura de uma menina que diz estar a apontar para as estrelas.

Figura 3: O Estrelado, Acrilico s/ tela,
50x70cm © C 2020

Sentiu-se uma motivagdo extra na participante aquando a pintura desta tela, dado que
estava constantemente feliz com o resultado da mesma.

Tecnicamente, a participante utilizou o acrilico sobre tela como recurso material,
combinando as linhas curvas e interrompidas com os elementos circulares que nos
remetem a pintura de Van Gogh. As cores vivas sdo a carateristica mais relevante desta
pintura, uma vez que a participante ndo se limitou aos tons frios e quentes da pintura
célebre “Noite Estrelada”, optando por criar a sua prépria paisagem, com as cores
complementares previamente experimentadas em contexto ndo formal no Atelier.
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A participante D, de 11 anos, frequentava o atelier hd apenas 2 semanas quando lhe foi
sugerido que pintasse uma tela. Ela mostrou-se entusiasmada desde o inicio, seja na
sessao de fotografias inicial, seja na escolha do material dos artistas com queria
trabalhar, e até mesmo na composicao final.

Com o titulo “O Anoitecer”, podemos observar nesta obra, do lado esquerdo, o chafariz
de Ponte de Lima, onde a participante inventou uma espécie de varanda com flores e
uma janela.

50x70cm © D 2020

Do lado oposto pode-se observar uma fachada lateral da Igreja Matriz, juntamente com
um candeeiro tipico da terra limiana. No canto inferior podem-se observar os azulejos
gue se encontram na Rua de Souto, e por fim, uma figura de uma menina, inspirada no
guadro “Retrato de Rapariga” de Vincent Van Gogh.

Relativamente as questdes técnicas, foi utilizado o acrilico sobre tela como recurso
material, sendo visivel o degradé que automaticamente identificamos como o céu.
Nesta pintura, podem-se verificar as dificuldades na criacdo de luz e sombra dos objetos,
criando alguma confusdo na observagao do quadro como um todo.
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A obra “O Turista” pintada pela participante E, de 14 anos, tem como paisagem a
representacdo de uma perspetiva da Ponte Medieval de Ponte de Lima, juntamente com
a figura do quadro de Paul Cézanne, “Retrato da Senhora Cézanne”.

Figura 5: O Turista, acrilico s/ tela,
50x70cm © E 2020

Esta jovem é, tal como a participante A, uma participante assidua nas atividades do
Atelier, na qual, a tia e encarregada de educac¢do apoia imensamente. O seu quadro, “O
turista”, pode eventualmente estar ligado ao facto de a participante ter-se mudado
recentemente de Franca para Ponte de Lima, hda cerca de dois anos.

A participante optou por utilizar o acrilico sobre tela, optando pela tentativa de
aproximar as cores da sua pintura com as cores reais da paisagem que observamos.
Podemos verificar a tentativa de pintar adequadamente a luz e sombra, na qual a
mesma ndao é completamente adequada a pintura, uma vez que se destaca a
incapacidade da sua realizacdo. J4 os tons do rosto, aproximam-se mais do real,
conseguindo uma boa jungao de claro-escuro, através da juncdo de cores utilizada.

A nogao de forma das nuvens é igualmente cautelosa, onde é visivel a capacidade de
observacao direta, inicialmente concretizada.
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A participante F, de 11 anos, intitulou a sua obra de “Postes”, tornando-o como uma
referéncia a figura, inspirada na pintura “Retrato de Joseph Roulin” de Vincent Van
Gogh. A figura representada pelo artista da Arte Moderna, refere-se a um chefe dos
correios, que originou o titulo da obra da participante.

Figura 6: Postes, acrilico s/ tela,
50x70cm © F 2020

Neste caso, a participante decidiu fotografar uma fachada da Avenida 25 de Abril com
uma maquina fotografica Fujifilm Instax, que reproduz e imprime imediatamente as
imagens ao estilo das miticas Polaroid.

A par disso, a participante decidiu utilizar a técnica acrilico sobre tela para a sua
elaboracdo, onde podemos destacar positivamente a separacdo dos verdes que nos
possibilita a sensacdo de perspetiva. Posto isto, importa referir a necessidade de
controlar a espessura da tinta, que n3do foi controlada nas letras correspondentes ao
canto superior esquerdo do quadro.
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A participante G, de 11 anos, decidiu intitular o seu quadro de “Paisagem
Impressionista”. Esta, inspirou-se nas diferentes paisagens de Claude Monet para a
elaboragdo da sua pintura e incluiu o chafariz, inserido no Largo de Camdes de Ponte de
Lima. A participante visitou o chafariz e decidiu fotografa-lo, a semelhanga da
Participante F, com uma mdaquina fotografica instantanea.

Figura 7: Paisagem Impressionista”,
acrilico s/ tela, 50x70cm © G 2020

A participante, de nacionalidade brasileira, instalou-se em Portugal ha cerca de dois
anos, o que nos pode levar a acreditar que as cores exdticas da sua pintura estdo
intrinsecamente influenciadas pela sua cultura.

Tecnicamente, a participante optou por utilizar a técnica acrilico sobre tela, onde

tentou, com base na mistura de tons, elaborar um desenho de perspetiva. No entanto,
é visivel a dificuldade sentida e a confusdo de cores caraterizada na pintura.
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Por ultimo, temos a obra “Passeio pela Avenida” do participante H, de 13 anos. Nesta
obra, podemos observar uma figura do impressionista Claude Monet, intitulada “O
passeio, Mulher com Sombrinha”, juntamente com a paisagem da Avenida dos Platanos
da vila de Ponte de Lima.

Figura 8: Passeio pela Avenida © H 2020.

O participante H foi o participante que desmistificou a ideia inicial para a atividade da
presente dissertac¢ao, visto que tinha especial interesse em reproduzir obras dos artistas
da Arte Moderna, ao invés de criar uma composicdo com as paisagens limianas. Este
adolescente, quando chegou ao Atelier pela primeira vez, recusava-se a pintar,
justificando que ndo tinha vocacdo para a pintura, dando mais énfase ao desenho. Com
o tempo, fomos trabalhando a pintura, inicialmente o acrilico e a aguarela e, mais tarde,
o dleo, pelo qual se apaixonou.

O participante foi o Unico que escolheu a técnica de pintura a d6leo nesta atividade
devido a uma experiéncia prévia que o participante apontou como positiva. No quadro,
podemos observar os diferentes tons que nos remetem a um dia de outono frio,
adquiridos através das cores laranja, cinza, verde e castanho.

Podemos apontar como ponto positivo a caraterizagdo das vestes das personagens
pintadas, assim como a nogdo de tons de claro-escuro presentes no muro que sustenta
as personagens.

O participante teve bastante dificuldade na pintura dos rostos, o que é visivel, dada a

falta de informacdo que transmite a obra nesse pormenor, no entanto, como os demais
detalhes se destacam positivamente, conseguimo-nos abstrair desse fator.
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4.2.3. Descricdo da Exposicao

Um més antes da iniciacao das atividades, foi solicitada a Camara Municipal de Ponte de
Lima a cedéncia do espaco da Torre da Cadeia Velha para a execucdo de uma exposicao
com o material produzido pelos participantes. O estudo que foi feito para a presente
dissertagao apenas referencia a faixa etaria dos 10 aos 14 anos, dada a maior facilidade
de logistica na recolha de dados, que corresponde a um total de oito participantes, a
exposi¢cdo contou com obras de 24 pessoas, com idades compreendidas entre os 3 e os
45 anos, que fizeram as suas pinturas no Atelier.

Esta iniciativa tinha como objetivo organizar uma mostra publica, com direito a
inauguragdo e prolongamento durante aproximadamente um més no local. A exposi¢do
demos o nome “O melhor da viagem é chegar a Casa”, que foi pensado com o grupo de
alunos em estudo. Acerca do nome da exposicao, podemos afirmar que se deve a toda
uma histdria nos bastidores, dado que os provérbios pintados em azulejos sdo uma
imagem de marca do Atelier. Quando chegamos a este nome para a exposi¢do, houve
total concordancia entre todos os participantes.

J4 o cartaz da exposicdo (anexo ll) foi criado pela designer do Atelier, Bruna Rosas, que
o ilustrou com um comboio, que se refere a viagem, e com cores amarelas e azuis, tao
proprias do Atelier, seja na decoragao, seja na divulgacdo grafica. Com a base do cartaz
como ponto de partida, teve que se enviar a mesma para o gabinete de design de Ponte
de Lima, que tratou do grafismo do convite formal assinado pelo Presidente da Camara
Victor Mendes, da lona que apresentava a exposicao nas instalacdes da Torre, e, por
fim, a folha de sala, com a explicacdo da exposicdo que estava patente numa das salas
de exposi¢ées (anexo lll). No texto da folha de sala pode ler-se a explicacdo da
exposicao.

“Viajar é uma das experiéncias mais enriquecedoras que podemos viver. Conhecer
novos locais, culturas e pessoas, torna-nos mais vivos tanto a nivel pessoal como social.

No entanto, é em casa que nos sentimos melhor! Onde temos o0 nosso espago, a nossa
cultura e as nossas pessoas ou animais preferidos(as). Nesta exposi¢cdo, com o nome “O
melhor da viagem é chegar a casa”, expressao popularmente conhecida fizemos
também uma viagem, neste caso, as obras dos artistas da antiguidade. Conhecemos
obras de Van Gogh, Cezdnne, Monet, da Vinci, etc., e reproduzimo-las sob uma
paisagem da nossa casa, que é a vila onde moramos — Ponte de Lima.
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A presente exposi¢cdo tem como base o tema “Patrimdnio como Casa”. Os alunos do
Atelier Entropico estudaram este tema e usaram mecanismos graficos diferentes, que
resultaram também em composicdes distintas. Disfrutem!”

A inauguracdo teve a honra de receber todos os alunos, familiares e amigos, um total
de 60 pessoas, dados recolhidos e gentilmente cedidos pela Camara Municipal (Anexo
Xll), para além de que pudemos contar com a presenca do vereador da Educacdo e
Cultura do Municipio de Ponte de Lima, que citou varios comentdrios positivos a
iniciativa.

No jornal local Alto Minho, (16 de janeiro de 2020, p.22) podem-se ler a palavras citadas
pelo vereador Paulo Sousa, que diz que a exposicao dos participantes do Atelier “é uma
exposicdo diferente das que por norma acontecem aqui (na Torre da Cadeia Velha),
porgue é coletiva e é maioritariamente da autoria de criancas”. O mesmo, salientou a
importancia da criatividade, que é um a das competéncias interpessoais mais
procuradas nos jovens dentro do mercado de trabalho. Terminando por dizer que “Sao
competéncias que saem fora do ambito das nossas escolas, mas vém enriquecer muito
a oferta complementar”, e “as competéncias ligadas a arte sdo fundamentais e espero
que a Catarina dé continuidade a este projeto”, felicitando a organizadora da exposicao,
os participantes e os encarregados de educacao por acreditarem nas potencialidades do
Atelier Entrdpico. As fotografias da exposicdo podem ser vistas no anexo V.

4.2.4. Descricdo da pintura mural

Apds a exposicdo, considerei que o trabalho criado pelos alunos para a exposicdo devia
ter uma continuidade, de modo a transportar as aprendizagens concretizadas para uma
abordagem mais contemporanea. Por esse motivo, reuni os participantes do atelier e
sugeri dar continuidade ao processo, dando a conhecer varios artistas contemporaneos
e o trabalho que tem sido desenvolvido nos dias de hoje.

Foram dadas vdrias opcGes de expressdo artistica, tais como o graffiti, a performance e
ainstalacdo. No entanto, a elaboragdo da pintura de um mural fascinou os participantes.
Posto isto, foi concretizada uma pesquisa sobre alguns dos artistas de rua mais
conhecidos, tais como o Vilhs, o Banksy, Eduardo Kobra, Mariana Miseravel, L7m, Thiago
Alvim e Rimon Guimardes (Contemporanea, 2018).
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A partir desta pesquisa, houve espago para uma conversa em grupo, onde se decidiu
qgual a mensagem que se pretendia transmitir, o local onde se iria concretizar a pintura
do mural bem como os elementos que cada um iria pintar, de modo que o projeto total
fizesse sentido. Remetendo as telas pintadas nas atividades anteriores, onde cada um
justificou a razao pela qual teria elaborado a sua obra, o grupo, constituido pela
investigadora e os participantes, definiu que o mural, por razdes de facilidade légica e
logistica, se iria pintar numa das paredes do Atelier, até porque, segundo um
participante, fazia todo o sentido, por esta ser “a nossa segunda casa”.

Cada participante esbocou um elemento numa folha que gostaria que estivesse
presente no mural, e no final, em grupo, decidimos a disposicdo dos mesmos, de modo
qgue a composicao final tivesse sentido.

Os participantes esbocaram previamente a lapis o desenho que haviam escolhido e
posteriormente, utilizaram as técnicas ja conhecidas para a pintura do mesmo. Dado
que o Atelier é um espago muito pequeno e com apenas uma porta que se podia abrir
para a circulacdo do ar, ndo foram utilizadas tintas spray, pelo que se optou pelos
acrilicos com tubo e os pincéis.

Nesta atividade, era notdria a motivacdo e alegria dos alunos, por estarem a
experimentar a pintura num suporte diferente, e que estaria exposto durante muito
tempo.

Para esta atividade foram necessdrias quatro sessoes:

- Na primeira, conversamos sobre a necessidade de dar continuidade ao projeto da
exposicao e de o transpor para a Arte Contemporanea, concentramos algumas ideias e
os participantes esbocaram-nas numa folha A3 desenhos que lhes sugerissem a imagem
de casa (Fig. 10).
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Figura 9: Desenhos prévios ao graffiti final.



- Na segunda e terceira sessdes, os participantes puderam transpor os desenhos para a
parede, comecando pelo esboco a lapis. Apds esse exercicio comecaram a pintar com
os acrilicos da marca Amsterdam, com os quais os participantes estdao habituados a
trabalhar. Nesta fase, foi notavel o entusiasmo dos jovens. Muitos deles, nunca tinham
pintado num suporte maior que um A2 (Fig. 11).

Figura 10: Alunos a desenhar e pintar a parede. © Vale 2020
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- A quarta e ultima sessdo coincidiu com o primeiro aniversario do Atelier, que contou
com a presenca de todos os encarregados de educacdo, dos jovens alunos.
Compareceram igualmente amigos e simpatizantes do Atelier, e decidiu-se que a pintura
do mural seria terminada numa sessao de pintura ao vivo, nesse respetivo contexto, em
data acordada por todos.

Embora a felicidade e empenho se tenha tornado um ambiente habitual no Atelier,
dadas as boas relagdes que se estabeleceram entre os diferentes participantes, formou-
se um ambiente contagiante entre os familiares, amigos e restantes participantes do
Atelier.

Figura 11: Participantes na festa de aniversario o Atelier.

Fotografias da autora.
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4.3. Reflexdo/ Avaliacédo

Enquanto que a reflexdo possibilitoua integragcdo de novos significados e
conhecimentos, o didlogo permitiu tornar explicito este processo e partilhad-lo em grupo,
com todos os participantes e o formador. Assim, estimulou-se a aprendizagem
colaborativa e a inter-relacdo e partilha entre todos os elementos quando se discutiam
diferentes ideias, contribuindo para uma maior qualidade de expressao.

A avaliacdo identificou-se com o final da IA, no entanto, esta esteve presente em
diferentes ocasides dos trés ciclos da acdo e ndo sé na conclusdo do projeto. A acao
implicou uma descricdo e analise das varias situacbes e momentos, triangulando os
dados obtidos a fim de reduzir ao maximo a subjetividade da analise e teve a finalidade
de determinar a aptiddo e adequacdo das acoes apreendidas em funcdo dos objetivos
previamente determinados.

O ato de avaliar foi entendido por todos os participantes como parte de um processo
continuo e constante relativamente a revisdo, analise e reflexdo. Foi também um
processo de indagacdo, onde se fundamentam alicercaram os conhecimentos
aprendidos adquiridos sobre Arte Contemporanea, ndao so pelo formador, como
também pelo participante (Caja [coord.], 2001, pp. 35-50).

4.3.1. Impacto das praticas artisticas nos jovens

Verifiquei que nestas atividades, se p6de observar dois tipos de aprendizagem
definidas pelo autor A. Garcia-Sipido (Sipodo, 2003, p. 85), que defende dois tipos de
mentalidades: (i) A objetiva, que se refere a um aluno observador, analitico e visual,
onde os seus trabalhos refletem na ideia de “conjunto”, ao invés dos detalhes. Expressa-
se com base na observacdo e resolve os problemas de forma analitica. Parte do todo
para os detalhes das partes; e (ii) A subjetiva, que é a aprendizagem emocional, hdptica
(tatil) e sintética. Relaciona-se e expressa-se a partir das suas experiéncias e
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preconceitos da realidade. Confere as formas uma solugao sintética. Parte dos detalhes
para o todo.

No entanto, a Educacao Artistica ndo se reduz apenas ao desenrolar natural do fazer
artistico, nem a detetar anomalias nesse desenrolar - deve fluir direta e indiretamente
das aprendizagens especificas que proporcionam ao participante a oportunidade de
conhecer as vdrias possibilidades, bem como as suas limitacdes. E tdo grave que o
formador force o resultado da obra dos participantes, como esperar conformado pelo
desenrolar natural sem tentar, pela aprendizagem, otimizar as possibilidades artisticas.

Embora a felicidade e empenho se tenha tornado um ambiente habitual no Atelier,
dadas as boas relacbes que se estabeleceram entre os diferentes participantes
no contexto especifico de festa formou-se um ambiente contagiante entre os familiares,
amigos e restantes participantes do atelier que, por ndo integrarem a faixa etaria
definida como publico-alvo ndo constam como amostra para o presente estudo.

Dentro de alguns comentdrios que pude observar, o que mais me marcou foi os da mae
do participante B que referiu que o ambiente era similar ao de uma familia, e a interacao
com os outros pais era contagiante. No entanto, também os participantes se fizeram
ouvir, destacando a diferenca positiva entre o Atelier Entrépico quando comparado com
os restantes ATL’s que ja frequentaram.

Outro dos resultados da IA foi a verificacdo do facto que a experimentacdo/fazer
artistico, por sua vez, foi fundamental para alcancar os conhecimentos e dominios das
técnicas e procedimentos das criagdes artisticas conscientes, pelo que deve estar na
base de qualquer projeto artistico. Esta necessita de ser orientada com base num
conhecimento inicial, e ser dinamizada com recurso as possibilidades que os materiais
oferecem, as ferramentas ou ideias obtidas, o que possibilita um maior conhecimento
de causa, quando o participante estiver apto para concretizar a proposta pretendida.

Depois de ter explorado brevemente os dominios da percecdo, da histéria da cultura e
o dominio analitico e critico das obras de arte, passamos ao dominio da criacao.

Pretendeu-se com a exploragdao do dominio produtivo-expressivo, dar a possibilidade
aos participantes de se expressarem com o maximo de liberdade e autonomia. No
entanto, foi importante alerta-los para o foco no tema previamente acordado entre
todos, garantindo assim um fio condutor que ligasse as respostas dos participantes e
que nos conduziu a uma consequente reflexao e avaliagao.
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4.3.2. Impacto da Educagdo Artistica na Comunidade Local

Segundo Marta Berrocal (2001), o desenho e a planificacdao de atividades devem ser
considerados com base em cinco ac¢des basicas: a observacdo, a reflexdo/didlogo, a
experimentacdo, a criagdo e a avaliagdo. Cada uma destas ag¢des se constituiu de
pequenos conceitos e de formulacdo de perguntas com base nos objetivos da pesquisa.

Assim, a observacao foi considerada como um procedimento basico para o processo de
avaliacdo, e foia base deste projeto artistico, e que apoiou o desenrolar desta IA,
permitindo-me recolher os dados diversos, perce¢des, gestos, movimentos, praticas,
dificuldades. O seu propodsito foi, tal como Cohen e Manion (1990) mencionam,
apreender os significados, compreender e ndo interpretar. E, a partir deste instrumento,
consegui levantar os problemas que iam surgindo e de forma colaborativa refletir e
ultrapassar os obstaculos. Senti que teve uma enorme importancia e constituiu a base
para eu problematizar e atuar de forma fundamentada.

Verifiquei que a metodologia Studio Teaching neste ambiente informal e descontraido
do Atelier Entropico estimulo a auto-confianca de todos os participantes e o espirito
criativo, como resultado da observacdo dos recursos visuais que |hes proporcionei. Essa
metodologia conduziu a uma clara mudanca de atitudes, apesar do tempo reduzido
destinado as atividades.

Os participantes tiveram a liberdade de explorar as varias vertentes artisticas, bem
como as tematicas, os assuntos e as abordagens que l|hes interessavam. A
experimentacao foium dos trés pilares fulcrais deste Atelier Entrdpico. Porém, o
acompanhamento durante todo o processo foi fundamental tanto para mim,
formadora, como para os participantes. Para o formador, porque foi através deste
acompanhamento que entendi melhor os participantes, bem como a os seus desenhos
e pinturas e o que pretenderam comunicar com a 0s mesmos.

Para os participantes verifiquei também que o processo de didlogo e reflexdo continuo
os ajudou a tomarem um maior conhecimento da sua prépria evolugcdo, do seu
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autoconhecimento e gue apesar de terem liberdade para criar,
puderam perguntar, solicitar-me ajuda e, através disto, tornaram-se mais confiantes na
criagao das suas criagdes.

Como se trata de um método de educacdo ndo-formal, a avaliacdo das atividades nao
foi quantitativa, tendo a mesma sido realizada durante a exposi¢ao. Importa referir que
apesar de evidenciarem diferentes competéncias ao nivel da execucdo observacao, da
comunicac¢ao verbal e grafica e da e analise critica, os resultados revelaram-se bastante
positivos.

Assim, a avaliacdo durante a exposicao “O melhor da viagem é chegar a Casa” foi
realizada, ndo s6 com base nos meus comentarios, e dos jovens, como também dos
visitantes, que orientou as atividades. Deste modo, os contributos verbais e visuais ao
longo do processo dos ciclos de agdo permitiram verificar e refletir sobre conceitos pré-
concebidos acerca da Arte Contemporanea revelados pelos participantes. A fotografia
permitiu a obtencdo de grande quantidade de informacado sobre a realidade do Atelier,
servindo de suporte também & memoria (Bogdan e Biklen, 1994, p.185) e as reflexdes
de pormenores. Os trabalhos permitiram também perceber qual o impacto desta
pratica na vida dos participantes, assim como na comunidade mais proxima e
interpretar no Atelier a Vvisibilidade da Cultura visual no seu quotidiano,
conseguindo desta forma, que todos tivessem a oportunidade de desenvolver
diferentes técnicas e experiéncias artisticas, para além das que costumam vivenciar em
contextos formais.

4.4, Sumario

Neste capitulo foram descritos os trés ciclos de acdo. Deu-se importancia as técnicas de
recolna de dados, que se consideraram muito Uteis, pois permitiram descrever,
apresentar as ideias, refletir e avaliar os resultados de forma clara, sem subjetividades
e enviesamentos.

No ciclo 1 constitui a equipa de trabalho e redefini o problema da investigacdo. No ciclo
dois planeei a metodologia a adotar no desenvolvimento das atividades de pintura, que
seriam escolhidas em grupo, de forma a dar voz a todos os participantes e ir ao encontro
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das finalidades deste estudo e preparei os recursos e no ciclo trés descrevi a
intervencao.

Verificou-se que o tratamento de dados resultante do inquérito aos oito participantes
permitiu fazer de forma mais sustentada a selecdo dos temas das pinturas e avaliar o
grau de envolvimento dos participantes. Verificou-se também que a flexibilidade e
liberdade proporcionadas no contexto o Atelier, assim como a analise das obras de
arte, afastaram medos e facilitaram mudancgas a nivel de comportamentos e atitudes
face a Arte Contemporanea e a Cultura Visual. Concluiu-se que a educacao formal que
todos frequentavam, ndao os confrontara com tais vivéncias e que este ambiente
informal vivido neste contexto se revelou facilitador da aprendizagem e os aproximou
muito mais do universo da Arte Contemporanea.
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CAPITULO V - Resultados, Conclusdes e Recomendacfes para

Futuras Investigacoes

5.0 Introducéo

Neste capitulo apresentam-se os resultados da andlise de contelddo dos questionarios e
da observagdao direta no projeto atual, descrita nesta Investigacdao-Ag¢do, descrita
previamente.

Com base na classificagdo do contelddo, esta técnica interpretativa possibilita o
guestionamento do investigador face ao projeto em estudo, bem como a capacitacao
de melhoria imediata e interventiva junto a amostra.

Desta forma, e no sentido de abordar as temdticas que se estabelecem como base no
estudo, selecionei um conjunto de subtemas, de modo a possibilitar uma leitura mais
abrangente do projeto.

Comecei por elaborar a contextualizacdo dos dois questiondrios efetuados,
posteriormente a caraterizagdo do publico-alvo, passando para a explicagdo do projeto.
Reflexdao sobre o impacto no participante e, por ultimo, o impacto da intervencdo na
comunidade.

No primeiro capitulo, foi feitauma apresentacdo geral da tematica abordada,
destacando a sua relevancia no ambito da educacdo artistica nao-formal atual;
enunciou-se ainda a sua problematica e questdes decorrentes do seu estudo,

finalidades e conceitos-chave.

O segundo capitulo apresentou o enquadramento tedrico a luz das teorias e praticas
da Educacdo Artistica, a Cultura Visual e as questdes relacionadas com a Educacao Nao

Formal, com incidéncia no papel do Ateliers Entrépico, como espacos de criagdo e
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intervencdo nas atuais comunidades locais. Neste capitulo, enunciou-se igualmente
uma atividade realizada neste Ateli€, sob o tema “casa e patrimdnio”, enquanto tema
de debate e criacdo artistica contemporanea através de conceitos
interdisciplinares, reflexdo  sobre lugares e contextos artisticos e explorados

em ambiente ndo formal.

O terceiro capitulo apresentou a metodologia adotada, e apresentou os argumentos
gue justificaram a selecdo do método de investigacdo-acdo, com as suas implicacOes
diretas no processo investigativo, as vantagens e desvantagens, ja que este método nos
permite fazer alteracdes e reduzir problemas, a partir de um processo ciclico
de reflexdo e avaliacdo sobre as praticas adotadas e apontar para novas dinamicas
educativas, o que por si so justifica a deste método de trabalho adotado. Foiigualmente

feita referéncia a importancia das questdes éticas no processo investigativo.

O quarto capitulo apresenta uma detalhada descricdo, andlise e interpretacao dos ciclos
da investigacdo-acdo e das atividades produzidas no Atelier Entrépico e apresenta a

analise dos dados recolhidos ao longo dos trés ciclos de acao.

Neste ultimo capitulo sdo referidos os resultados e conclusdes do estudo, seguidos de
uma reflexdo critica sobre o processo investigativo desenvolvido, recorrendo a analise

de conteudo dos questionarios e da observagdo direta no projeto atual.

Segundo Laurence Bardin (1977), a analise de conteddo propde-se com base nas
técnicas de andlise oriundas de diversas fontes de contelddo e, a partir dai procedeu-
se a analise de conteudo dos questionarios e do que foi observado. Esta técnica
interpretativa possibilitou o meu questionamento face ao projeto em estudo, bem
como a capacitacdo de melhoria imediata e interventiva junto a amostra, tal como

mencionei no capitulo anterior.

Desta forma, e no sentido de abordar as tematicas que se estabeleceram no ciclo dois
da agado, selecionei um conjunto de subtemas, de modo a possibilitar uma leitura mais

abrangente do projeto.
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Comecei por elaborar a contextualizacdo do questionario efetuado, posteriormente a
caraterizacdo do publico-alvo, passando para a explicacdo do projeto de intervencdo em
praticas artisticas e contemporaneas da Educacdo Artistica na idade infanto-juvenil.
Reflexdo sobre o impacto nos participantes e, por ultimo, o impacto da intervencdo na

comunidade.

5.1 Projeto de Intervencdo em Praticas de Arte Contemporanea na Educacéao

Artistica na adolescéncia

5.1.1 Contextualizacdo dos questionarios

Para o estudo em causa, foram realizados dois questionarios, que denominarei a partir
de agora como Questiondrio | (que foi realizado antes da intervencdo artistica) no ciclo

dois da a¢do, e o Questionario Il que foi aplicado no final da mesma.

Como foi referido na Declaragdo do Problema, registou-se, de modo geral, que os
participantes inscritos no Atelier Entropico possuiam escassos conhecimentos acerca da
Arte Contemporanea e sobre tudo o que ela envolve enquanto forma de expressao
artistica.

Por esse motivo, e de modo a sustentar a base do presente estudo, foi criado o
Questionario | em Novembro de 2019, permitindo verificar o nivel de conhecimento,
por parte dos participantes relativamente a esse tema.

Com base nas respostas do publico-alvo, criamos um conjunto de atividades que
permitissem dar respostas as necessidades que os participantes sugeriam no
guestionario inicial.

Dessa forma, e apds a realizagdo das atividades mencionadas acima, foi realizado o
Questionario Il, com o intuito de compreender o que os participantes sentiram e
compreenderam no percurso do projeto.

Assim, o Questiondrio Il pode ser entendido como uma autoavaliacdo por parte dos

participantes, contribuindo para eles préprios entenderem as potencialidades da
intervencao artistica e da arte contemporanea. Por outro lado, este questiondrio auxilia
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também a investigadora, de modo a perceber o impacto que esta atividade teve na
comunidade.

5.1.2. Caraterizacéo do publico-alvo

Para a amostra do presente estudo, foi realizada uma selecdo dos participantes inscritos
no Atelier Entrépico. Atualmente, o Atelier tem cerca de 25 participantes inscritos, com
idades compreendidas entre os 3 e os 45 anos.

TR

3-5 anos 6-9 anos 10-15 anos 16-25 anos 26-45 anos

w

N

[EEN

M Participantes Masculinos B Participantes Femininos

Gréfico 1: Participantes masculinos e femininos inscritos no Atelier Entrépico.

Por abranger idades tdo dispares, e devido ao tempo limitado para a realizacdo deste
estudo, foi selecionada uma amostra com base na maior quantidade de participantes
com idades similares. Como se pode verificar no grafico acima, a maioria dos
participantes situa-se entre os 10 e os 15 anos de idade.
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Os participantes estdao distribuidos por trés horarios distintos, de acordo com a
disponibilidade de cada um. Na tabela abaixo, pode-se verificar a distribuicio do
publico-alvo por cada sessdo, que acontece semanalmente com a duragdo de 1 hora e

30 minutos.

Segunda-feira

14:30-16:00 H

Quarta-feira

17:00-18:30H

Sexta-feira

16:00-17:30H

Participante G

Participante C

Participante H

Participante D

Participante B

Participante F

Participante A

Participante E

Tabela 2 : Horério das sessfes semanais do Atelier. (Fonte: criado pela autora).

Foi pensada uma melhor distribuicdo dos participantes pelas sessées, de modo que, em
vez de trés sessoes, pudesse realizar-se apenas duas e, desta forma, gerar também outro
tipo de dindamica que ndo é possivel na sessdo de sexta-feira, dedicada a apenas um
participante. No entanto, esta questado foi discutida com os Encarregados de Educacao
dos mesmos, e, dada a indisponibilidade dos participantes, optou-se por esta solugdo,
esperando que no futuro, surjam outras op¢des mais convidativas.

Relativamente a caraterizagao do publico-alvo, seguiremos a ordem da sua distribuicao
pelos dias das sessdes, de modo a esclarecer melhor o leitor.

Na sessdo de segunda-feira, estdo inscritos os participantes G, D, F e E, todos do sexo
feminino. A Participante G tem 11 anos, é de origem brasileira, estabelecendo-se em
Portugal ha cerca de um ano e esta no Atelier desde Setembro de 2019. A mesma foi
inscrita pela mae, que segue o trabalho que o Atelier tem vindo a desenvolver e, por
também ter uma profissdo ligada a educagao artistica ndo formal, no caso, o ballet. A
participante tem vindo a desenvolver um maior gosto pela pintura, talvez pela influéncia
da progenitora.

Ja a participante D foi inscrita no Atelier por intermédio de uma colega que ja estava
inscrita no atelier e que a animou a vir experimentar. Esta participante, juntamente com
a participante G, acima mencionada, revela uma motivacao extra, devido ao facto de
partilhar o espaco do Atelier, bem como o horario das sessdes com a colega de escola,
mostrando-se cumplices em todos os trabalhos concretizados.

A participante F tem 10 anos e descobriu as sessdes de pintura no Atelier aquando das
atividades de férias que o mesmo promoveu no passado verdo de 2019. Esta
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participante mostra-se bastante motivada para responder a todas as solicitacdes que
Ihe sdo feitas no Atelier, o que se reflete obviamente no resultado final das suas obras.
E também uma crianca/ pré-adolescente muito ligada as tecnologias, mostrando
dificuldade em desligar-se das varias redes sociais que partilha com os amigos. No
entanto, estabeleceu-se a regra de os participantes de desapegarem dos telemdéveis
durante as sessdes do Atelier, exceto se houver necessidade de pesquisa ou algo
relacionado com o trabalho a desenvolver no momento. Esta regra foi bem vista ndo sé
pelos participantes, como também pelos Encarregados de Educacao.

A Ultima participante da sessdo de segunda-feira é a participante E. Esta é mais velha do
gue as restantes colegas, tendo 14 anos e frequentando o 82 ano de escolaridade. Esta
participante foi inscrita no Atelier, em Abril de 2019, aquando de umas sessOes de
pintura realizadas pela investigadora na freguesia de Refdios do Lima. A inscricdo da
mesma foi concretizada pela tia, que é também encarregada de educa¢do da
adolescente. Em Setembro de 2019, a participante foi transferida da turma de Refdios
para Ponte de Lima, devido ao facto de se ter juntado um grupo entre os 3 e 0s 5 anos,
que se diferia completamente do trabalho que a participante pretendia fazer em
colaboracdo com o Atelier Entrdpico. Esta participante mostra-se constantemente ativa
artisticamente e sente motivacdo em aprender novas técnicas, partilhd-las com os
familiares e amigos.

Partindo para a sessdo de quarta-feira, comecamos com a participante C, de 13 anos, do
sexo feminino. A participante frequenta o 82 ano de escolaridade, onde partilha turma
com os participantes H e B. Esta, a semelhanca da participante F, descobriu as sessdes
de pintura no Atelier durante as atividades em que participou durante as férias de verao,
a convite da avé, E uma adolescente marcada pela boa disposi¢do, um pouco de
rebeldia, e por vezes dificil de convencer. Apesar de afirmar constantemente o seu gosto
pela pintura, nem sempre conseguimos captar a sua aten¢dao para as propostas do
Atelier.

Passando para o participante B, do sexo masculino e com 13 anos de idade, este
descobriu o Atelier através da mae, que também tem formacdo em Artes Plasticas e,
contra a vontade inicial do participante, insistiu para que este experimentasse as
sessdes. Afortunadamente, ndo foi necessdrio que a progenitora insistisse para ele
voltar ao atelier na semana seguinte, pois o mesmo referiu que se sentiu bem neste
espaco, querendo voltar sempre que fosse possivel.

A participante A tem 13 anos e frequenta o 72 ano de escolaridade. Esta participante
teve interesse nas sessOes do Atelier antes sequer destas existirem. Um familiar seu
descobriu o Atelier logo ap6s a abertura do espaco e questionou acerca de aulas de
pintura. Foi esse interesse antecipado que levou a criacdo de sessGes de pintura no
espaco. Uma irm3a mais velha desta participante também frequenta o Atelier,
integrando o grupo “16-25 anos”. A participante em estudo mostra-se sempre motivada
nas atividades do Atelier.
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Por ultimo, temos o participante H, de 13 anos, que frequenta o 82 ano de escolaridade.
Como foi referido acima, este partilha a turma com a participante C e o participante B.
No entanto, enquanto os anteriores tém uma rela¢do de proximidade, o participante H
ndo reflete esse sentimento de proximidade com os colegas, o que se acredita ser
justificado pelas diversas atividades em que este esta inscrito. Para além do Atelier, o
participante H estd matriculado em ensino articulado com a Academia de Mdusica
Fernandes Fao, que so por si, aumenta significativamente a carga. O jovem frequenta
também as aulas de natagao na Escola Desportiva Limiana, que acontecem todos os dias
ao final da tarde e possibilita-lhe provas do desporto. O jovem teve interesse nas
atividades do Atelier quando sentiu um défice de aulas de Educacao Visual, as quais nao
tem possibilidade de comparecer devido ao facto das aulas de Musica na Academia
ocuparem esse espaco nha sua agenda. Este participante revela-se extremamente
participativo, entusiasmado e interessado em aprender novas técnicas de pintura,
trazendo sempre novas ideias e ndao se contentando com resultados minimos ou
satisfatorios.

De um modo geral, a amostra recolhida refere-se a participantes interessados na drea,
o que facilita naturalmente aos resultados das atividades. Revela-se uma amostra com
mais participantes femininas do que masculinos, mas todos a atravessar a fase infanto-
juvenil e tudo o que ela envolve.

5.2 Andlise dos questionéarios e impacto nos participantes

Conforme referido no capitulo anterior, foram elaborados dois questionarios para

justificar a pertinéncia do estudo, assim como avaliar os resultados do mesmo.

Na tabela abaixo (Tabela 3), podemos observar as respostas dos alunos as respetivas
guestoes.

Questdo 1. O que é, para ti, a arte?
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Participante A

A arte para mim é expressar os sentimentos e as
emocdes para o mundo.

Participante B

Para mim a arte é uma forma de expressarmos 0s Nnossos
sentimentos ao desenhar numa folha em branco.

Participante C

Para mim, a arte é um “meio” onde cada pessoa pode
expressar os seus sentimentos em desenhos ou etc.

Participante D

A arte para mim é mostrar os meus sentimentos numa
tela.

Participante E

Arte é algo que nos inspira.

Participante F

Para mim, a arte é algo criativo ou realista.

Participante G

A arte é uma forma diferente de comunicar.

Participante H

E uma forma de exprimir sentimentos ou expressdes
num objeto.

Questdo 2. O que entendes por arte contemporanea?

Participante A

Entendo que é uma arte deste tempo.

Participante B

Participante C

A arte contemporanea é a arte produzida neste tempo.

Participante D

Eu entendo arte contemporanea como a arte ainda mais
moderna do que a outra.

Participante E

Arte moderna/atual.

Participante F

A arte de algo antigo que ja aconteceu.

Participante G

A arte contemporanea é uma arte moderna.

Participante H

E a arte que se faz de 1960 até agora.

Questdo 3. Nas atividades que desenvolves na tua escola, quais dos seguintes meios

costumas utilizar?

Participante A

Desenho.

Participante B

Desenho e pintura.
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Participante C

Desenho, pintura, fotografia e video.

Participante D

Desenho e pintura.

Participante E

Desenho, pintura e escultura.

Participante F

Desenho.

Participante G

Desenho.

Participante H

Questdo 4. O que gostarias de experimentar no atelier?

Participante A

Gostaria de experimentar no atelier um desenho para
tatuar, para quem quisesse.

Participante B

Escultura.

Participante C

Quero experimentar fazer atividades com pasta
modelar e pintar mais telas.

Participante D

Eu gostaria de fazer uma escultura.

Participante E

Gostaria de experimentar fotografia.

Participante F

Desenho a carvao.

Participante G

Gostaria de fazer um desenho livre.

Participante H

Pintura.

Questao 5. O que te sugere a

ideia de "Casa", como tema de trabalho?

Participante A

A ideia que Casa me sugere, é criar algo que me sinta
que estou em casa.

Participante B

A ideia que me sugere é “Casa” como um lugar
acolhedor.

Participante C

Essa ideia remete-me a fazer o desenho da minha sala
porgue é muito acolhedora e eu gosto de me sentar no
sofd e sentir o quente da lareira.

Participante D

Eu faria o retrato da minha familia no conforto do sofa.

Participante E

O patriménio.

Participante F

Coisas de nossa casa, do sitio onde moramos.

Participante G

A natureza e o conforto.

Participante H

Estar com alguém/algo que gostamos e sentirmo-nos
confortaveis a estar com esse alguém ou algo.
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Questdo 6. O que entendes por Patriménio Cultural? Da exemplos do lugar onde vives.

Participante A O Patrimdnio Cultural é algo que é nosso, da nossa
regido. Em Ponte de Lima temos o Museu do Brinquedo,
por exemplo.

Participante B O Patrimdnio Cultural é algo que é nosso, da nossa
regido. Em Ponte de Lima temos o museu do Vinho
Verde, por exemplo.

Participante C O Patriménio Cultural é algo que é pertence ao sitio
onde vivemos, por exemplo o Museu dos Terceiros.

Participante D Para mim Patriménio Cultural é a ponte de Ponte de
Lima.

Participante E Patriménio Cultural é algo que define o lugar onde
moramos, por exemplo, o vinho de Porto em Portugal.

Participante F Entendo que é a histdéria e a cultura do sitio onde
vivemos, por exemplo a Ponte Velha.

Participante G Patriménio Cultural é a histéria de um lugar, por
exemplo: Ponte velha, estatua da D. Teresa.

Participante H E o sitio ou local que ndo pertence a ninguém, mas sim

a uma cidade ou pais.

Tabela 3: Respostas dos participantes ao questionario I.

Este primeiro questionario foi construido pela investigadora do presente estudo, com o
intuito de perceber o estado da arte dos participantes em relagdo aos respetivos
conhecimentos acerca da Arte Contemporanea, Patriménio Cultural e Arte, de modo
geral. No entanto, pretendia-se também perceber o que cada participante gostaria de
experimentar no Atelier, enquanto técnica ou meio artistico.

Desta forma, entende-se que o Questiondrio | se refere a um inicial de dados dos
participantes. No entanto, este também serviu de ponto de partida para a atividade
posterior.

O Questionario Il foi concretizado apds o término das atividades executadas no ambito
desta investigacdo. As atividades terminaram no final do més de fevereiro de 2020, no
entanto, o questiondrio apenas foi aplicado em abril do mesmo ano. Este fator, deveu-
se a pandemia causada pelo novo coronavirus, uma vez que todas as atividades do
Atelier foram canceladas no periodo de tempo entre marco e junho.
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Neste periodo foi decidido que o ultimo questionario seria enviado via WhatsApp para
os alunos que, com o consentimento dos Encarregados de Educacdo responderiam as
questdes colocadas e o reenviassem a investigadora do presente estudo.

Na tabela abaixo (Tabela 4), podem-se verificar as respostas obtidas.

Questdo 1. Conheces outro atelier de pintura em Ponte Lima? Se sim, diz como difere
deste Atelier, onde participas semanalmente.

Participante A N3o.
Participante B Nao.
Participante C Nao.
Participante D Nao.
Participante E Nao.
Participante F Nao.
Participante G Nao.
Participante H Nao.

Questdo 2. Identificas-te com esta aprendizagem do ensino artistico, conhecido por
Atelier Entrépico? Se sim, explica:
Participante A Sim.

Vantagens: Consigo melhorar as minhas
técnicas de desenho e pintura.

Desvantagens: Nenhuma.
Participante B Sim.

Vantagens: Uma das vantagens do Atelier
é que posso desenhar, que é umas das
atividades que mais gosto. O ambiente do
Atelier é fantastico, as pessoas sdo muito
simpaticas e é muito divertido.

Desvantagens: Acho que a Unica
desvantagem do Atelier é que é logo a
seguir as aulas, e as vezes estou cansado
(mas eu também fico cansado por tudo e
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por nada, por isso, acho que ndo ha
nenhuma desvantagem).

Participante C

Sim.

Vantagens: comecei a pintar melhor e
expressar-me de uma forma mais criativa.

Desvantagens: ndo tem desvantagens.

Participante D

Sim.

Vantagens: Aprendo técnicas novas,
desenvolvo a criatividade.

Desvantagens: Nao ha.

Participante E

Sim.
Vantagens: Ensina varias formas de artes.

Desvantagens: Nao temos muito tempo.

Participante F

Sim.

Vantagens: Ao contrario da escola no
atelier ndo temos a matéria definida
sobre o que vamos dar.

Desvantagens: No atelier n3ao temos
manuais como na escola para nos ajudar.

Participante G

Sim.

Vantagens: Podemos pintar e conviver
com os colegas.

Desvantagens: Distraio-me facilmente.

Participante H

Sim.

Vantagens: o facto de haver muitos
eventos/exposicdes que, ndo so nos faz
aprender novas técnicas, mas sim
aprendé-las e mostra-las ao publico.

Desvantagens: Ndo consegui pensar em
nenhuma.
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de materiais e abordagens?

Questdo 3. De que forma é que este Atelier te proporciona liberdade de exploracado

Participante A

O atelier tem sempre matérias novos que
se nunca experimentamos podemos ou
se 0os gostamos de usar nos ajuda a
melhorar as técnicas.

Participante B

Este Atelier proporciona-me muita
liberdade de escolha, e de materiais
quando fagco novos trabalhos, e a
professora Catarina ensina-me muitas
técnicas novas.

Participante C

O atelier proporciona me liberdade de
explorar os varios materiais conforme
todos os trabalhos que eu faco e de todos
os tipos de materiais que eu quero usar.

Participante D Sinto-me livre. Ndo ha proibicdo de
exploracdo de materiais nem de
assuntos.

Participante E A Catarina deixa-nos experimentar

muitos estilos artisticos.

Participante F

A Catarina proibe-me de ndo fazer um
trabalho por eu pensar que ndo vou
conseguir, pois se tentar eu vou
conseguir.

Participante G

Posso expressar-me pelas artes.

Participante H

Podermos juntar as nossas ideais com as
de uma exposicdo (por exemplo:
tema(patrimonio) + ideia (anos 50)

divulgacdo do Patrimdnio Cultural local?

Questdo 4. Qual a atividade realizada neste atelier, que melhor se enquadra na

Participante A

Eu acho que a atividade que melhor se
enqguadra foi quando juntamos fachadas
de casas e monumentos da Vila.

Participante B

Acho que o trabalho que melhor se
enguadrou na divulgacdo do Patrimonio
Cultural foi o trabalho que terminou com
uma exposicao na Torre da Cadeia Velha.

91




Tivemos que tirar multiplas fotografias a
sitios aleatdrios de Ponte de Lima e pinta-
los numa tela.

Participante C

A exposicdo que nods fizemos com todos
os quadros a falar sobre o patriménio.

Participante D

A pintura de uma tela alusiva ao
Patrimédnio Cultural.

Participante E

A pintura onde misturamos uma
paisagem de Ponte de Lima com uma
pintura famosa.

Participante F

E ir visitar os locais da vila.

Participante G

Pinturas.

Participante H

Desenhar/pintar ao ar livre pois, temos
de desenhar/pintar monumentos ou
edificios de Ponte de Lima.

Questao 5. Qual foi o trabalho que gostaste mais de fazer no atelier? Exposi¢ao ou
graffiti? Explica porqué.

Participante A

Gostei mais de fazer o graffiti pois ja a
muito tempo queria pintar na parede do
atelier e gostei muito da ideia e do
resultado final.

Participante B

Eu gostei mais do trabalho da exposicao,
mas gostei de fazer os dois, mas nao sei
explicar o porqué.

Participante C

Porque adorei demais essa experiéncia e
nunca tinha feito graffiti.

Participante D

Eu gostei mais da exposicdo porque eu
gosto de mostrar as minhas obras para as
pessoas.

Participante E

Eu gostei mais da exposicao.

Participante F

A exposi¢cdo porque podemos mostrar a
nossa inspiracdo para que o0s outros
vejam.

Participante G

Exposicdo. Porque na  exposicao
podiamos sair pelas ruas e tirar
fotografias e pintar da nossa maneira.
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Participante H

Como disse antes a exposicdio é uma
forma de fazer novas ideias e melhores,
pelo facto de termos de seguir um tema,
mas podemos incluir ideias. Eu penso que
os melhores quadros s3ao os que foram
uma ideias minhas, mas tive de seguir um
tema.

gue entendes por Arte Contemporanea.

Questdo 6. Depois do que trabalhaste em diferentes atividades no atelier, explica o

Participante A

A Arte Contemporanea é arte deste
tempo que vivemos agora.

Participante B

A Arte Contemporanea é desenhar/pintar
0 que sentimos.

Participante C

A Arte Contemporanea é a arte que se faz
no nosso tempo e nos faz pensar sobre as
coisas.

Participante D

A Arte Contemporanea é a arte que nos
faz pensar sobre alguma coisa.

Participante E

A Arte Contemporanea para mim significa
Arte Moderna, na nossa época.

Participante F

E a arte que nos faz perceber o que se
passa a nossa volta, por ser feita no nosso
tempo.

Participante G

A Arte Contemporanea permite-nos
expressar nossas ideias e opinides.

Participante H

A Arte atual que foi criada por volta da
década de 60.

Tabela 4: Respostas dos participantes ao questionario II.

No Questionadrio Il, verificou-se que nenhum dos participantes conhecia outro
Atelier de Pintura em Ponte de Lima, o que pode justificar a permanéncia das respetivas

inscricdes no Atelier Entrdpico.

A totalidade dos participantes afirma que se identifica com o tipo de aprendizagem que
se pratica no Atelier, no caso, a Educacdo Ndo Formal. Uma vez que a probabilidade de
conhecerem o termo é baixa, esta questdo (bem como todas as outras) foi adaptada a

linguagem dos participantes.
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Desta forma, e de forma a ir de encontro a terceira questao, os participantes descrevem
a aprendizagem no Atelier como uma forma livre de aprender a pintar, uma vez que tém
orientacdes para manusear os instrumentos artisticos, mas também tém a liberdade de
guestionar sobre a pertinéncia dos mesmos, as diferentes formas de os utilizar, bem
como as temadticas que se desenvolvem neste espaco.

Na questdo 4, os alunos foram indagados sobre o trabalho que fizeram no Atelier,
relacionado com a divulgacdo do Patriménio Cultural. Todos responderam que o melhor
trabalho relacionado com a tematica foi a tela que pintaram, correspondente a primeira
atividade analisada na presente dissertacdo. Esta questdo é importante, porque,
enquanto no Questionario | pouco sabiam sobre o Patrimdnio Cultural, nesta fase,
conseguem nao so6 defini-lo, como dar exemplos concretos, que revelam a importancia
deste para a vida de todos.

Em relagdo a quinta questao do Questionario Il, acerca da preferéncia de cada atividade,
os resultados surpreenderam a investigadora, devido ao envolvimento e constante
satisfacdo durante a realizacdo da segunda atividade, o grdfitti. No entanto, consta-se
que 80%o dos participantes respondeu que gostou mais de realizar a exposicdo, por
diversas razdes. A maioria das razdes apontadas devem-se ao facto de ter dado origem
a uma mostra aberta ao publico, o que pode ter gerado um aumento de autoestima,
por terem trabalhos que se orgulham num espaco publico, no centro da Vila, que é
destinado a mostra de arte, e que muitas vezes havia sido visitando pelos participantes
durante as atividades anteriores do Atelier.

Por ultimo, na questdo 6, é abordado o tema da Arte Contemporanea, de modo a
compreendermos de que modo é que esta é agora entendida pelos participantes,
correspondendo a um dos objetivos do estudo. Embora com respostas bastante
similares, consegue perceber-se que, de um modo geral, todos os participantes sabem
o que é a Arte Contemporanea e um dos possiveis significados. Devido a abrangéncia e
complexidade da questdo, que ainda hoje é questionada pelos diversos autores, os
participantes resumiram-na, mais uma vez de modo geral, a uma Arte atual, que se faz
nos dias de hoje ou que se fez a partir da década de 60, uma arte que nos faz pensar nas
guestdes atuais da sociedade, ou uma arte que permite a reproducdo de sentimentos e
emocgdes que sentimos.

5.2. Impacto da Intervencédo na Comunidade.

Com o intuito de perceber o impacto da intervenc¢ao do Atelier na Comunidade de Ponte
de Lima, foi desenvolvido um inquérito, utilizando a plataforma de Formuldrios da
Google. Este foi enviado a varias pessoas que estiveram presentes nas atividades, e
posteriormente, foi criada uma publicagdao nas redes sociais do Atelier Entrépico a
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convidar os interessados a responder ao mesmo. O inquérito esteve online entre as 22
horas do dia 20 de maio e as 17 horas do dia 21. Como resultado, houve uma adesdo de
43 pessoas a responder ao questiondrio. Nos graficos abaixo podem se verificar as
respostas dadas.

Conhece o Atelier Entropico?
41 respostas

® Sim
® Niao

A primeira questdao “Conhece o Atelier Entropico” funciona como introdugdao as
questdes posteriores. Nesta questdo, 100%o. dos inquiridos respondeu afirmativamente,
pelo que se consideram as respostas seguintes elegiveis para o estudo.

Qual a relagédo que tem com o Atelier?
40 respostas

@ Tenho um familiar inscrito.

@ Sou amigo(a) de uma pessoa inscrita
nas atividades.

@ Sou amigo(a) da pessoa que dinamiza
as atividades.

@ Sou familiar da pessoa que dinamiza as
atividades.

@ Sou aluno(a) do Atelier.
@ Nao tenho relagéo com o Atelier.

Na segunda pergunta “Qual a relagdo com o Atelier”, observa-se uma diversidade de
respostas, sendo que as dominantes sdo as respostas “Sou amigo(a) da pessoa que
dinamiza as atividades” e “Tenho um familiar inscrito”. No entanto, também se podem
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observar outras respostas, como é o caso de “Nao tenho relagdo com o Atelier”.
Relativamente a esta opcdo, acreditamos que foram selecionadas por pessoas que
seguem o Atelier nas redes sociais e acompanham visualmente o trabalho que é
produzido.

Visitou a Exposicao "O melhor da viagem é chegar a Casa", na Torre da Cadeia Velha?
41 respostas

® Sim.
® Nao.

A questdo “Visitou a Exposicdo "O melhor da viagem é chegar a Casa", na Torre da
Cadeia Velha?” 41,5%. respondeu afirmativamente, o que corresponde a 17 pessoas do
total dos inquiridos, e 58,5%0 respondeu negativamente. Embora a maioria nao
corresponda as pessoas que visitaram a exposicdo, acreditamos que a adesdo a
exposicdo superou as expectativas, com base nos registos de visitas que a galeria
recolheu. No caso, 565 pessoas visitaram a exposicao.

Na questdo “O que achou dessa atividade?”, obtivemos as seguintes 19 respostas:

- “Uma mostra do ponto em que esta a criatividade e a arte dos utentes do atelier, bem
como a expressdo e representacao artistica dos habitantes de Ponte de Lima! Achei a
exposicdo muito diversificada, com varios niveis e técnicas artisticas e muito eclética.
Gostei muito!”

“Muito interessante”

“Muito interessante para divulgacdo dos trabalhos realizados no atelier.”
- “Muito criativa. Foi uma experiéncia fantastica para os participantes.”

“Maravilhosa”
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- “Inovadora. Aproximou as familias e comunidade do trabalho desenvolvido pelos
alunos”

- “Foi espetacular.”
- “Acho que foi uma exposicao especial e diferente, visto que deu a oportunidade tanto
a criancas como a adultos exporem os seus quadros, o que fez despertar o interesse de

muitas pessoas e deu para perceber que um simples rascunho tem muito que se lhe
diga. Gostei muito!”

- “Interessante, didatica e estimulante a nivel artistico e criativo.”

- “Acho que os pequenos artistas se sentem assim mais motivados a pintar, a dar asas a
sua imaginacdo.”

- “Muito bonito, ver o talento que ha em Ponte de Lima.”
- “Incrivel.”

- “Nao visitei presencialmente, mas acompanhei pelas redes sociais e em conversa com
uma familiar aluna do atelier.”

- “Muito interessante.”

- “Gostei.”

- “Uma excelente iniciativa!! Envolve muito trabalho e dedicacao por parte da Catarina.
Foi muito bem organizado e todos os alunos aderiram e abracaram esta ideia... Foi a
minha primeira experiéncia e talvez ndao tenha outra oportunidade, por isso valorizo

muito esta iniciativa. Uma muito obrigada a Catarina.”

- “Achei que o tema foi conseguido, houve muita criatividade, principalmente pelos mais
novos.”

- “Espetacular”.
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Visitou a festa de aniversario do Atelier, onde aconteceu a pintura ao vivo de um mural pelos
participantes?
40 respostas

® Sim.
® Nao.

Na quinta questdo, indagamos sobre a quantidade de pessoas que visitou a Festa de
Aniversario do Atelier, coincidente com a pintura ao vivo do grdfitti realizado pelos
participantes. Esta questdo obteve 40 respostas, sendo que 37,5%. respondeu
afirmativamente e 62,5%0 respondeu que nao visitou o evento.

Seguidamente, questionamos “O que achou desta atividade”, a semelhanga da tematica
anterior e obtivemos as seguintes 15 respostas:

- “Uma obra que nasce com varias maos. Adorei”;

- “Interessante. Pude ver a minha filha empenhada na pintura do mural. Foi uma ideia
fantastica e original.”;

- “Importante para um aproximar entre docentes, alunos e encarregados de educacao.
Incutiu bons valores de comunidade.”;

- “Uma festa com muitos convidados, cultura, animacao para adultos e criancas”;

- “Importante para demonstrar as pessoas externas ao atelier o espirito colaborativo
que é desenvolvido e incentivado entre os alunos”;

- “Na minha opinido foi excelente.”;

- “A Arte Urbana, mesmo que em contexto interior, € uma das minhas expressdes
artisticas preferidas. Ja o provou Vhils quando representou Zeca Afonso na parede da
propria sala. O mural pintado pelos alunos no atelier representa a alma do atelier e de
todos os que vivem nele.”;
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- “Interessante, gostei do facto como é promovida a arte e a criagdo aos mais novos!”;

- “Maravilhosa a interagdo de todos. Até quem nao faz parte do Atelier queria deixar a
sua marca. Quem sabe novos artistas até!”;

- “Muito original, e divertido para as criangas”;

“Achei que foi uma atividade que passou imensa confianga as criangas que
participaram, sentiram que a sua evolucdo foi valorizada e merecida de uma parede
naguele que é o sitio onde tudo acontece.”;

- “Muito bonita.”;
- “Um convivio muito agradavel.”;

- “Interessante e dindamica”;

- “Para além de ter promovido o convivio, permitiu conhecer melhor o tipo de atividades
e dinamicas dos alunos do atelier.”.

A ultima questdo, “De modo geral, que impacto considera que o Atelier Entrépico tem
na comunidade de Ponte de Lima?” contou com a participacdo de 41 pessoas, e obteve
as seguintes respostas:

- “Serve o direito a aprender e expor arte, com qualidade.”;

“Um bom impacto, principalmente no desenvolvimento da arte na vida dos
adolescentes.”;

- “E 0 Unico local onde as criancas podem aprender a desenvolver a capacidade artistica,
uma excelente ideia da Catarina Vale, que é uma excelente profissional.”;

- “E o0 Unico local em Ponte de Lima que coloca criangas, adolescente e adultos a darem
asas a sua criatividade.”;

- “Divulga, dinamiza a arte, principalmente junto dos adolescentes e criangas. Acaba

também por disponibilizar de conectar os adultos a arte, de uma forma pratica. E uma
iniciativa singular em Ponte de Lima.”;
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- “Uma lufada de ar fresco. Aprendizagens, e valores, transmitidos muito importantes
para o desenvolvimento das criangas. Finalmente o progresso numa vila
tradicionalmente do sapatinho de vela e da cal¢a bege.”;

- “Na cultura das criangas e adultos é no desenvolvimento limiano.”;

- “Abre os horizontes da comunidade para a arte e importancia de se envolverem com
a mesma independentemente da idade. Refor¢cando ainda que ndo é preciso serem
artistas "natos" para essa participacao.”;

- “Dinamiza a arte em Ponte de Lima e faz com que, principalmente, as criancas se
divirtam a pintar, ajudando na sua criatividade. A Catarina faz trabalhos fantdsticos com
as criancas e isso nota-se, pois as criancas adoram!”;

- “O Atelier trouxe uma nova roupagem a comunidade artistica limiana.”;

- “Considero uma excelente iniciativa, um projeto que tem vindo a incentivar dezenas
de pessoas a envolver se no mundo da cultura e arte, deu a oportunidade a inUmeras
pessoas de porem em pratica o gosto pela arte com ajuda de uma excelente profissional,

mais iniciativas destas sdo precisas.”;

- “Dinamiza a arte e impulsiona os mais novos a criatividade, imagina¢ao, contato com
a natureza e sentir o que se vé de forma distinta.”;

- “O Atelier Entrépico veio preencher uma lacuna artistica, mas cima de tudo social. A
Arte é essencial ao ser humano. Sem ela somos ovelhas. Este espaco veio dar liberdade
de criacdo, de descoberta e de pensamento.”;

- “Bom impacto porque leva as criangas a abrir novos horizontes.”;

- “Forma aprendizagem divertida e enriquecedora e dinamica.”;

- “Marca muito pela positiva. Fazia falta um local onde os mais pequenos pudessem
apurar os seus gostos por desenho e pintura.”;

- “Positivo! Promove a arte e torna-a acessivel a todas as faixas etarias.”;
- “Agrega muito para quem tem interesse na area.”;

- “Tem o poder de mostrar que é possivel ser artista, e que ha muita gente cheia de
talento para as artes.”;

- “Acho que antes de ser aberto o atelier, havia uma grande lacuna no apoio as artes na
vila de Ponte de Lima, o que roubava a oportunidade de muitas criangas/adultos se
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poderem expressar através de arte e ao mesmo tempo aprenderem mais sobre esse
mundo que até entdo parecia "inalcancavel".”;

- “Acho que é uma oportunidade de conhecer o mundo da arte.”;

- “O atelier fomenta em muitas pessoas um despertar de emocgdes, sentimentos e
aprendizagens, em prol da arte, do autoconhecimento e das relages interpessoais.”;

- “Educar pela arte e brincar com a arte sdo terapias excelentes na formacdo e
desenvolvimentos das criangas e que aproveitam igualmente aos adultos. O Atelier
Entrépico é uma mais-valia na oferta cultural limiana.”;

- “Tem grande impacto. Ajuda a dinamizar a vila em si e é étimo para todas as criangas
que frequentam o Atelier pois ajuda-as a interagir entre elas e a estarem mais em
contacto com o mundo das artes.”;

- “Promover a expressao artistica, principalmente em criangas, levando a uma maior
autoconfianca e abertura para mudangas na vida. Além de uma ocupagao de tempo livre
em convivio, largando assim o vicio digital.”;

- “Apesar de ndo seguir muito o trabalho realizado a ndo ser pelas redes sociais, acho
que o atelier s6 pode trazer vantagens para ponte de Lima. S3o atividades diferentes
gue as criancas fazem e ajuda no desenvolvimento da imaginacdo.”;

”n

- “Sim.”;

“Acho o atelier uma ideia magnifica.”;

“Dinamizadora.”;

- “Sim, gostaria de conhecer melhor.”;

- “E um projeto diferente, em que todas as pessoas sdo convidadas a participar. Para
mim foi a melhor coisa que podia ter acontecido, sempre gostei muito de
pintar/desenhar mas precisava de orientacdo e encontrei. E para as criancas é 6timo
ativa e incentiva a criatividade...”;

- “E um projeto criativo, que envolve os participantes e explora as potencialidades das
criancas e jovens através dos sentidos. As atividades propostas s3ao muito
enriqguecedoras, no sentido em que, para além do fazer, se enriquece culturalmente.”;

- “Positiva para criancas principalmente.”;

- “O Atelier venho preencher uma lacuna cultural que faltava em Ponte de Lima.”;
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- “A cultivo da arte desde tenra idade, sé tem a acrescentar as criangas, que mais tarde
se tornardo em adultos mais sensiveis, atentos, comunicativos, tolerantes e com um
gosto agucado para as artes. Quando vemos este tipo de iniciativas em meios mais
pequenos, como o caso de Ponte de Lima, em que ainda existe muita tradicdo
caracteristica de uma civilizagao retrégrada (como é o caso da vaca das cordas), é como
uma lufada de ar fresco para os jovens e criancas que serdo os adultos de amanha.
Adultos esses, que devido a intervengdes destas, serdo capazes de apreciar a verdadeira
arte.”;

- “E uma mais valia para ponte de lima”;

- “E uma 6tima iniciativa para dar a conhecer o impacto que a arte tem no nosso
desenvolvimento, bem como a sua importancia.”;

- “Bastante importante porque abre ao mundo das artes e cultura as criancas (e ndo so6),
algo tdo importante para a nossa educagdo e crescimento como pessoas e cidaddos.”;

- “Acho que estdao a comecar a ter uma grande influéncia.”;

- “Para além de ter sido a primeira iniciativa da componente artistica para jovens da vila,
tem crescido imenso e tem chegado a mais pessoas, permitindo o envolvimento entre
as criangas, jovens e adultos.”.

Com base nas respostas obtidas, consideramos que, de um modo geral, hd uma
grande adesdo e envolvimento ndo sé dos participantes, como da comunidade
envolvida. Como foi visto anteriormente, a maioria dos inquiridos ndo visitou as
atividades mencionadas no estudo, por diversas razdes, no entanto, consideram-se
envolvidos com o Atelier Entrépico, ndo so nas redes sociais (onde se partilha muito do
que se faz no espaco), como também assistem a evolucdo através do mesmo.

5.3 Conclusdes

A investigacdo foi desenvolvida em torno do tema “Atelier Entrépico: Dinamicas de
aprendizagens artisticas ndo formais, centradas num grupo de participantes dos 10 aos
14 anos”, tendo como ponto de partida o projeto desenvolvido pela investigadora, o
Atelier Entrdpico. Este projeto, dedica-se ao ensino artistico em Ponte de Lima, no
distrito de Viana do Castelo.
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Desenvolvendo-se nos campos da Educacdo Artistica e da Educacdo Nao Formal, a
presente dissertacdo concluiu existir (i) escassa oferta de praticas artisticas na
comunidade local em que este estudo se insere; (ii) inexistente oferta de Ateliers
Artisticos em Ponte de Lima, com vista a alteracdo de rotinas e praticas artisticas na
adolescéncia.

5.4 Implicacfes para investigacOes futuras

Embora o presente estudo tenha sido levado com toda a seriedade e empenho possivel,
existem, obviamente lacunas que, por limitacdes de tempo e outros condicionalismos,
que advém do facto de haver uma pandemia que levou o Mundo a parar, no caso, o
COVID 19, ou por outras razoes alheias ao projeto, podiam ser resolvidas de outra

maneira.

Assim, destaco que a falta de uma estrutura mais sélida das atividades se revelou, ao
longo do estudo como uma fragilidade. Poderia ter sido realizado um planeamento
previamente estudado a luz da literatura cientifica, ao invés do mesmo ser feito em
simultdneo com o decorrer das atividades. O que pode ser justificado com a forma de
trabalhar a que a investigadora se habituou, pela sua experiéncia laboral, no entanto,

assumo como uma fragilidade e dificuldade no processo.

No entanto, considero que as atividades funcionaram, justificando com os resultados
positivos obtidos através dos trés questiondrios oriundos dos participantes, dos
encarregados de educacdo e da populacdo em geral, no entanto, a explicacdo das

mesmas nem sempre foi clara, o que pode debilitar a coeréncia do estudo.

Desta forma, destacouma possivel visita de estudo a um Museu de Arte
Contemporanea com os participantes em estudo, como um relevante contributo para
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enriquecer os conhecimentos dos participantes sobre a mesma, assim como um

crescente impacto nos seus trabalhos, consequéncia de uma cultura visual alargada.

Seria também de interesse para o estudo em curso, comparar a atividade desenvolvida
por outros ateliers de artes inseridos noutros locais do pais, como é o caso da Oficina
Josefina e o Bombarda Oficina de Artes, situados no Porto. A localiza¢do geogréfica pode
certamente ter uma influéncia na quantidade de participantes interessados, mas
também podera fazer variar os conhecimentos de cada um.

Relativamente a futuros estudos sobre o Atelier Entrdpico, posso apontar para um
estudo mais abrangente sobre o seu impacto do mesmo na populagdo envolvente, uma
vez que o questiondrio 3 se limitou a outros participantes que ndo estdo descritos no
estudo, assim como os respetivos encarregados de educagao e amigos da investigadora,
o que pode, naturalmente, influenciar as respostas do mesmo.

No entanto, acredito que o facto de eu ter realizado um estudo teérico enquanto estava
a criar um projeto independente, teve um impacto positivo, uma vez que estes
fatores se conseguiram aliar e fortalecer.

Desta forma, concluiu-se que a presente investigacdo teve um impacto positivo na
investigadora ndo soé enquanto mestranda de Educagdo Artistica, como enquanto
dinamizadora de um Atelier de Artes Plasticas, o que permitird desenvolver novas
formas de aprendizagem, quer a nivel artistico, como a nivel de Educacdo neste ambito.
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Anexo | — Candidatura ao Programa Terra Incubadora

—
Al
a o
MUNICIFIO PONTE B LIMA

Dados do Promotor

. Dados Gerais

Promotor : Catarina Alexandra Fonseca vale

Morada da Sede : |

Cadigo Postal : I Concelho : Ponte de Lima

WebPage : https://www.facebook.com/caosdacatarina/ E-Mail geral : catarinafvale @hotmail.com
NIF: I Telefone : ]

Data de Nascimento dos Promotores: biainiaid

Nome da pessoa responsavel pelo projecto: Catarina Vale

CAE - Classificagao da Actividade Econémica :

Designacéao : Atelier de Artes Plasticas
Cédigo da CAE Principal : Secundaria :
Principais produtos produzidos e/ou comercializados
Trabalhos de carizartistico: pintura, escultura, cerdmica, ilustragdo, etc.
Capital Social ou Individual : € NIPC :
Forma Juridica:

Empresario em Nome Individual [J EIRLL.

[J] Sociedade por Quotas

[] Sociedade Unipessoal por Quotas

[ cooperativa

[] Sociedade Anénima

[] outra :
Data da Constituigao :
Data de Inicio de Actividade : 13 de margo de 2018
N.° de Trabalhadores Actual :

Indicagao de projectos e iniciativas do Municipio a que tenha concorrido (ex: Terra Finicia, ...)
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MUNICIPIO ﬁ lerran(nhlldOI'nl

€ empresas
2. Actividade D lvida / a Dy Iver
2.1. Descricdo da Actividade
Criar um atelier de artes pldsticas, de modo a facultar um espago de trabalho criativo, com vistaad lver proj no dmbito das artes visuais,
workshops, icBes e oficinas cri para o publico limiano.

2.2. Breve Historial da Empresa / Curriculo Empresarial

Catarina Vale, Nascida a 2 de Dezembro de 1995, em Pontede Lima. Iniciou-se no mundo dasartes em 2010, quando ingressou na Escola Secundéria de
Ponte de Lima. Durante o intervalo de um ano nos estudos, dedicou-se a Pintura. No ano seguinte? inscreveu-se na licenciatura de Artes Visuais e
Tecnologias Artisticas na Escola Superior de Ed do i Poli do Porto. Aprendeu as mais diversas artes, desde a pinturaaceramica,
passando pelo design e a fotografia. No ambito da licenciatura, realizou um estagio no setor do Servigo Educativo na Fundagdo de Serralves, tendo a
avaliagdo final de Excelente.

Em 2017 iniciou atividad | como animad deArtes Plésticas no Agr de Escolas de Vila Nova de Cerveira, no dmbito das Atividades

de Enrlqueclmento Currlcular lAEC)
o pi iro ano do Mestrado de Educagdo Artistica na Escola Superior de do Insti Poli ico de Viana do Castelo e
trabalha como Formadora deArtes Pldsticas em vérias empresas (Trés Rs, Checklist, Turisforma e Open Space).
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te/lﬁ"hddom

e empresas

Caracterizagdo do Projecto

3. Meméria descritiva do projecto, aprofundando os objectivos do investimento
Juntar, indicag#o do tipo e localizagdo das instalagbes Juntar se necessdrio, descrigio mais detalhada em anexo

O Atelier de Artes Plasticas estd pensado para ser um espago que o lazer e a criatividade, de modo a oferecer a oportunidade dos participantes
desenvolverem trabalhos de natureza artistica e criativa. Constitui-se como um espago aberto ao publico, onde os participantes poderdo desenvolver
atividades e projetos de forma orientada. A dinamizagao de workshops pretende facultar aoportunidade de encontro, partilha e desenvolvimento de

proj; 2 iduais e comuns, fc asub reali de icd ar e/ou em as icGes dos t
dos participantes, poderdo realizar-se, ainda, exposi¢des de outros artistas, com énfase nos artistaslimianos e do norte.
Objetivos:

1- Facultar o desenvolvimento de projetos artisticos navilade Ponte de Lima;

2-Dinamizar workshops para criangas, jovens e adultos, mensalmente.

3-Convidar artistas para exporem as suas obras no atelier.

4-Criar momentos de formagdo para adultos com o intuito de ensinar técnicas

de artes plasticas.

S-Criar habitos de fruigdo e criagdo tornando os participantes protagonistas das agdes assegurando espagos para a construg¢do de narrativas pessoais,
através da interagdo com materiais diversos.

5- Explorar o mindfullness através da arteterapia.

4. Bens ou Servigos a Produzir qualidade, referénci inovador ou proj

Explorar as possibilidades dos materiais e das expressdes aristicas, através da produgdo de obras de arte, que podem incluir desde o Desenho, a Pintura,
as experiéncias dramdticas e performativas, entre outros. O objetivo do Atelier de Artes Visuais é possibilitar aos participantes descobrirem-se como
agentes culturais, qupara construirem interpretagdes do mundo através de meios visuais e plasticos, quer naleitura de imagens, em sentido amplo,
como nasua produgdo.

Possibilita, assim, o exercicio livre, através da experimentacdo de formas de arte, numa abordagem mindfullness.

O carater diferenciador centra-se no facto do participante ter aoportunidade de itar a sua expi pessoal criativa, adquirir competéncias para
uma execugdo de lidad C énciastécnicas e do dominio de materiais; trabalhar a sensibilidade e a imaginagdo, a partir deum
lugar para pensar, dialogar, expor.

5. Calendarizagao prevista para a realizagao do projecto

N.° de meses previstos para a realizagéo do projecto 24
Data de inicio : 15 de novembro de 2018
Data prevista para arranque da actividade apés projecto : 20 de novembro de 2018
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Anexo Il — Contrato da loja 38 no Mercado Municipal

CLAUSULA PRIMEIRA
O Primeiro Outorgante é dono e legitimo possuidor do Mercado Municipal,
sito no Passeio 25 de Abril, freguesia de Ponte de Lima, concelho de Ponte de

Lima.

CLAUSULA SEGUNDA
Constitui objeto do presente protocolo a regulacdo dos termos de
cedéncia de um espago no imével melhor identificado na clausula anterior; que
se destina ao desenvolvimento de um projeto na area das artes visuais,

promovendo workshops, formacéo, oficinas criativas e exposigoes.

CLAUSULA TERCEIRA
O presente protocolo tem inicio na data da sua assinatura, sendo valido

por um ano a contar dessa data.

CLAUSULA QUARTA
No fim do protocolo, (ou sua eventual renovacéo) o espaco cedido devera
ser restituido ao primeiro outorgante em bom estado, salvo as deterioragées

inerentes a um uso normal e diligente.

CLAUSULA QUINTA

O segundo outorgante obriga-se a:

a) Manter em bom estado de conservagao o espago cedido;

b) Manter o espago em condigdes de higiene, seguranca e limpeza;

c¢) N&o utilizar o espaco a fim diverso daquele a que se destina, nos termos
da proposta apresentada e que se considera parte integrante do presente
protocolo para todos os efeitos legais;

d) Restituir o espago findo o presente protocolo.

2/4
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CLAUSULA SEXTA
0 segundo outorgante, devera, com a antecedéncia de trinta dias a contar
do final do prazo concedido, remeter uma carta registada com aviso de receg¢ao
ao primeiro outorgante, dando-lhe conhecimento da intengdo de cumprir com o

disposto da alinea d) da clausula anterior.

CLAUSULA SETIMA
No obstante a existéncia de prazo estipulado, o primeiro outorgante pode
resolver o presente protocolo se:

a) Verificar-se o incumprimento do disposto na clausula quinta.

CLAUSULA OITAVA
Sem prejuizo do disposto na alinea ¢) da clausula quinta e clausula sexta,
o presente protocolo caduca automaticamente com a declaragéo de insolvéncia
ou extingdo do segundo outorgante independentemente dos atos de liquidagao

do patriménio social a que houver lugar.

CLAUSULA NONA

1. O Primeiro Outorgante permite a realizagao de pequenas obras de
conservagao do espago cedido que 0 Segundo Outorgante entenda necessarias
ou convenieﬁtes ao cumprimento dos seus deveres de conservagdo, e desde
que nao alterem, em nenhum caso, a estrutura do edificio.

2 Tratando-se de obras que alterem a estrutura do edificio, mas que o
Segundo Outorgante entenda necessarias para desenvolver a atividade a que
se destina, basta para tanto avisar do facto o Primeiro Outorgante, com a
antecedéncia prévia de trinta dias, para este dar o seu consentimento.

3. As obras serdo da responsabilidade do Segundo Outorgante nao
havendo, findo o protocolo, qualquer direito a indemnizagéo por benfeitorias

realizadas, que ficarao a pertencer ao proprietario
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CLAUSULA DECIMA
Compete ao Segundo Outorgante a obtengdo de todas as licengas e
autorizagdes necessarias relacionadas com a atividade a desenvolver no local
cedido, assumindo todas as responsabilidades que venham a ser exigidas
enquanto entidade a quem o imével se encontre afeto, decorrentes da
inexisténcia de licengas e autorizagbes para exercicio da atividade ou para a
utilizag@o do imével para os fins em causa.

CLAUSULA DECIMA PRIMEIRA
E da responsabilidade do Segundo Outorgante assegurar o pagamento
de encargos modais, designadamente de agua, luz, telefone, gas ou outros

consumiveis.

CLAUSULA DECIMA SEGUNDA
Para todas as quesides emergentes da aplicagdo, interpretacéo e
execugao do presente protocolo, convencionam as partes, que serao resolvidas

de comum acordo e pelas normas supletivas relativas aos contratos em geral.

O presente protocolo & feito em duplicado, sendo um exemplar para cada

um dos outorgantes.

Feito e assinado em Ponte de Lima em 21 de Janeiro de 2019.

O Primeiro Outorgante

(Presidente da Camara Municipal - Victor Manuel Alves Mendes, Eng.®)

e e —

O Segundo Outorgante

(Catarina Alexandra Fonseca do Vale)

A2
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MUNICIPIO PONTE B LIMA

TERRA RICA DA HUMANIDADE

Protocolo
Terra Incubadora de Empresas

Cedéncia de espa¢o no Mercado Municipal — loja n® 38

Na sequéncia da Deliberagdo da Camara Municipal, datada de 14 de
Janeiro de 2019, que delibera a cedéncia da loja n° 38 do Mercado Municipal,
conforme os objetivos do Programa Terra Incubadora de Empresas, que visa
potenciar o surgimento de micro empresas € celebrado o presente Protocolo que
se regera pelo disposto nas clausulas seguintes.

Assim entre:

O Municipio de Ponte de Lima, com sede na Praga da Republica,
freguesia e concelho de Ponte de Lima, pessoa coletiva n° 506 811 913,
representado neste ato pelo Senhor Presidente da Camara Municipal, Victor
Manuel Alves Mendes, com domicilio profissional no Edificio dos Pagos do
Concelho, nos termos do artigo 68°, n° 1 alinea a) da Lei 169/99, de 18 de
Setembro, alterada pela Lei 5-A/2002, de 11 de Janeiro, adiante designado por
PRIMEIRO OUTORGANTE, e

Catarina Alexandra Fonseca do Vale, residente no Beco da Casa Nova,

n° 22, 4990-384 Ribeira - Ponte de Lima, com numero de identificagéo fiscal
240 719 093 adiante desighado por SEGUNDO OUTORGANTE,

1/4

Tel 258 900 400 : Fax 258 900 410 - Praga da Republica - 4990062 Ponte de Lima - geral@cmpontedelima pt. www.cem-pontedelima.pt
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Anexo Il — Mercado Municipal (local onde se insere o Atelier Entrépico)
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Anexo IV — Fotografia do espac¢o do Atelier
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Anexo V- Questionario inicial

Questionario

Atelier Entrépico

1. O que é, para ti, a arte?
2. 0 que entendes por Arte Contemporanea?

3. Nas atividades que desenvolves na tua escola, quais dos seguintes meios costumas
utilizar?

_desenho

_ pintura

_escultura

_ fotografia

_video

_outros - Quais?

4. O que gostarias de experimentar no atelier?

5. 0 que te sugere a ideia de "Casa", como tema de trabalho?
6. O que entendes por Patriménio Cultural? Da exemplos do lugar onde vives.
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Anexo VI - Questionario final aos alunos

Abordagem da Arte Contemporanea na pré-adolescéncia

1. Conheces outro atelier de pintura em Ponte Lima? Se sim, diz como difere

deste Atelier, onde participas semanalmente.

| sim_| Ndo_|

2. Identificas- te com esta aprendizagem do ensino artistico, conhecido por Atelier
Entrépico ? Se sim, explica:

| Sim_| Ndo |

Vantagens:

Desvantagens

3. De que forma é que este Atelier te proporciona liberdade de exploragdo de
materiais e abordagens?

4.Qual a atividade realizada neste atelier, que melhor se enquadra na divulgacao do
Patrimonio Cultural local?

---- 5.Qual foi o trabalho que gostaste mais de fazer no atelier? Exposi¢ao ou graffiti?
Explica porqué.

‘ Exposicdo ‘ Graffiti |
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6.Depois do que trabalhaste em diferentes atividades no atelier, explica o que
entendes por Arte Contemporanea
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Anexo V - Cartaz da exposicao “O melhor da viagem é chegar a casa”




Anexo VI - Convite e flyer da exposicdo. Design: Gabinete de imagem da Camara

Municipal de Ponte de Lima

gy VAV A

s visite Ponte de Lima MUNIGIEIO FONTED LIMA

Anexo VIl - Convite para a inauguracao da exposicao “A minha casa é a tua

Casa”
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Anexo VIII — Fotografias da Inauguracdo da Exposicao.
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Anexo IX — Fotografias do processo da pintura do mural.
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Anexo X — Pormenores da pintura do mural
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Anexo XI - Pintura de mural finalizada
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Anexo XIl — Lista de visitantes da exposicao “O melhor da viagem é chegar a

casa”

Torre Cadeia Velha - Janeiro 2020

Dia Exposic¢ao Visitantes
1
2
3
4
5
6
7
8
9
10 0 Melhor da Viagem é Chegar a Casa 60
11 0 Melhor da Viagem é Chegar a Casa 55
12 0 Melhor da Viagem é Chegar a Casa 88
13 0 Melhor da Viagem é Chegar a Casa 5
14 0 Melhor da Viagem é Chegar a Casa 3
15 0 Melhor da Viagem é Chegar a Casa 3
16 O Melhor da Viagem é Chegar a Casa 5
17 O Melhor da Viagem é Chegar a Casa 8
18 0 Melhor da Viagem é Chegar a Casa 31
19 0 Melhor da Viagem é Chegar a Casa 29
20 0 Melhor da Viagem é Chegar a Casa 6
21 0 Melhor da Viagem é Chegar a Casa 12
22 O Melhor da Viagem é Chegar a Casa 8
23 0 Melhor da Viagem é Chegar a Casa 14
24 0 Melhor da Viagem é Chegar a Casa 22
25 0 Melhor da Viagem é Chegar a Casa 49
26 0 Melhor da Viagem é Chegar a Casa 97
27
28
29
30
31

Total de visitantes 565
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Anexo Xl = llustracdo Clara Ndo — financas

WAS FINANGAS
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NAO ME ENSINARAM
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