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Resumo

A presente investigagéo intitulada "Questdes de Empoderamento Feminino: O Papel da
Tecelagem/Tapecaria Angolana na Arte Contemporanea™ abordou a tecelagem/tapecaria,
assim como o saber-fazer dos artifices, como um meio de empoderamento feminino,
tanto individual quanto coletivo. O estudo concentrou-se no desenvolvimento de mulheres
artesds no norte da Provincia do Uige, Municipio do Quimbele, Angola, por meio de
oficinas de arte, valorizando o Patrimonio imaterial e estabelecendo uma conexéo entre
Patrimonio, Arte e Artesanato.

A valorizagdo do saber-fazer tradicional de uma comunidade contribui para o
reconhecimento do produto de sua atividade, para a preservacdo das tradi¢Ges, para a
construcdo da identidade e para a afirmacéo do individuo e da cultura. Ressaltou-se que as
iniciativas para incentivar o empoderamento feminino séo historicas, pois para empoderar
uma mulher é necessario um conjunto de acdes que promovam e melhorem a igualdade
de género em setores onde elas sdo sub-representadas.

A fundamentacdo tedrica desta pesquisa baseia-se no empoderamento feminino, na
andlise de género e na figura da mulher como protagonista do progresso e da Cultura.
Este estudo adotou o método etnogréafico e entrevistas semiestruturadas para avaliar a
valorizacdo do saber-fazer em um grupo de artesds do Municipio do Quimbele. Como
parte da andlise dos resultados e das informacfes obtidas através da observacédo
sistematica de todas as atividades realizadas pelos membros do grupo durante as sessfes
de oficina de arte, a pesquisa destacou aspetos econdmicos ligados a geracdo de renda
para suas familias através da venda de Artesanato. Também ressaltou a importancia do
encontro dessas mulheres, promovendo a troca de conhecimentos e a manutencdo das
tradicbes. Além disso, foi examinado como as dimensdes e indicadores de
empoderamento se expressam na dindmica grupal e o efeito das interacbes com entidades
culturais no comportamento sociocultural e artistico, no fortalecimento das integrantes e
no desenvolvimento sustentdvel do Municipio do Quimbele. Foi reconhecido que é
fundamental criar parcerias entre Arte, Artesanato e Design para reduzir obstaculos e
promover a colaboracdo interdisciplinar. Isso visa aumentar o valor do Artesanato por
meio de co-criagdes no &mbito da Arte Contemporanea, trazendo assim uma nova Visdo
para a producdo de Artesanato de alta qualidade e para a preservacdo do Patrimdnio
imaterial local. Concluiu-se que a Educacdo Artistica formal e ndo formal pode ser a
solucéo para revitalizar o Artesanato em Quimbele, um desejo da comunidade escolar, ja
que ha uma preocupacdo de que essa cultura esteja sendo esquecida e insuficientemente
promovida na comunidade.

Conceitos-chave: Tecelagem/Tapecaria; Estudos de Género; Empoderamento; Método
Etnografico; Educacgdo Artistica.
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Abstract

This research, entitled "lIssues of Female Empowerment: The Role of Angolan
Weaving/Tapestry in Contemporary Art", explored how weaving/tapestry, as well as
artisans' know-how, as a means of women's empowerment, both individually and
collectively. The study focused on the development of women artisans in the north
province of Uige, Municipality of Quimbele, Angola, through art workshops, the
valorisation of intangible heritage and the establishment of a link between heritage, art,
and craft.

The valuation of a community's traditional know-how serves to recognise the product of
its activity, preserve traditions, build identity, and affirm the individual and culture. It has
been emphasised that initiatives to promote women's empowerment are historical, since
the empowerment of women requires a set of actions that promote and improve gender
equality in sectors where they are underrepresented.

The theoretical basis of this research is based on women's empowerment, gender analysis
and the figure of women as protagonists of progress and culture. This study employed the
ethnographic method and semi-structured interviews to assess the valorisation of
traditional know-how in a group of artisans in the Municipality of Quimbele. The analysis
of the results and information obtained through the systematic observation of all the
activities carried out by the group members during the art workshop sessions revealed that
the women were engaged in economic activities aimed at generating income for their
families through the sale of handicrafts. Furthermore, the research highlighted the
importance of these women meeting together to share knowledge and maintain traditions.
The study also examined the ways in which the dimensions and indicators of
empowerment are expressed in group dynamics and the impact of interactions with
cultural institutions on socio-cultural and artistic behaviour, the empowerment of
members and the sustainable development of the Municipality of Quimbele. It was
acknowledged that the establishment of collaborative relationships between the
disciplines of art, craft and design would facilitate the reduction of obstacles and the
promotion of interdisciplinary collaboration. This initiative aims to enhance the value of
handicrafts through co-creation within Contemporary Art, thereby introducing a new
perspective to the production of high-quality handicrafts and the preservation of local
intangible heritage. The conclusion was drawn that formal and non-formal art education
could be a solution to the revitalisation of traditional handicrafts in Quimbele, an
aspiration of the school community, given the concern that this cultural heritage is being
eroded and not sufficiently promoted within the wider community.

Key concepts: Weaving/Tapestry; Gender Studies; Empowerment; Ethnographic
Method; Art Education.
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CAPITULO 1 - CONTEXTUALIZACAO

1.1 - Contexto do Estudo

O “saber-fazer” associado ao Artesanato em Angola faz parte das praticas
criativas, inovadoras e empreendedoras da cadeia produtiva da Cultura e da Educacao
Aurtistica em geral, e da Arte Contemporanea em particular, além de constituir uma fonte
vital para o desenvolvimento sustentavel na esfera sociocultural e humana, como ativo de
capital para aliviar a pobreza das comunidades, contribuindo também para a preservacao
da diversidade de identidades culturais.

As mulheres rurais e urbanas em Angola sdo os pilares de suas familias e
comunidades como cuidadoras, agricultoras e comerciantes e elementos fundamentais
para a seguranca alimentar e reducdo da pobreza. No entanto, também enfrentam desafios
que limitam sua capacidade, sendo particularmente afetadas pela taxa de desemprego
(acima de 21% do pais, INE, 2014), desproporcionalmente afetadas pela falta de acesso a
recursos, educacdo e cuidados de salde e atividades geradoras de renda, elevados niveis
de pobreza, baixas qualificacbes da forca de trabalho e baixos rendimentos. Existem
também profundas desigualdades entre homens e mulheres, que se refletem na
participacdo limitada das mulheres nas atividades econdémicas ou sociais. A adocdo de
politicas e programas especificos para as mulheres que apoiem mudancas estruturais na
sociedade e permitam as mulheres realizar o seu potencial econémico, é importante para o
empoderamento feminino.

A construcdo de estratégias de desenvolvimento local alicer¢adas na criatividade
revela que as praticas sociais sdo a condicdo para uma vida mais digna, pelo que como
mediadora cultural e artista, sinto haver a necessidade de oferecer capacitacdo aos(as)
jovens e particularmente as mulheres empreendedoras, através de acesso a formagéo em
contexto de Educacdo Artistica ndo formal, especificamente, em oficinas de Artesanato,
gue garanta 0 aumento da renda e o crescimento no nimero de empregos, valorizando-se

a cultura local e promovendo-se a inclusdo produtiva.
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O Artesanato configura-se por ser uma atividade sociocultural-econdémica ainda
bastante atual, fazendo parte da sociedade pds-moderna, e isso se deve ao fato de ser uma
atividade que engloba valores sociais, culturais e econémicos. Por outro lado, as préaticas
de tecer e fiar foram de grande relevancia como atividade econdmica em Angola, embora
tais praticas sejam realizadas de maneira informal, sendo amplamente encontradas em
diversas regides do pais, principalmente na regido do Quimbele, Provincia do Uige
(Redinha, 1974).

E importante ressaltar que os oficios de tecer e fiar foram, durante muitas décadas,
realizados especialmente por mulheres, sendo relevante apontar o papel feminino no que
diz respeito ao desenvolvimento do setor téxtil tradicional, a Arte manual (FASTA,
1972). Sabe-se entdo que a tecelagem, assim como boa parte do Artesanato produzido no
Quimbele, é um oficio que perdura até a atualidade, embora com pouca adesdo na
producdo, maioritariamente realizado pelas mulheres (Redinha, 1974).

Por essa razdo, torna-se importante transmitir e transformar as préaticas tradicionais
e de fabricacdo tradicional de téxteis e restaurar as funcdes sociais relacionadas,
aprimorando as técnicas de producdo existentes, no sentido de fortalecer as habilidades
artisticas de design, marketing e gestdo dos(as) artesdos(as) de Angola, para: (i) melhorar
a producdo e a qualidade dos seus produtos; (ii) contribuir para o empoderamento
econdmico e o desenvolvimento sustentavel; e por fim, (iii) reforcar a valorizacdo do
Patrimonio imaterial local.

Esta investigacdo alicerca-se numa revisdo da literatura sobre o conceito de
empoderamento na perspetiva dos estudos de género, tendo a Arte como ferramenta de
acdo, segundo diferentes perspetivas de tedricos e praticos do setor da Arte
Contemporanea e da Educacdo (Sardenberg, 2016; Moreira, 2021; Walters, 1991;
Batliwala, 1994; Eisner, 2005 e Barbosa, 1989). A discussdo baseia-se no
empreendedorismo feminino e nos aspetos educacionais e artisticos que consideram
questdes da juventude voltadas para uma “educagdo emancipadora”, para um
empoderamento feminino, através da valorizacdo estética e artistica, em espacos de
partilha e criagéo.

A UNESCO tem um compromisso de longa data em termos de reconhecimento da
importancia das Artes para o0 desenvolvimento humano. A Educagdo Aurtistica,
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aprimorada pelas sinergias reforcadas entre os setores de Cultura e Educacdo € um
componente fundamental e complementar para a paz e o desenvolvimento sustentavel,
que possibilita e enriquece os valores essenciais que nos conectam a todos. Autores como
Eisner (2005) afirmam que a Arte visa proporcionar o processo de criacdo no individuo,
levando-o a desenvolver a sua criatividade e raciocinio, melhorar o seu potencial de
pensamento e realizagéo de atividades, de exposicao e solucdo de problemas em situagdes
sociais e quotidianas.

Ao abordar a Tecelagem / Tapegaria e os valores relacionados com o ““saber-fazer”
do(a) artifice, como instrumento de empoderamento feminino individual e coletivo, esta
investigacdo, focaliza o trabalho de observagdo de um grupo de mulheres artesds da
regido Norte da Provincia do Uige, Angola, e as estratégias de preservacao e revitalizacdo
das suas praticas tradicionais, das funcBes sociais relacionadas, técnicas de producao
existentes, habilidades artisticas e de design, e formas de melhoria da producdo e
qualidade dos produtos que possam contribuir para 0 empoderamento econémico, 0
desenvolvimento sustentdvel e a valorizacdo do Patrimonio imaterial local. Assim se
pretende que as expressdes culturais tradicionais, através da criacdo artesanal em Angola,
possam servir de inspiracdo para as indlstrias criativas na construcdo de
empreendimentos com uma variedade de recursos e materiais, ideias e conhecimentos
criativos exclusivos de cada regiéo.

O Artesanato angolano esta intrinsecamente ligado a um conjunto de condi¢Ges
ecologicas, da natureza das técnicas, da geografia e das matérias-primas existentes em
cada regido. A topografia e o clima local, a Cultura e a criatividade combinaram-se aqui
de maneiras Unicas, dando origem ao desenvolvimento de diferentes técnicas artesanais.
Além disso, o alto nivel de humidade do clima tropical tem contribuido para a presenca
de vegetacdo abundante. Consequentemente, bambus, palhas, bengalas, gramineas, juncos
e juta tornaram-se de vital importancia para a criacdo de uma variedade de objetos
funcionais e decorativos, incluindo casas, camas, esteiras, baus, bolsas, cestos, tapecarias,
recipientes e redes utilizadas na fabricagdo de téxteis, ceramica, produtos a base de couro,
artesanato em metal, tapetes, méveis de vime, esteiras de grama tecida (FASTA, 1972).

Produzido para satisfazer as necessidades domésticas do quotidiano, ou

simplesmente para decoracdo, o Artesanato de Angola é muito singular e constitui um
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verdadeiro instrumento de expressdo da Cultura popular que deve ser valorizado de
diversas formas, desempenhando papéis importantes na economia e sociedade.

A situacdo de Angola na época da colonizacao até 1975 impunha que os valores
culturais de Portugal prevalecessem sobre os valores nacionais, por isso 0 modelo de
Educagdo visava difundir a cultura portuguesa em detrimento das raizes da cultura
angolana (Gumbe, 2003). Contudo, este ndo evitou que o povo angolano ndo tivesse
participado no processo social e cultural, pois soube guardar e transitar valores e tradi¢cdes
proibidas pelos colonizadores.

Segundo Venancio (2018), no periodo colonial, o patriménio étnico, quer nos seus
aspetos materiais e espirituais, se ndo foi simplesmente desprezado, também ndao foi
devidamente considerado. “A arte africana, a arte nativa, ndo era considerada arte, era
considerada como parte da etnografia” (p. 12). Segundo Medina (2000), houve nos
territorios colonizados pelo império portugués, incluido Angola, “uma relacdo entre uma
cultura dominadora ¢ uma cultura dominada” (p.15). Segundo Costa (1993) a partir dos
anos 30 do século XX, ja no contexto da ditadura salazarista da organizacdo do Estado
Novo em Portugal e de uma nova politica colonial, e a semelhanca de outros paises,
assistiu-se a algum interesse em relacdo a arte africana e valorizagdo de sua cultura
material, em geral.

Como refere Venancio (2018, p. 29), se o preservavam, também o menorizavam
ao “museologiza-lo”, termo que, no propdsito desta argumentagdo, encontra
correspondéncia no de orientalizacdo, segundo Said (1990). Entenda-se, nestes termos,
por museologizacdo ou orientalizacdo da cultura africana pré-colonial a identificacdo da
mesma com o que Leclerc (1973, p. 28) designou por “racionalidades mortas”, ou seja,
racionalidades condenadas a suprimirem-se na andlise etnografica do século XIX, que
tinham como correlato a suposta incapacidade do individuo africano de entender e abracar
a modernidade subjacente a essas mesmas andlises. Ainda Venancio, adianta que o
individuo africano (leia-se negro) era, entdo, dado como incapaz de produzir modernidade
e, como tal, condenado ao vazio. Restava a sua cultura, a que se designava por
“primitiva” (hoje designada por “tradicional”), entendida como sobrevivéncia de um devir
historico que, na base das ideias iluministas e darwinistas, era suposto ser homogénea.

Modalidades artisticas como a Literatura (oral) e as Artes Plasticas (em madeira,
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sobretudo) passaram a ser valorizadas por estarem, precisamente, condenadas a exting&o.
Valorizava-se, concomitantemente, a particularidade de um mundo imagético que ndo sé
estava condenado ao desaparecimento, como também era Unico e parado no tempo. Os
objetos de arte consignados a este entendimento, com valéncia etnografica e
museografica, passaram a ser procurados por colecionadores, museus e galeristas, sendo,
segundo 0 mesmo autor ndo poucas vezes, objeto de tréfico ilicito.

O colonialismo (moderno) que se seguiu a este momento da descoberta do mundo
tradicional africano em nada alterou, e até reforcou mais o estigma do individuo negro. Se
o0 ensino formal (quase sempre nas linguas da colonizacao) implementado pelas poténcias
coloniais Ihe atribuiu algumas ferramentas em prol da sua dignificacdo, o certo é que esse
ensino foi propositadamente desenhado para que os que dele beneficiassem nao
atingissem o0s patamares de reflexdo e preparacdo do que era ministrado aos
colonizadores.

Segundo Venancio (2018), o contexto artistico angolano continua a reproduzir as
assimetrias vigentes na economia mundial e no sistema internacional, pelo que, tal como
as economias e os Estados, passivel de ser classificado como central, periférico e,
eventualmente, semiperiférico. Estd alicercado em experiéncias sociais e estéticas que,
por razBes historicas e de dominacdo colonial, acabam por apresentar semelhancas,
interconexfes e compromissos com a realidade portuguesa, a regides de colonizagéo
portuguesa e assim como as dos restantes paises. O mesmo investigador afirma que a Arte
Contemporanea africana comeca a usufruir de reconhecimento internacional e essa
projecado ¢ o resultado de uma dupla sustentabilidade: por um lado, as condi¢fes materiais
de criacdo e producdo artistica e, por outro, a sustentabilidade ou manutencdo de um
padrdo estético enraizado na tradicdo e na historia do pais (pp. 211 — 222).

A esse propoésito Pereira (2019) alerta para o facto de que talvez seja dos
indicadores mais expressivos, a publicacdo, desde 1994, da prestigiada revista Nka
Journal of Contemporary African Art, pela Duke University Press. Esta revista vem, no
que respeita a0 mercado mundial da Arte, ombrear com a ndo menos prestigiada Oriental
Art Magazine, sendo publicada desde o fim da Segunda Guerra Mundial a Art Africa
Magazine, publicada na Africa do Sul, assim como muitas outras revistas e iniciativas,

tém feito catapultar a criatividade africana contempordnea para 0S escaparates
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internacionais. Igualmente importante foi a fundagéo do Zeitz Museum of Contemporary
Art Africa, na cidade do Cabo, dedicada a Arte Contemporanea africana. O papel do
curador e critico de arte Okwui Enwezor (1963-2019), de origem nigeriana, diretor da
Haus der Kunst de Munique até junho de 2018, primeiro curador africano a ser diretor da
Bienal de Veneza, entre outros importantes cargos que desempenhou no universo mundial
das Artes, e o de coeditor do Nka Journal of Contemporary African Art, é outro indicador
da visibilidade que a Arte Contemporanea africana tem vindo a conquistar. Varias sao
hoje, na verdade, as plataformas informaticas/empresas empenhadas na sua divulgacéo e
internacionalizacdo com uma atuacdo global.

Toda essa visibilidade é devida, em parte, a conjuntura atual, marcada pela
globalizacdo de economias, valores e gostos. O multiculturalismo como filosofia vai
impondo paulatinamente, causando o que se podera designar por democratizacdo da
estética e das instancias de avaliagdo das obras de arte e, consequentemente, dos
complexos processos de legitimacao e consagracao dos/as artistas.

Segundo Venancio (2021), vale referir que, perante a exiguidade e fragilidade dos
mercados de arte periféricos, a cujo grupo pertence a generalidade dos mercados de arte
africanos, incluindo o angolano, o turismo pode servir como um fator de dinamizacdo,
sobretudo quando os turistas procuram conhecer mais profundamente as sociedades e
culturas visitadas. A Arte Contemporéanea (e, de certa maneira, também o Artesanato mais
elaborado, ndo descaracterizado quanto as suas origens), podera fornecer aos turistas
internacionais vivéncias e recordacfes profundas da sua estadia e, simultaneamente,
disponibilizar-lnes um meio de investimento seguro. Para tanto, devem ser
implementadas politicas publicas reguladoras dos respetivos mercados de arte, que
assegurem, por um lado, a formacao de artistas, a sua profissionalizacdo (o que passa pela
criacdo de associacOes profissionais), a formacao e existéncia de galeristas, a emergéncia
de criticos de arte, a abertura e modernizacdo de museus, e por ai adiante, e, por outro
lado, a garantia de qualidade do que é produzido e vendido. A certificagdo da qualidade
da obra de arte é, neste complexo em interacdo, imprescindivel para o desenvolvimento
de um fator importante na consolidagédo de um mercado de arte: a confianga. O mercado

torna-se, assim, um fator de qualidade e ndo de desvalorizacao estética.
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Repensar a atividade artistica de Angola sob este prisma equivale a repensar o
respetivo contexto de producdo cultural e artistica a luz da sua autonomia e
sustentabilidade, um proposito que, ndo raras vezes, choca com a relacdo de dependéncia

herdada do sistema colonial e prevalecente em ambiente pds-colonial.

1.2. Declaragéo do Problema

Angola, em especial o Municipio de Quimbele, Uige, sempre possuiu fortes
tradicOes artesanais, ao longo de sucessivas geracOes (Redinha, 1974 e FASTA, 1972).
Estas tradicdes que chegaram até as geragdes atuais, e que evidenciam um elevado
sentido cultural e antropoldgico, remetem para técnicas artesanais diversificadas,
associadas a atividades do quotidiano das comunidades, desenvolvidas com o propdésito
de sustento das familias e de resposta as necessidades materiais e espirituais das
populacdes. De entre essas varias producgdes, destaca-se a tecelagem, a cestaria e a olaria.

Infelizmente, atualmente essas tradi¢fes artesanais tendem a desaparecer, por
razbes ligadas a inexisténcia de estratégias e politicas publicas sobre o sector do
Artesanato, a mobilidade das populacdes causadas pela guerra civil que assolou Angola
durante 23 anos ap6s a independéncia e como consequéncia a pobreza. As praticas
artisticas sobretudo no meio rural parecem estar em declinio, ndo se fazendo mais aquela
transmissdo de conhecimentos e técnicas no seio das familias e/ou das comunidades,
como forma de preservar esse Patriménio ancestral, restando em Quimbele nos dias de
hoje apenas poucos mestres artesdos em atividade, que teimam em manter vivas essas
tradicbes. Contudo, esse progressivo desaparecimento de préaticas tradicionais de
fabricacdo tradicional de téxteis, cestaria, ceramica em Angola, impde uma acdo urgente
de revitalizacdo e recuperacdo de saberes e funcgdes sociais relacionadas, aprimorando as
técnicas de producdo existentes, no sentido de fortalecer as habilidades artisticas, de
design, marketing e gestdo dos(as) artesdos(as) de Angola, que possibilitem assim
melhorar a produgdo e a qualidade de seus produtos e consequente empoderamento
economico resultante de um desenvolvimento sustentavel e valorizacdo do Patrimonio

imaterial local, regional e nacional.
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Segundo Venancio (2018), apds a independéncia, o propdsito explicito de
valorizar o Patrimonio, arredando muitas vezes o Patriménio colonial construido da linha
evolutiva e reconstrutiva das identidades nacionais, ficou, na maioria das situacdes,
aquém do desejavel.

As elites pds-coloniais, por incapacidade propria ou por condicionamento de
conjuntura, ndo lograram, na maioria dos casos, integrar harmoniosamente no Estado
moderno, em si decalcado do Estado colonial, as comunidades étnico-linguisticas com 0s
seus valores, vivéncias e expetativas (Venancio, 2018), ndo tendo conseguido articular o
mundo tradicional e 0 moderno em prol da identidade nacional. Os esfor¢cos mais
significativos que, de qualquer modo, foram desenvolvidos a esse propoésito verificaram-
se nos Estados em que se havia seguido a via capitalista no processo de (re) construcao
nacional. Designag¢des como “socialismo africano”, a par de outras, como “negritude”,
“pan-africanismo” e “renascimento africano”, ddo nota desse desiderato (Venancio,
2018).

Por outro lado, o processo historico-geografico de formacdo da sociedade em
Angola pela colonizacdo até 1975 foi regido por promessas de modernidade, em que a
nogdo de desenvolvimento, desdobrada da nocdo de progresso, foi o combustivel social
de sustentacdo do movimento de insercdo das relagdes capitalistas em Angola durante o
século XX. A ideia prevalecente na acdo governamental tem sido a superacdo da
desigualdade regional por meio da insercdo das regides angolanas no circuito competitivo
capitalista.

Angola esta dependente das suas exportacdes de petréleo, o seu desenvolvimento
econdmico recente evoluiu num contexto de graves limitacfes estruturais e de flutuaces
econdmicas ligadas ao preco do petréleo, um produto de base do qual Angola precisa de
se diversificar (MEP, 2023; UNCTAD, 2023; Kanyimbo e Muzima, 2019). No entanto a
UNCTAD recomenda que a inovacdo e a criatividade sdo consideradas os principais
motores do crescimento sustentavel a longo prazo, e sdo necessarias no caminho para uma
economia mais diversificada, pelo que devem ser objeto de uma atencdo especial por
parte das autoridades nacionais.

Segundo o relatério da UNCTAD (2023) nédo existe uma taxonomia e classificagdo

do que o governo angolano considera o Artesanato parte das Industrias Culturais e
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Criativas (ICC), ou que as mesmas constituem uma prioridade estratégica para o
desenvolvimento e investimento atraves de politicas e recursos publicos, embora, 0 atual
Plano de Desenvolvimento Nacional se refira as ICC especificas como o Cinema, 0
Teatro, a Musica, a Danca e o Artesanato (MEP, 2023)

A Constituicdo da Republica de Angola, em vigor desde 2010, estabelece que uma
das tarefas fundamentais do Estado € criar progressivamente as condi¢fes necessarias a
efetivacdo dos direitos econdmicos, sociais e culturais dos cidaddos (artigo 21.°, alinea c).
A Constituicdo protege ainda a propriedade intelectual, salvaguardando os direitos dos
autores sobre as obras que criam e em que participam (artigo 42.°), bem como a liberdade
de criacdo cultural e cientifica (artigo 43.°). Mais especificamente no que respeita as
diretrizes da politica cultural, a Constitui¢cdo de Angola, no n.° 1 do artigo 79.°, prevé que
o0 Estado promova o acesso a Cultura, para todos, estimulando a participacdo dos diversos
agentes privados na sua realizacao.

O Artesanato angolano distingue-se pela sua riqueza e diversidade sendo ainda
considerado uma atividade amadora com pouca expressao empresarial, embora seja um
sector com elevado potencial de criacdo de valor econdémico e de emprego (UNCTAD,
2023). Esta atividade utiliza as abundantes matérias-primas do pais e reflete as influéncias
do meio ambiente, nos materiais que utiliza, no significado que transmite nas suas
representacdes, e nas funcionalidades a que responde. Para além do seu valor estético, os
artigos de Artesanato angolano tém geralmente um objetivo funcional e um valor
simbolico associado. A oferta de produtos artesanais no mercado angolano espelha a
realidade de utilizacdo, podendo encontrar-se artigos sob a forma de cestaria, mobiliario,
bijutaria natural, tecidos manufaturados, artigos e acessorios de moda, adornos, calcado,
pinturas, esculturas e pecas em madeira, bambu e pedra ornamental, instrumentos
musicais, entre outros (FASTA, 1972, p.68)

O Patriménio Cultural, tanto material quanto imaterial, tem sido considerado um
importante vetor de desenvolvimento para comunidades rurais nos ultimos anos.
Experiéncias de desenvolvimento com base na valorizagdo do Patrimonio Cultural estdo a
tornar-se cada vez mais frequentes, especialmente no ambito internacional. O
reconhecimento de préaticas rurais detentoras de caracteristicas culturais diferenciadas

pode auxiliar na dinamizacdo de comunidades que se encontram em situacéo
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socioeconémica fragilizada. Mello (2015) ao valorizar as singularidades historicas e
culturais, de tradicdo e pertenca, salienta que os atores locais podem produzir elementos
mobilizadores e impulsionadores de geracdo de trabalho e renda, pois, o Patriménio é
hoje reconhecido como elemento estruturante da memdria, imagem e identidade
territorial, e como um dos recursos essenciais para a afirmacdo dos valores culturais e
ambientais no quadro renovado das teorias de desenvolvimento (p. 14).

Assim, destaca-se a importancia do tema para se buscar um desenvolvimento
pleno e sustentavel para as comunidades rurais, pois ao considerar-se o Patriménio
Cultural um elemento relevante para a sustentagdo simbolica e econémica das sociedades
rurais, admite-se que ele passe a ter mais autonomia sobre 0s recursos naturais presentes
no seu territdrio e sobre os rumos do desenvolvimento que desejam seguir.

A dimensdo imaterial do Patriménio Cultural, que abrange lingua e costumes,
folclore, tradigdes musicais e artisticas, dancas, produtos caseiros, especialidades
gastrondmicas, sem esquecer evidentemente o Artesanato, os oficios e o antigo saber-
fazer (Carvalho, 2003, p. 47), vem sendo mais valorizada nas ultimas décadas,
principalmente no ambito internacional. Uma acdo que se destaca neste cenario é o
Programa de Iniciativa Comunitaria Leader (Ligacdo entre Acbes de Desenvolvimento e
Economia Rural), criado em 1991 pela Comissdo Europeia, composto por diferentes
projetos que passaram a valorizar o Patrimonio cultural imaterial das comunidades rurais,
compreendendo-o além da dimensdo produtiva e considerando outros aspetos
relacionados com a vida no campo, como o modo de fazer artesanal.

A0 mesmo tempo em que vivemos na contemporaneidade existe uma sensagéo de
produtiva compressao do espaco, tornando as fronteiras mais permeaveis e as distancias
menos evidentes devido ao advento da globalizacdo. Vive-se também um periodo de
valorizacdo das singularidades e pluralidades, em que um ndmero cada vez maior de
pessoas se volta para a natureza, na qual a tradicdo popular, a comida natural e o cultivo
organico sao caracteristicas cada vez mais estimadas. Esta atual valorizacdo das
pluralidades culturais locais insere-se numa logica p6és-moderna, que em vez de opor,
compde o rural com o urbano, o tradicional com o moderno. Portanto, ndo se trata mais de

considerar o local como oposicdo ao global, mas sim como processos indissociaveis de
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globalizacdo e regionalizagdo aliados a legitimacdo da hibridizac&o e ao reconhecimento
da particularidade legitima do saber local (Froehlich, 1999).

A atual revalorizacdo dos bens simbdlicos reclassifica o artesdo, que ao assumir a
seu Patriménio Cultural como criacdo permite que as culturas ditas tradicionais ou
populares possam emergir como recursos fundamentais no cruzamento da economia, do
emprego e da cultura, com vista ao incremento de uma perspetiva de desenvolvimento
integrado (Esteves, 2008, p. 10).

Segundo Mello (2015, p.104-105) o discurso global de valorizacdo do Artesanato
vai ao encontro das no¢Oes atuais de desenvolvimento territorial que entendem ser preciso
levar em consideracdo os aspetos culturais e simbolicos do territdério para obter um
desenvolvimento enddgeno, de baixo para cima, que atenda as reais necessidades da
comunidade em questdo, entendendo que a valorizacdo do Artesanato tradicional rural
fortalece o sentimento de pertenca da populacéo ao local, facilitando a¢Ges que visem ao
seu desenvolvimento.

Dai a necessidade do resgate e da ressignificacdo de processos e técnicas na
construcdo da identidade das mulheres de Quimbele, para que se sintam melhor ao viver
com habilidades e qualidade. E viver com habilidades pode trazer a tona o sucesso das

taticas de resisténcia tdo necessarias para superar regimes opressivos e desiguais.

1.3. Pertinéncia da investigacao

Esta investigacdo propds a reflexdo sobre o setor da tecelagem/tapecaria e 0s
valores relacionados ao saber-fazer do/a artifice, como instrumento de empoderamento
individual e coletivo, focalizando o trabalho essencialmente de mulheres artesds da regido
Norte da Provincia do Uige, municipio do Quimbele, Angola. Renasce atualmente em
muitos paises o interesse no Artesanato e a aposta na formacéo continua dos/as artificies,
que lhes garantam oportunidades de emprego e a viabilidade de escoamento dos seus
trabalhos a nivel de mercado.

Essa escolha recaiu num contexto que tem sido negligenciado em termos de
atencdo ao Patrimonio imaterial e especificamente ao estado das Artes tradicionais, do

Artesanato e do Design.
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O foco tedrico da investigacdo aborda as perspetivas de empoderamento feminino,
na perspetiva de genero, e da mulher como agente do desenvolvimento e da Cultura, com
a finalidade de contribuir para a preservacdo e revitalizacdo das praticas tradicionais de
fabricacdo de téxteis, promocéo e incentivo ao desenvolvimento do setor artesanal, que
envolva o processo de regulamentacdo do setor do Artesanato em Angola, porque para
além de legitimar a pratica artesanal enquanto atividade economica, permite dotar os
artifices de conhecimentos e competéncias que lhes permitam explorar o mercado
existente, tornando-as/os aptas/os a produzirem e comercializarem 0s seus proprios
produtos, e a fazerem disso uma fonte de desenvolvimento sustentavel nas comunidades a
que pertencem.

Isso ird permitir ficar a conhecer melhor as técnicas de producdo existentes e
passagem desse saber-fazer as novas geragdes, implicando a interacdo com artistas,
designers, educadores e gestores culturais, o fortalecimento de habilidades artisticas e
empreendedoras, e de competéncias de gestdo cultural e econdmica, e consequentemente

0 seu desenvolvimento sustentavel e a valorizacdo do Patriménio imaterial local.

1.4 Finalidades da investigacéo

A principal finalidade desta investigacdo é promover a capacitacdo para o saber-fazer
da Tecelagem/Tapecaria como instrumento de empoderamento feminino através de
oficinas de arte com um grupo de mulheres artesas da regido norte da Provincia do Uige,

Angola, estabelecendo uma articulagdo entre Patrimoénio, Arte e Artesanato.

1.5. Questdes de investigacdo

As questdes de investigacdo sdo as seguintes:

1. Que impacto o «saber-fazer» tradicional da tapecaria pode ter em termos de
empoderamento econdémico dos artifices da regido de Uige?

2. Que formacdo pode ser dada aos/as artifices, no sentido de garantir a valorizacéo
do Patrimoénio imaterial local, a concretizagdo dos seus empreendimentos criativos

e o0 desenvolvimento sustentavel?
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1.6. Sumario

Este capitulo aborda aspetos relacionados com a selecdo do tema da investigacéo e
sua pertinéncia atual em termos de investigacdo em Angola, apresentando a finalidade, e
as questdes da pesquisa, descrevendo o problema do progressivo desaparecimento de
préaticas artesanais em geral, e da tecelagem e tapecaria tradicional em particular, na
regido de Quimbele, alertando para a importancia do empreendedorismo feminino e da
pertinéncia pedagogica da aposta numa Educacdo Artistica ndo formal em contextos
comunitarios. Verificou-se que essa aposta deve enfatizar os aspetos artisticos e
econdmicos que consideram demandas da juventude e de adultos, como espacos de
partilha e criacdo artistica, pautados por teorias e praticas, voltadas para uma Educacéo

emancipadora e um desenvolvimento cultural e econdémico sustentavel.
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CAPITULO 2 REVISAO DA LITERATURA

2.1. Introdugéo e Finalidade

Sendo a finalidade deste capitulo a analise da Educacdo Artistica em geral e em
particular o lugar da aprendizagem ndo formal da tradicdo artesanal da Tecelagem e
Tapecaria no contexto de Quimbele, estruturou-se 0 mesmo em trés eixos:

Q) Educacdo Artistica em Angola e desenvolvimentos inter/multicultural a

nivel internacional e nacional;

(i)  Situagdo atual do setor Artesanal Angolano e sua preservagdo, com

particular atengéo para a Tecelagem/Tapecaria pelas artesds da regido de
Quimbele; e por fim;
(iii)  Questdes de Empoderamento e Empreendedorismo Feminino como via

para um desenvolvimento sustentavel e criativo na pés-modernidade.

2.2 Primeiro Eixo: Educacdo Artistica

O mundo atual é cada vez mais invadido por imagens; 0S processos automaticos
de reproducdo artistica multiplicam-se; a publicidade e as novas tecnologias exercem um
poder feroz sobre os cidaddos com o objetivo de leva-los a consumir cada vez mais; a
crise de valores acentua-se, condenando a vida quotidiana a miséria sensorial (Porcher,
1982); aumenta o desequilibrio entre os que tém muito e os que passam fome; a
constante ameaca de uma autodestruicdo nuclear e a automatizacgdo desrespeitando a vida
humana sdo fatores mais que suficientes que justificam a necessidade urgente de uma
Educacdo de qualidade, que proporcione aos jovens uma cultura geral equilibrada e que
0s prepare corretamente para serem cidaddos e consumidores criticos, conscientes e

responsaveis, capazes de promover a paz e o bem-estar a sua volta.
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2.2.1 Defini¢éo do termo

A Educacdo Artistica é uma area que desempenha um papel fulcral na nossa
vida, pois ajuda-nos a compreender o mundo onde estamos inseridos e a atribuir-lhe
significados. Assim, tendo em conta o valor que a Educacdo Artistica representa na
sociedade, esta pode ser entendida como mediadora do processo de aprendizagem,
fundamental para o desenvolvimento cognitivo social dos seres humanos e por isso
importante via de contacto com tudo o que Ihe estéd associado, como a Danca, a Pintura,
a Musica, o Teatro e todas as outras manifestagdes artisticas, ajudando a imaginacao, a
criatividade e a inovacdo. Robinson, na introducdo ao Road Map for Arts Education
(UNESCO, 2006), afirma que existe uma forte relacdo entre essas trés: a imaginacéo
como sendo caracteristico da inteligéncia humana, a criatividade, a aplicacdo da
imaginacdo e a inovacdo completa o processo fazendo uso do juizo critico na aplicacéo
de uma ideia. O mesmo documento refere que o desenvolvimento das emocdes faz
parte do processo de tomada de decisfes e funciona como portador de acdes e ideias,
fortalecendo a reflexdo e o sentido critico. Sem as emogdes, qualquer acdo, ideia ou
decisdo, assentaria apenas em bases racionais (idem, p.7).

A Educacdo Artistica, (area que se refere as Artes Plasticas, Musica, Danca,
Teatro, Cinema e Audiovisual) é uma disciplina com um potencial de acdo inesgotavel,
onde ndo cessam 0s conhecimentos sobre as diversas linguagens artisticas, como
fendmenos de Cultura e Educagdo (Moura, 2001, p. 23). Sendo as Artes a manifestacdo
por exceléncia do que mais belo existe no Ser Humano (Beltran, 2000), nada melhor do
que uma Educacdo completa que conduza ao pleno desenvolvimento do individuo, e que
ndo seja entendida como uma «parente pobre» das outras areas do saber.

A Educacdo Artistica é uma area que contribui para o desenvolvimento cultural, e
também proporciona aos estudantes as ferramentas necessarias para que explorem o seu
elevado poder de criagdo de valor econdmico, base importante para outras areas e para a
resolucdo de problemas do quotidiano. No ano de 2006, a UNESCO organizou uma
Conferéncia Mundial de Educacdo Artistica, que se realizou na cidade de Lisboa e que
surgiu como resposta a um apelo feito anteriormente na Conferéncia Geral da UNESCO

em 1999, que ia no sentido de equacionar estratégias para a promog¢do da Educagédo
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Artistica e da criatividade nas escolas. No Relatdrio sobre essa Conferéncia Mundial de
Educacdo Artistica. Matsuura (2006, p.3) alegou que “num mundo confrontado com
novos problemas a escala planetéria, [...] a criatividade, a imaginacéo e a capacidade
de adaptacéo, competéncias que se desenvolvem através da Educacdo Artistica, sdo tdo
importantes como as competéncias tecnoldgicas e cientificas necessarias para a
resolucéo desses problemas”.

O tema dessa Conferéncia Mundial de Educacdo Artistica de 2006, em Lisboa,
intitulada “Desenvolver Capacidades Criativas para o século XXI”, permitiu a reflexao
sobre novos conceitos relacionados com o papel das Artes e da criatividade no contexto
social e economico mundial. As conclusdes do encontro deram origem a um documento
previamente mencionado Road Map for Arts Education (UNESCO, 2006). Nele se
caracterizaram e tracaram os caminhos futuros da Educacdo Artistica, tendo constituido
uma base de trabalho para cada pais, reunindo consensos no que respeita a importancia
da Educacéo Artistica e ao seu papel na Educacao em geral. Foram tragados um conjunto
de principios nos quais assentaria a Educacdo Artistica como parte imprescindivel da
Educacao, tais como:

e Defesa do direito humano a Educacéo e a participagao cultural;
e Desenvolvimento das capacidades individuais; e

e Melhoria da qualidade da Educacéo;

O Roteiro para a Educacdo Artistica (UNESCO, 2006) foi importante por ter
apresentado uma série de DeclaracGes e Recomendacdes de representantes de diversos
paises do mundo, e reiterou varias consideragdes (pp.18 & 19):

e A necessidade de desenvolvimento nas criangas e nos jovens de uma maior
tomada de consciéncia, ndo s6 deles préprios, mas também do seu meio
ambiente natural e cultural, e que 0 acesso a todos 0s bens, servicos e praticas
culturais deve fazer parte dos objetivos dos sistemas educativos e culturais;

e A compreensdo dos desafios a diversidade cultural suscitados pela
globalizacdo e a crescente necessidade de imaginacdo, criatividade e

cooperacdo em sociedades cada vez mais baseadas no conhecimento;
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O reconhecimento de que, em muitas sociedades, a Arte foi tradicionalmente,
e em muitos casos continua a ser, parte integrante da vida diaria e
desempenha um papel fundamental na transmisséo cultural e na evolucgéo da
comunidade e dos individuos;

A necessidade de consciencializar para a criacdo de espacos para 0S jovens
para atividades artisticas, como por exemplo centros comunitarios/culturais e
museus de Arte;

O reconhecimento da necessidade de desenvolvimento de estratégias
educativas e culturais nas sociedades contemporaneas, gque transmitam e
apoiem valores estéticos e uma identidade suscetiveis de promover e valorizar
a diversidade cultural e o desenvolvimento de sociedades sem conflitos,
présperas e sustentaveis;

A conscientizacdo para a natureza multicultural da maioria dos paises do
mundo, em que esta representada a confluéncia de culturas, dai resultando um
conjunto Unico de etnicidades, nacionalidades e linguas;, que essa
complexidade cultural desencadeia uma energia criativa e oferece perspetivas
locais e préticas educativas que sdo especificas desses paises; e que esse rico
Patriménio cultural, tangivel e intangivel, estd ameacado por complexas
transformacdes sociais, culturais, econémicas e ambientais;

A identificacdo da Educacdo Artistica como forte contributo para a melhoria
da aprendizagem e para o desenvolvimento de capacidades pela importancia
que da as estruturas flexiveis (tais como as matérias e 0s papéis situados no
tempo), a importancia para o educando (ligada de modo significativo a vida
das criancas e ao seu ambiente social e cultural), e a cooperacdo entre 0s
sistemas e recursos de aprendizagem formal e ndo formal;

A consideracdo de que a Educacdo Artistica, como todos o0s tipos de
Educacéo, tem de ser de alta qualidade para ser eficaz;

O entendimento da Educacgdo Artistica, como forma de construcdo politica e
civica, e ferramenta de base para a coeséo social, que pode ajudar a resolver
as questdes dificeis com que se defrontam muitas sociedades, nomeadamente

o0 crime e a violéncia, o analfabetismo persistente, as desigualdades de género
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(incluindo o insucesso masculino), os maus-tratos de criancgas e a negligéncia,
a corrupgdo politica e o desemprego.

e A avaliacdo do impacto do desenvolvimento das tecnologias de informacéo e
comunicagdo (TIC) em todas as areas das sociedades e economias e do seu

potencial para a promocao da Educacao Artistica.

Dos dezasseis argumentos mencionados no Roteiro, destaquei apenas os dez que
se relacionam com o foco deste estudo, que se orienta para o reforco da Educacéo
Artistica, e salvaguarda do direito humano a Educacdo e a participacdo cultural;
desenvolvimento das capacidades individuais relacionadas com saberes ancestrais
patrimoniais; melhoria da qualidade da Educacdo formal e ndo formal; e finalmente
promogéo da expressao da diversidade cultural, que ajuda a desafiar a interagdo entre as
comunidades, instituicdes educativas e sociais e o0 mundo do trabalho, com vista a
promocao social e econdmica em termos locais, regionais e nacional.

Segundo Eisner (2008), “as artes ensinam os alunos a agir e a julgar na auséncia
de regras, a confiar nos sentimentos, a prestar atencao a nuances, a agir e a apreciar as
consequéncias das escolhas, a revé-las e, depois, fazer outras escolhas” (p.10). O
mesmo autor argumenta que as Artes despertam os sentidos, e diz ainda que so as artes
garantem que

aquilo que nds ensinamos aos estudantes vai continuar a persegui-
los voluntariamente, depois de todos os incentivos artificiais das
nossas escolas serem esquecidos. E especialmente neste sentido

que as artes servem de modelo para a educagéo (p. 15).

Read (2007) na sua obra “Educacgdo pela Arte”, afirma também que a Arte deve
“ser a base de toda a educagao” (p. 13) e refere que
Muitos homens inteligentes tém tentado responder a pergunta «o
que € a arte?», mas nunca satisfazem toda a gente. A arte € uma
daquelas coisas que, como o ar ou o solo, estd em todo o lado a
nossa volta, mas acerca da qual raramente nos detemos a pensar.

Porque a arte ndo é apenas algo que se encontra nos mMuseus e
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galerias de arte, ou em velhas cidades como Florenga e Roma. A
arte, como quer que a definamos, estd presente em tudo o que

fazemos para agradar aos nossos sentidos (p. 28).

2.2.2 O Caso Angolano

Em Angola, a Educacdo Artistica tem tido um papel fundamental na preservagao
do Patrimédnio histérico e cultural da humanidade, no entanto a sua importancia ainda
ndo é muito relevante, pois tem sido colocada a margem das disciplinas nucleares,
consideradas mais sérias e indispensaveis para a formacao imediata do individuo e sua
insercdo no mercado do trabalho; esta situacdo € verificada ao longo dos tempos,
paralelamente as tentativas e lutas de educadores de Arte angolanos, como Gumbe,
(2002, 2015) e Van-Dunem (2002) para conseguir um reconhecimento e um lugar mais
“justo” desta area nos curriculos escolares, conforme o respetivo contexto politico e
sociocultural, nacional e internacional.

O Sistema de Ensino Angolano esta dividido em Educacéo Pre-Escolar, Ensino-
Primério, Ensino Secundario e Ensino Superior (Diério da Republica, 2020, Decreto-lei
n.> 32/20). No seu preambulo o governo assume que a Educacdo Artistica é parte
integrante e imprescindivel da formacdo global e equilibrada da pessoa,
independentemente do destino que venha a ter, e que a formacao estética e a educagdo da
sensibilidade assumem-se, por isso, como elevada prioridade da reforma educativa em
curso e do vasto movimento de restituicdo a escola portuguesa de um rosto humano
(Decreto-lei n.° 32/20), apesar da Lei de Bases do Sistema Educativo angolano (LBSE)
(Diario da Republica 17/16, | Série-n.° 170) prever que a Educacdo Artistica é
obrigato6ria no Ensino formal, assegurando o direito a Educacdo e a Cultura nos termos
da Constituicdo Angolana (Decreto-lei n.° 23/10) no ano de 2010. Porém, apenas dez
anos mais tarde (2020) a LBSE, através do Decreto-lei n.° 32/20, definiu e regulamentou
a implementacéo da Educacdo Artistica no sistema educativo angolano.

Em Angola, além da oportunidade atual, bastante pertinente, momento em que
a Educacdo Artistica como uma &rea de conhecimento passa a viver uma nova fase de

implementacdo ao ser valorizada pela Lei, passou a ser reconhecida a disciplina de
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Arte no primeiro ciclo e a partir de 2014 tem-se verificado uma mobilizagdo de
esforgos no sentido de minimizar os problemas que esta disciplina tem vivido, desde o
periodo colonial aos nossos dias.

O curriculo de Arte introduzido durante o periodo colonial nestas escolas era
dominado por conceitos e valores ocidentais de Belas-Artes que perpetuavam a
desigualdade e a exclusdo (Gumbe, 2015, p.10). Segundo Venancio (2018), no periodo
colonial, o Patrimonio étnico, quer nos seus aspetos materiais, quer nos espirituais, se
ndo foi simplesmente desprezado, também nédo foi devidamente considerado. A Arte
africana, a Arte nativa, ndo era considerada Arte, era considerada como parte da
etnografia (idem, p. 212). Os interesses coloniais nas disciplinas escolares eram, por
sua vez, inspirados pelas necessidades economicas. Um dos objetivos da Educacéo era,
portanto, fornecer uma reserva de méo de obra africana qualificada e barata para
trabalhar para a administracdo colonial (Simiyu, 2001). Simiyu entende esta pratica
como uma espécie de adaptacdo que reduziu o africano a uma posicao subordinada. A
maioria dos alunos que frequentaram cursos de formacdo especializada de professores
de Arte estudaram em escolas de Belas-Artes em Portugal.

No inicio dos anos 70 do século XX, ainda no periodo da colonizacéo, a area de
Educacdo Artistica em Angola (Ministério da Educacdo Nacional, 1972), era
designada por Desenho com orientacdo artistica lecionada nas escolas, e predominava
0 desenho e a técnica, e uma outra de Trabalhos Manuais, que era voltada para a
pratica, mas enfrentava varios problemas, sobretudo a caréncia de professores
formados e de meios didaticos que contemplassem os diferentes contextos culturais
(Cabral, 2016, p.172).

Passados alguns anos, depois do 25 de Abril de 1974 e a consequente mudanca
de regime com a independéncia nacional em 1975, criou-se uma outra disciplina a de
Educacdo Visual e Plastica (EVP), enfatizando o desenho, mas, no entanto, ainda com
as mesmas caréncias acima referidas.

Apesar das reformas encetadas em Angola, apés a independéncia, segundo
Venéancio (2018), o contexto artistico angolano continuou alicercado em experiéncias
sociais e estéticas que, por razdes historicas e de dominagdo colonial, acabaram por

apresentar semelhancas, interconexdes e compromissos com a realidade portuguesa e com
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as dos restantes paises e regides de colonizacdo portuguesa. Perante tal situacdo e salvo
alguns periodos em que a disciplina de Educago Artistica esteve mais organizada, com
programas nacionais ou regionais, nota-se ainda que as fontes de consulta até hoje se
limitam, na maior parte das vezes, aos manuais de outras realidades de sociedades
ocidentais (Gumbe, 2003). Estas fontes correspondem a modelos de desenvolvimento
baseados em experiéncias de culturas diferentes e o grande problema verifica-se no
momento de tentativa de transferéncia destes conhecimentos e atividades para a realidade
angolana; “sofrem graves distor¢des, gerando verdadeiros descalabros, especialmente
educacionais, devido a fatores como inadequada formagdo do professor, falta de
coordenagdes regionais e nacionais, acdes de formacdo em exercicio” (idem, p.18).

Portanto, em quase todas as escolas do pais, os proprios professores é que ainda
fazem as suas autoformacdes. Alves da Silva (2011), no seu artigo publicado nas Atas
do XI Congresso Internacional Galaico-Portugués de Psicopedagogia que decorreu na
Corufa referiu também que “se é possivel garantir isso (papel da educagdo estatal)
em contexto urbano, onde a socializacdo ja toma como referéncia os valores da
democracia, no meio rural a educacdo escolar ndo se tem articulado com outras
praticas educativas de natureza ndo escolar, para que possa ocupar um lugar central
na vida da comunidade, numa relagdo dialética com a tradi¢do” (p. 25-49). O mesmo
investigador diz ainda que a escola se encontra “divorciada do meio, veiculando um
curriculo descontextualizado e, por vezes, renegando os saberes e as praticas da
comunidade” (pp.25-49).

Com a entrada do regime democratico e pluralista, a partir dos anos 90 do século
XX, o0 ensino em Angola passa por uma reforma educativa, altura em que se pretendeu
conceder a Educacdo Artistica uma nova vida, com as diversas linguagens expressivas:
Plastica/Visual, Dramatica/Corporal, Musical, e Audiovisuais, sendo de mencionar que
este campo do conhecimento entrou com a finalidade de proporcionar uma nova
dindmica ao sistema de ensino angolano, no processo de desenvolvimento curricular para
a renovagao dos planos de estudo do Ensino Secundario, e para a Estratégia Integrada
para a Melhoria do Sistema de Educacdo (ANGOLA, 2001). Isso constituiu o
instrumento de orientacdo estratéegica do Governo da Republica de Angola para o Setor
da Educacdo no sentido de direcionar, integrar e conjugar o esfor¢co nacional na
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perspetiva de uma Educacdo publica de qualidade para todos nos 15 anos seguintes,
“redefinindo a disciplina de Educa¢do Manual e Pléstica (EMP) como area da Educacao
Artistica para o 1° ciclo do Ensino Primario (Tronco Comum) e a Educacdo Visual e
Plastica (EVP) para 0 1° e 2° ciclo do Ensino Secundario. Sendo novas disciplinas nesses
ciclos, toda a sua concecdo tem sido abordada numa perspetiva experimental e o presente
instrumento de trabalho do professor, precedido de duas propostas de programa
(Educacéo Artistica e Educagdo Tecnoldgica) e de uma jornada de trabalho que contou
com a participagdo de alguns profissionais do sector da criacao artistica” (Gumbe, 2002).
Esse modelo acabou por fracassar por causa, mais uma vez, das diversas razoes
mencionadas anteriormente. A partir deste periodo até a atualidade EMP e a EVP
continuam a ser caracterizadas como o “elo mais fraco” do sistema de Ensino, munidas
unicamente de algumas orientagdes nacionais, que se resumem a simples listagens de
conteldos programaticos. Portanto, para elevar a qualidade da prestacdo destas
disciplinas, segundo Gumbe (2015) é preciso conceber uma politica de investigacao e
levantamento das especificidades da Cultura nacional e qualquer abordagem a Educacéo
Artistica deve ter como ponto de partida a(s) Cultura(s) a que o educando pertence,
criando confianga com base num profundo apreco pela Cultura de cada um. Esse &,
segundo este investigador e artista angolano, o melhor ponto de partida possivel para
explorar e subsequentemente respeitar e apreciar a Cultura dos outros. Tudo isto
acontece porque uma quantidade de artistas, académicos, investigadores completaram as
suas formacGes em varias partes do mundo que depois do seu regresso criaram um
impacto na forma critica como passaram a analisar a sua realidade nacional em todos
estes aspetos.

A Educacdo Artistica concretiza-se pela analise critica de varios exemplos a nivel
formal e ndo formal e perspetivas sociais e culturais, procurando compreender o contexto
multicultural do ponto de vista de cada comunidade especifica. Um denominador pds-
moderno importante que atravessa esta reforma cultural, social e artistica é a sua
organizagao a volta de pontos de conflito cuja determinagdo tem em atencdo o contributo
de professores, alunos e comunidades. A preocupagdo com o desenvolvimento do

sentido critico dos cidaddos coloca-a também em sintonia com o pensamento pos-
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moderno uma vez que eles deixam de ser vistos apenas como recetores de informacéo,
mas conquistam um estatuto de agentes de mudanga, dentro e fora da Escola.

Atualmente, no século XXI, a formacéo é equiparada entre homens e mulheres,

sendo elas, muitas vezes, as mais bem classificadas; na atividade profissional e na
carreira observa-se a inversdo de papéis, ou seja, obter melhores notas nao significa uma
posicdo de topo ou de relevo num percurso profissional. Atualmente, é verdadeiramente
essencial investir na carreira (seja homem ou mulher), independentemente do género ou
orientacdo sexual, para almejar a uma promocéo profissional (quer do artista quer da sua
obra) e alcancar o sucesso, 0 reconhecimento e a visibilidade. Comprova-se a resiliéncia
e a capacitacdo feminina e a afirmacdo da sua voz artistica, que opera para la das
politicas culturais: a afirmacdo da sua qualidade no mundo da Arte para além do género,
impbe-se através de um inequivoco reconhecimento internacional, como tem vindo
acontecer, em Angola.

A destacar o valioso trabalho reconhecido que algumas mulheres angolanas de

geracOes diferentes tém desenvolvido no campo da Cultura e das Artes:

e Ana de Sousa Santos (1928 - 1994), professora, etndloga e artista téxtil,
precursora da técnica de aplicacdo em tecidos na modernidade em Angola na
década de 50, que soube conciliar, sem criar ruturas, as técnicas e materiais
ocidentais com o0s novos métodos de montagem, as técnicas (o bordado e
aplicacdo) e tematica (motivos e formas) da tradicdo cultural angolana. Uma
analise dos elementos decorativos da Arte Cokwe foi determinante para
posteriormente materializar um trabalho em conexao com essa préatica.

e Ana Clara Guerra Marques (n. 1961 -), bailarina e coredgrafa angolana, que
tem trabalhado pela defesa da Danca como linguagem artistica em Angola
através de criacOes, palestras, conferéncias e workshops, insistindo na
necessidade do ensino institucional da Danca, incidindo numa diversificacdo
das linguagens da Danca, desenvolvendo num trabalho pessoal de
investigacdo sobre dancas tradicionais e populares de algumas regides de
Angola, assim como da estatuéria, e utilizando os elementos recolhidos na
criagdo de uma linguagem nova para a danga angolana. A critica social é

outra das suasopcdes. Pioneira da Danca inclusiva e da Danca
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Contempordnea em Angola, introduziu novas formas e conceitos de
espetaculo e inaugurou a utilizagdo de espagos ndo convencionais, com
performances que marcam o seu trabalho com alguns dos mais reconhecidos
escritores e artistas plasticos angolanos. Atualmente, é diretora da Companhia
de Danca Contemporanea de Angola (CDC), em Luanda, prosseguindo o
desenvolvimento do seu projeto de investigacdo sobre as dancas tradicionais
angolanas existentes e em risco de extingéo.

e Maria Jodo Ganga (n. 1964 -), é um dos poucos rostos femininos a realizar
Cinema e a encenar Teatro em Angola. O seu percurso fica marcado pelo
filme ‘Na Cidade Vazia’, de 2004, um drama sobre um grupo de criancas em
Luanda do pos-guerra e uma das primeiras producdes de longa-metragem
realizada por uma mulher, que Ihe valeu prémios em diversos festivais de
Cinema. Atualmente, é proprietaria e diretora da Casa das Artes em Luanda,
um espaco de cultura aberto a quase todas as disciplinas das Artes.

e Ana Paula Sanches (n. 1958 -), que desenvolve um trabalho original, criativo
e inovador de tecelagem. Trata-se de uma linguagem artistica ancestral, que
apesar de ha muito ter conquistado um espaco autonomo de afirmacéo,
algumas vezes ainda ¢, erroneamente, encarada como “arte menor”. Na sua
arte, Sanches faz pesquisa, recolhe materiais, cola tecidos e cruza fios no seu
tear artesanal, constroi objetos que transmitem sentimentos e emog6es numa
dimensdo poética.

Refletindo sobre questdo do reconhecimento nacional tardio, ocorre-nos sublinhar

alguns fatores indissociaveis: o contexto sociocultural, em sentido amplo, o juridico, o
momento historico e as mentalidades discriminatérias. Gumbe (2003) baseou-se em
aspetos importantes dessas experiéncias de paises africanos na condicdo pds-colonial,
preocupados com o resgate da identidade cultural, com o desenvolvimento da identidade
nacional e o reforco da diversidade, argumentando que a estratégia utilizada na reforma
do curriculo artistico incluia a introducdo de materiais culturais dos diferentes grupos
étnicos que compdem a sua sociedade culturalmente diversificada. Gumbe (2003) afirma
que o discurso politico relativo a sociedade angolana deve compreender a diversidade

cultural como um fator importante, e a Educacdo Artistica como desempenhando um
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papel fundamental no processo de reconhecimento e transmisséo da Cultura de todos 0s
grupos existentes, combatendo assim o etnocentrismo. Isto implicaria a necessidade de
incluir conteddos especificos referentes a diferentes grupos culturais, bem como
determinar as estratégias de ensino-aprendizagem que facilitariam a compreensdo e
aceitacao de tal diversidade, étnica, linguistica, religiosa, ou de classe e género.

A tarefa de todos os envolvidos com a Educacdo profissional deve consistir na
busca por uma possibilidade de ensino que ndo s6 atenda, mas também possibilite a
construcdo de um ser humano auténomo, e que sendo assim traga em si a importancia do
aprender, do fazer, sem se distanciar do seu lugar de origem. Tal fato encontra eco no
discurso de Mason (2001), que compreende que os modelos derivados do Ensino
europeu do seculo XIX séo inadequados.

Em As regras da arte Bourdieu (2010) apresenta a informacdo de que o campo da
Literatura, especificamente, se constituiu a partir do século XIX, como lugar de
consagracao e reconhecimento dos canones do bom gosto, sendo necessario passar todas
as obras pelo crivo de escritores, criticos e editores. Ao refletir sobre este pensamento e
fazer uma analogia ao Artesanato de tradicdo percebe-se que dos mestres instrutores aos
mestres tesouros humanos vivos existe uma transicdo de perfil instituida por regras
sociais. H4 um marco evidente e atores engajados para a definicdo dos limites, critérios,
competéncias para a legitimacgdo da maestria no campo artesanal. Segundo Mveng (1980,
p.143) sdo os pares 0s principais atores responsaveis pelo reconhecimento de
determinado individuo como mestre, pois sem a legitimacdo comunitaria um individuo
dificilmente conseguiria afirmar-se na sua mestria.

Na prética, em verdade, sdo mesmo tais atores externos os mais interessados e
dedicados a construcdo social do mestre. Nos seus contextos produtivos 0s artesaos estdo
muito mais engajados em seus afazeres, ndo estando preocupados com titulagdes ou
méritos sociais. HA uma hierarquia natural nas relagdes instituidas a partir de saberes
como carisma, lideranga, repasse do saber e tempo de atuacdo que subsidiam os critérios
para o referenciamento ao mestre pelos pares, mas ndo ocupa esta uma posicdo de

importancia na ordem do convivio.
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2.2.3 Educacdo Artistica e Desenvolvimento Sustentavel

Em 2006 a UNESCO reforcou um compromisso de longa data de reconhecer a
importancia das Artes para o desenvolvimento humano e de uma Educagdo Artistica
aprimorada pelas sinergias reforcadas entre os setores de Cultura e educacéo,
constituindo uma componente fundamental de promogéo da paz e do desenvolvimento
sustentavel, como fatores promotores de valores essenciais que nos conectam com o
mundo. Foram duas as abordagens que a UNESCO (2006) destacou para o papel da
Educacao Atrtistica:

1. Aprendizagem das Artes refere-se ao ensino e a aprendizagem das
Artes Visuais e Cénicas, incluindo, entre outras, Dan¢a, Musica,
Escultura, Teatro, Tecelagem, Pintura, Fotografia, Design Digital, e
outras. O principal objetivo desta forma de instru¢do consiste em
desenvolver o crescimento dos estudantes nas Artes como disciplina; e

2. Aprimoramento das suas sensibilidades artisticas, por exemplo, por
meio da apreciacdo pela Arte ou pela historia da Arte. (UNESCO
Road Map for Arts Education, 2006, p.11).

Nesta conformidade, segundo o Road Map for Arts Education (2006) existem
dois métodos principais de Educacdo Artistica (que podem ser aplicados a0 mesmo
tempo, ndo se excluindo mutuamente). As Artes podem ser (1) ensinadas como matérias
de estudo individuais, através do ensino das varias disciplinas artisticas, desenvolvendo
assim nos estudantes as aptiddes artisticas, a sensibilidade e o apreco pela Arte (2),
encaradas como método de ensino e aprendizagem em que as dimens@es cultural e
artistica sdo incluidas em todas as disciplinas (p.10).

Ambas as perspetivas consideram que as Artes, em toda a sua gama de formas e
expressdes, sdo importantes para desenvolver a criatividade e o pensamento critico, uma
apreciacao estética elevada, para melhorar as habilidades de colaboracdo e aumentar o
entendimento inter/multicultural.

A Educacdo nas e através das Artes estimula igualmente o desenvolvimento
cognitivo e torna relevante como e o que se aprende face as necessidades das sociedades

multiculturais em que vivemos. E 2019 foram aprovadas duas resolucGes durante a 402
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sessdo da Conferéncia Geral da UNESCO no Dia Mundial da Arte e da Educacédo
Artistica, em Lisboa, que declaram a importancia de reforcar os vinculos entre criagdes
artisticas e a sociedade e destacam a contribuicdo das Artes para o desenvolvimento
sustentavel. Cultura, Artes e criatividade foram ai considerados ativos importantes para o
desenvolvimento sustentavel, defendendo que a construcdo de uma forca de trabalho
criativa e adaptivel para as indlstrias criativas deve incluir o desenvolvimento e a
atualizacdo de novas habilidades, bem como o incentivo a criatividade na e por
intermédio da Educacéo Acrtistica.

Cada vez mais os paises buscam a Educacdo Artistica para aumentar a
criatividade nos sistemas educacionais, de modo a garantir a sua futura prosperidade. A
Educacdo Artistica tem sido um foco crescente das politicas culturais e educacionais,
com o surgimento da consciéncia cultural e das habilidades criativas como competéncias
essenciais num mercado de trabalho em constante evolucdo. Segundo Eca (2010), a
Cultura e as indUstrias criativas tém um peso econémico que devemos revisitar. Ciente
disso, 0 governo britanico esta neste momento a implementar um novo curriculo, onde a
criatividade e a transdisciplinaridade sdo os eixos essenciais (p.16). Neste contexto, a
Arte e a Educacdo Artistica ttm um papel-chave a desenvolver. Sdo também essenciais
0s eixos transversais da Educacdo para a cidadania, da Educacdo ambiental e da
Educacdo para os valores e existe cada vez mais consciéncia politica de que a Educacéo
deveria reformular a sua estrutura fragmentaria disciplinar e redefinir-se em moldes
transdisciplinares de projetos de trabalho a partir destes eixos.

Os programas para melhorar a vida cultural das comunidades rurais séo
indicadores importantes para mostrar se elas estdo realmente alcancando a equidade
regional e 0 acesso a recursos culturais por grupos vulneraveis. Dentre alguns exemplos
estdo as medidas de Zimbabwe, onde a UNESCO através do The International Fund for
Cultural Diversity (IFCD) financiou um programa destinado a formular estratégias
culturais para os concelhos distritais rurais, apoiados pela criagdo em 2015, do
Ministério do Desenvolvimento Rural, Promocdo e Apresentacdo da Cultura e do
Patriménio Nacional deste pais. Outra referéncia € a do caso do Vietname em 2012, que
consistiu no desenvolvimento de novas instalacfes culturais rurais, como casas culturais

em comunidades e centros comunitarios de aprendizagem.
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Vérios autores identificaram diversas tendéncias do Ensino artistico que
enfatizam diferentes abordagens pedagdgicas, centradas nas competéncias e estratégias
que possibilitam o desenvolvimento das capacidades cognitivas, na criatividade, na
capacidade de resolucdo de problemas, no sentido critico (UNESCO, 2006), nas
questdes da apreciacdo e compreensédo da Arte, na Arte como comunicacdo (Arnheim,
1974), na Arte como expresséo (Read, 2008) e na Arte do quotidiano (Moura, 2001;
Mason, 2018).

Segundo o Road Map for Arts Education (UNESCO, 2006), a Educacdo Artistica
¢ também um meio a disposicdo das nacdes para a preparacdo dos recursos humanos
necessarios ao aproveitamento do seu valioso capital cultural.

Os programas de Educacdo Artistica podem auxiliar as pessoas a descobrir a
diversidade de expressdes culturais que as industrias e institui¢cbes culturais oferecem, e
reagir a elas com sentido critico. Por sua vez, as inddstrias culturais constituem um
recurso a disposi¢do dos educadores que pretendem incorporar a arte na educacéo.

Podemos, assim, referir que a Educacéo Artistica ajuda a formar cidaddaos mais
conscientes, criticos e participativos que serdo capazes de compreender e ajudar a
alterar a realidade em que vivem, podendo mesmo estar perante um instrumento de

transformacéo social.

2.2.4 Educacéo Artistica e a Diversidade Cultural

A construgio de Estados pos-coloniais, particularmente em Africa, incluiram
processos de aculturacdo e homogeneizagéo cultural centralistas, baseados num discurso
universalista e des-diferenciado da cidadania na defesa de uma identidade nacional
comum (e homogénea) e da igualdade perante a Lei (Sieder, 2002). Na mesma linha,
durante uma parte do século XX, o paradigma de modernizacdo desenvolvimentista
implementou-se a partir de uma visdo homogénea e monoétnica de Estado. Esta situagéo
comegou a mudar a partir da década de 1990, quando o modelo assimilacionista do tipo
monocultural passou a ser questionado. Neste novo contexto, varios setores comegaram a
exigir um Estado multicultural, pluralista e etnicamente heterogéneo, baseado na

tolerancia e no respeito pelas diferencas e pelo didlogo intercultural. Este tipo de queixas
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foram fundamentais para a transformacdo de numerosas constituicdes e assumido como
recomendacéo aos estados africanos pela Unido Africana na sua Carta da Renascenca
Cultural de Africa (UA, 2006), que procurara reconhecer as caracteristicas multiculturais
e multiétnicas das suas sociedades (Sieder, 2002).

A sociedade Angolana é encarada como multicultural e multiétnica, constituindo
esta a vitalidade de um projeto de nacdo. A mesticagem estd implicita nas criacGes
artisticas contemporaneas, ¢ Elsa David (2013, p.76) afirma que ela resulta “da
coexisténcia das influéncias tradicionais, do legado colonial e da fusdo do ancestral e
do presente”. A mesma investigadora diz ainda: “Posso por fim constatar que Angola
continua em busca da sua identidade e que esta constitui uma inquietagdo, sendo talvez
uma utopia” (p.76). E € assim que Elsa David termina a sua dissertacdo de mestrado,
referindo-se a realidade de um pais que se caracteriza pela sua realidade multicultural,
sendo indelevelmente marcado pela diversidade de culturas dos diversos grupos
socioculturais que compdem a nagdo e pelos contactos com outros povos e culturas
(Redinha, 1974).

Deste modo, a Educacdo em geral, e particularmente a Educacdo Artistica em
particular, nunca deverd ser encarada numa perspetiva etnocéntrica que subverte o
cardcter da nossa identidade cultural, em cuja génese estd todo um percurso de
convivéncia e matuas influéncias. Uma visdo multicultural sobre a Arte e a Cultura é
fundamental na formacédo das nossas criangas, de modo a dota-las de uma atitude critica
e aberta a diversidade do mundo (Moura, 2002a, 2002b, 2004, 2009).

De acordo com Chalmers (1996), a Educacao Artistica multicultural promove: a
compreensdo intercultural, sobretudo através da identificagdo de semelhangas nos papéis
e funcBes da Arte em cada grupo cultural e suas relacdes com os demais; o conhecimento
e a valorizacdo da propria heranca cultural e artistica e da diversidade étnica e cultural da
sociedade; a identificacdo em todas as areas da Arte do etnocentrismo, do estere6tipo, da
discriminacdo, do preconceito e do racismo.

O multiculturalismo emerge no contexto do aumento e da tolerancia para com a
diversidade nas sociedades contemporaneas. Para Sanchez (2009) atualmente €
impossivel pensar na correspondéncia de um Estado com uma Unica identidade cultural

nacional. Pelo contrario, nos diferentes territérios que constituem a realidade dos Estados
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convivem mais de uma cultura nacional (Estados plurinacionais) e diferentes identidades
e expressodes culturais (Estados pluriétnicos ou pluriculturais) (idem, p.78).

De entre as causas que favoreceram o aparecimento e reconhecimento da
diversidade cultural, destacam-se os fatores histérico-sociais (de longo e curto alcance) e
0S movimentos sociais de tipo reivindicativo que os acompanham. Dentro do primeiro
grupo de fatores, identificam-se processos de diferenciacdo social (especialmente a
crescente divisdo do trabalho e a especializacdo funcional das sociedades), a
incorporacdo das mulheres como parte da forca de trabalho e a crescente mobilidade
profissional internacional, incrementada pelos processos de globalizacdo e
transnacionalizacéo e o seu impacto no volume e composi¢do dos fluxos migratorios a
partir do fim da Guerra Fria (Sanches, 2009, p.79).

Banks (1990, p.3) considera ser imperativo o desenvolvimento de novas
estratégias sociais, politicas e educativas que superem as lacunas dos anteriores modelos
de gestdo da diversidade étnico-cultural, e da o exemplo do modelo da assimilacdo e do
modelo da segregacdo em relacdo aos quais o Multiculturalismo se definiu como
alternativa. Este autor destaca como objetivo principal da Educacdo multicultural
“reformar a escola e outras institui¢des educativas para que os estudantes de diferente
raga, etnia e classe social experienciem uma igualdade educativa”. Para Mason (2001,
p.47) “a educacdo multicultural é definida como a visdo de que a variacao cultural deve
ser representada e transmitida no sistema escolar para que as criancas a aceitem em
qualquer sociedade”. Contudo, diante dessas carateristicas das sociedades atuais
constituindo multiplas culturas em espacos presenciais ou virtuais, cabe a Educacdo
formal atual aplicar funcBes especificas para superar a politica assimilacionista,
segregadora e legitimadora da imposi¢do da cultura dominante.

Por um lado, as politicas de assimilacdo defendiam o abandono da cultura de
origem por parte das comunidades estrangeiras, apelando a que estas adotassem na
totalidade a cultura da sociedade de acolhimento, metamorfoseando-se nela. No entanto,
esta posic¢do foi baseada num principio ndo comprovado de que a adogédo pela minoria da
Cultura da maioria descrevia um processo gradual e ndo problematico. Por outro lado, o
modelo de segregacdo evitava a interagdo entre a comunidade nacional e as comunidades

estrangeiras.
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Foi a partir da insatisfacdo com estes dois modelos que se delineou a hipotese do
Multiculturalismo que aceita e legitima a especificidade cultural e social das minorias
étnicas (Marques, 2005), acreditando que individuos e grupos podem estar plenamente
integrados numa sociedade sem perderem a sua especificidade, atribuindo ao estado um
papel muito importante na construcdo do modelo (idem, p.110).

De acordo com Banks (1990), todos os alunos, independentemente do género,
classe social, caracteristicas étnicas, raciais ou culturais devem ter acesso igual a
Educacdo. Considera ainda que existem caracteristicas institucionais que podem
promover uma diferenciacdo no potencial de aprendizagem dos alunos. Isso reflete-se
por exemplo entre os alunos que integram a cultura dominante e, como tal, estdo mais
préximos dos sistemas de referéncias que pautam o curriculo e as préaticas educativas, e
os alunos que pertencem a grupos culturais minoritarios, que terdo mais dificuldade em
encontrar ligacBes entre a comunidade, a familia e a escola.

Nesse sentido, a Educacdo Multicultural ndo implica apenas mudangas
curriculares, mas defende como premissa a base para uma mudanca estruturante na
escola e ambientes educativos. O reflexo do Multiculturalismo na Educacdo pode ser
considerado como uma questdo de representagdo uma vez que implica a reflex&o sobre a
forma como a Cultura dominante e as culturas minoritarias estdo representadas nos
textos escolares.

Uma outra questdo importante na Educacdo Artistica multicultural, relativamente
ao curriculo artistico € a existéncia de um espaco privilegiado para a exploracdo deste
campo. Segundo Belver, Ullan e Acaso, (2005, p.95), “o curriculo da arte deveria fazer
referéncia e incluir arte, artesanato ou a pratica do design de uma variedade de contextos
culturais com o sentido de expandir a aprendizagem e a compreensdo dos alunos”. No
contexto das nossas sociedades atuais, nas quais encontramos uma grande variedade de
culturas a coabitar 0 mesmo espaco, torna-se relevante a incluséo das culturas existentes
e de fazer referéncia a outras como forma de promover a compreensdo e a tolerancia.

Para Barbosa (2005), a Arte/Educagdo p6s-moderna tem assumido a diversidade
cultural, raca, etnia, género, classe social, diferencga fisica ou mental como um dos seus
principais enfoques. Neste enquadramento, Moura & Cruz (2006) pronunciam-se sobre
0 papel da Educacdo em Arte no rebatimento de preconceitos relacionados com a
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producdo artistica de mulheres e o seu papel no mundo, predominantemente masculino,
da Arte. Referindo-se a marginalizacdo das formas de Arte popular ou hiddenstream,
muitas vezes associadas ao trabalho criativo das mulheres, estas investigadoras
defendem que a Educacdo Artistica deve contribuir para combater estas conce¢des
dominantes no universo da Arte “(...) problematizando a constru¢do do mundo e das
visdes sobre 0 mundo assentes em dois grandes universos distintos: o masculino e o
feminino, cujos esteredtipos ainda atravessam culturas e condi¢des sociais € académicas”
(p. 17). Segundo estas autoras, uma Educacdo em Arte que ndo realce as questdes
hierarquicas de género condicionantes da valorizagdo social do trabalho artistico de
mulheres e homens sera sempre uma Educacdo incompleta, na medida em que nédo
promove uma cidadania assente em valores inclusivos e democraticos em relacdo as
mulheres, considerando que “(...) 0 objetivo da Educacdo em Arte deveria ser a
constatagdo e assuncao das diferencas sexuais ¢ ndo a sua eliminacao” (p. 235).

Algumas correntes do feminismo cedo abordaram a necessidade de articular
politicas de reconhecimento com politicas de redistribuicdo a favor de uma agenda
multicultural que procurasse solucdes tanto para as injusticas socioecondémicas
(enraizadas na estrutura econdmica da sociedade e expressas na exploracao,
marginalizacdo econdmica e privacdo dos elementos basicos) quanto para as injusticas
culturais (inscritas em padrdes sociais de representacdo e comunicagédo, e expressas na
dominacdo cultural, ndo reconhecimento e falta de respeito) (Fraser, 2008).

Neste novo contexto, numerosas politicas, acdes e iniciativas centraram-se em
aspetos que oscilam entre a procura de uma maior equidade e a reavaliacdo positiva dos
grupos culturais tradicionalmente ndo respeitados. Neste quadro, alguns autores
identificam novas estratégias desta nova agenda que se vé cristalizada em discursos,
praticas e politicas em diferentes paises do mundo (Vertovec, 2012, 2015). Para Sales e
Garcia (1997) é a ideia do principio de igualdade de oportunidades educativas para todos
os alunos, independentemente do género, classe social, raca ou cultura, que orienta o
paradigma da educacdo multicultural. A igualdade de oportunidades deve ser entendida
como principio inserido no conceito de justica social.

Diante da justificativa, a escola possui um papel fundamental na promoc¢éo da
pluralidade cultural, devendo adequar a Educacdo formal e ndo formal as novas
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realidades, aos novos contextos multiculturais presenciais ou virtuais, viabilizando
propostas que possibilitem o contato e o0 necessario respeito para com a diversidade, a
permeabilizacdo das estruturas de convivéncia e a capacidade individual e grupal de
aceitar outras formas de entender a mesma ideia, assim como a criacdo de uma cidadania
na qual todos podem sentir-se identificados de alguma maneira.

Segundo Reis (2013), a visdo eurocéntrica consiste num tipo de visdo univoca de
compreensdo da realidade que predomina nos meios académicos, politicos, culturais e
educacionais, dividindo o mundo ocidental das demais regides e reorganizando a
linguagem do quotidiano de maneira binaria. E um tipo de visdo dualista, na qual s&o
favorecidas perspetivas europeias, em detrimento das perspetivas elaboradas por outras
culturas (p. 18). E nesse contexto que se desenvolveu aquela visdo de Cultura ancorada
na ideia de cultura como civilizagdo, em detrimento das culturas de outros povos
conhecidos, e antes situados fora da Historia e da Cultura mainstream. Como exemplo
dessa visao dualista, na qual cddigos culturais diferentes do padréo civilizatorio europeu
sao classificados em termos de superioridade ¢ inferioridade, as ‘“culturas”, em
detrimento da cultura europeia, foram opostas de maneira hierarquica (idem).

Podemos perceber tais oposicdes da seguinte forma: “nossas nacdes, as tribos
deles; nossas religides, as supersticdes deles; nossa cultura, o folclore deles; nossa Arte,
0 Artesanato deles; nossas manifestacfes, os tumultos deles; nossa defesa, o terrorismo
deles” (Shohat & Stam, 2006, p. 21).

Nos ultimos anos, o tema da pluralidade cultural tem despertado o interesse de
educadores de diferentes areas cientificas e de todo o mundo. No que se refere ao Ensino
de Arte, a discussdo sobre esta questdo vem sendo feita ja ha algum tempo em varios
paises, mas em Angola a Educacdo Artistica multicultural esta a dar os primeiros passos.
Os educadores de Arte Jorge Gumbe (2003; 2015) e Francisco Vandinem (2003) tém
trazido novas abordagens a partir dos meados dos anos 2000, fator que tem ganho
adeptos na comunidade docente e tem vindo gradualmente a impor-se como uma nova
area no dominio da Educacdo Artistica. Trata-se de uma abordagem transdisciplinar que
procura introduzir alteracGes aos diferentes niveis do sistema, quer na definigdo de
politicas educativas, quer nos programas e materiais didaticos (Gumbe, 2003) mas,

principalmente, nas praticas pedagogicas e na gestdo quotidiana das escolas. As suas
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investigacOes levam-nos a compreender que a Educagdo multicultural pretende
contribuir com solugdes para os novos problemas da diversidade cultural, resultantes dos
fendmenos de imigracdo, mas tambeém para encarar com outra atitude, que ndo a dos
fatalismos cronicos, os velhos problemas da escolarizacdo das nossas tradicionais
minorias. Note-se que Gumbe (2003) ja havia entdo identificado, ha quase duas décadas
atras, a falta de contetdos nos programas curriculares e a dificuldade dos professores em
utilizar recursos materiais relacionados com a diversidade cultural angolana. Nas suas
investigacOes desenvolvidas primeiramente a nivel de Mestrado e posteriormente no seu
Doutoramento, teve em conta uma andlise comparativa nas reformas curriculares
vigentes no Quénia, na Namibia e na Africa do Sul (Ministry of Education, Arts and
Culture, 2016), que os estudiosos que participaram na elaboracdo desses programas
educacionais situam num contexto africano que abraca a diversidade, mas que esta
emergindo de um passado colonial onde a diferenca étnica foi deliberadamente
pervertida e explorada negativamente.

Paises como Angola, onde os processos de globalizacdo e internacionalizacdo das
economias tém influenciado as préaticas sociais, ndo apenas em grandes zonas urbanas,
mas também em pequenas comunidades, centrando-se na inclusdo da Cultura africana
nos respetivos curriculos nacionais de Educacdo Artistica e na inovacdo da metodologia
(Gumbe, 2015), as culturas locais tornaram-se recursos importantes através dos quais
professores e alunos podem confrontar a sua prépria identidade cultural (Mason, 1999,
p.8).

Diante de tais problematicas, a Educacdo multicultural pode, portanto, ser
entendida como competéncia em mudltiplas culturas e para todos os elementos presentes
no processo de ensino e aprendizagem. Numa visdo mais antropoldgica, pode ainda
transpor barreiras culturais, uma vez que a Educacdo multicultural tem-se configurado
com um método de promog¢dao da harmonia entre os seres humanos. Neste sentido, “A
educacdo multicultural busca a preservacdo da cultura e da harmonia atraves do
desenvolvimento das competéncias interculturais” (Richter, 2003, p. 13). Diante de tal
fato, infere-se que o reconhecimento da presenca de competéncias interculturais,
relacionando-se com o conhecimento e a capacidade de lidar com os codigos de outras

culturas, associados a um comportamento que busque a compreensdo de como estes
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processos ocorrem, levardo a apropriacdo dos contextos macro culturais onde as culturas
estdo inseridas.

Neste conceito foi também sendo incorporada a nocdo de que as relacGes
culturais compdem relacdes de poder, desigualdades, contradicdes, e de que todas as
modalidades de transmissdo de Cultura implicam, portanto, algum poder de dominacéo
(Richter, 2003, p. 4). Em Angola, por exemplo, estas relagdes culturais séo
compreendidas de forma a abranger as diversas culturas. Canclini (apud Richter, 2003, p.
6) aponta a necessidade de adotar uma visao mais abrangente, “onde ndo exista oposi¢ao
entre o tradicional e o moderno, entre o culto, o popular e o massivo”. Gumbe (2015),
baseando-se nesses contextos, cita Homi Bhabha (1988), quando afirma existir em
Africa, um discurso de um "terceiro espaco”, onde as imagens locais e africanas e
globais se encontram numa tecedura que tem suas proprias configurac@es e implicacdes.
Assim sendo, Gumbe (2015) entende que a reconstrucdo educacional angolana ocorreria
neste "terceiro espaco"”, que reconhece a base heterogénea de conhecimentos Uteis e a
necessidade de encontrar hiperligacGes permanentes que conectem o0s conhecimentos e
os valores africanos ao conhecimento e aos valores inerentes a Educacdo ocidental.
Entretanto, é importante entender que a critica desenvolvida ao procedido da
Ocidentalizacdo do mundo ndo é dirigida ao europeu como sujeito, individuo, pessoa, e
sim & relacdo opressiva estabelecida historicamente entre a hegemonia europeia e 0
Outro, consequéncia do pensamento tradicional ocidental liberal que estad associada a
uma persistente opressao e dominacao das pessoas nao ocidentais.

A ideia aqui proposta, portanto, é a de contraposi¢cdo ao eurocentrismo e ao seu
discurso historicamente situado. Hoje, num contexto cada vez mais multicultural, tal
visdo vem perdendo a sua forca representativa, quando se requer, cada vez mais, 0
reconhecimento da multiculturalidade como caracteristica do nosso processo de
humanizagdo (Shohat e Stam, 1996, p. 27).

Gumbe (2003) e um outro educador de arte / artista, Francisco Van-Dldnem
(2003), identificaram a necessidade de uma nova abordagem antropol6gica para a
Educacgdo artistica angolana na perspetiva angolana de uma Educacdo multicultural,
combinando cultura local, formas de Arte e artefactos angolanos tradicionais, com

questdes contemporéaneas abordadas por artistas contemporaneos. Tornam-se patentes

49



que, face as realidades socioculturais dos alunos e as novas exigéncias do mundo
contemporaneo, as politicas educativas devem corresponder a solucbes de Ensino e de
Educacdo mais consentaneas com a realidade social angolana. Tais solu¢bes poderdo
passar por uma reflexdo critica dos valores, por novas formas de abordagem do
conhecimento, por opgOes curriculares adequadas e atitudes que se interligam com a
temética do multiculturalismo, tornando-as mais ajustadas a problematica da diversidade
cultural e com a procura de sucesso educativo. A formacdo do cidaddo culturalmente
diferente impde uma redefinicdo das opcdes e orientacGes das politicas educativas e
curriculares, enquanto fundamento para a realizacdo da sua formacdo integral, de
preparacdo para a vida em sociedade e de satisfacdo das suas necessidades existenciais
(Moura, 2013). Contrariamente, parece existir no interior do sistema educativo angolano
uma cultura centralizadora em que o poder central e 0s organismos regionais
desempenham um papel forte na tomada de decis6es, impedindo, de algum modo, que a
escola exerca algum poder em matéria de decisdo curricular para aproximar a oferta
educativa as necessidades do aluno sujeito coletivo diverso, apesar dos discursos sobre
flexibilizacdo e recontextualizacdo curriculares no quadro da autonomia das escolas.
Assim, a Educacdo multicultural deve desenvolver um esquema concetual, cuja
expressdo na pratica educacional demonstre que o conhecimento é uma propriedade
comum de todos os povos. Negligenciar alguma parte desse problema resulta, por um
lado, em relativismo que afasta qualquer possibilidade de uma compreensdo
intercultural, ou, por outro lado, numa superficialidade que enfatiza o folclérico ou o
bizarro (Richter, 2003, p. 16). Como referem Banks et al. (2005), mais do que a
compreensdo multicultural, uma das principais finalidades da Educacdo para a cidadania
multicultural deve ser ajudar os estudantes a adquirir um delicado equilibrio entre as suas
identificacbes culturais, nacionais e globais. Relembro aqui novamente o que foi dito
previamente relativamente ao Roteiro para a Educacdo Artistica (2006), que alerta, entre
outras questdes, para a defesa do direito humano a Educacéo e participacao cultural, que
favorece o desenvolvimento das capacidades individuais, a melhoria da qualidade da

Educacéo e a promogéo da expressao da diversidade cultural.
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2.3 Segundo Eixo: Artesanato

Em Angola a Arte e a Cultura tém grandes influéncia dos povos nativos
(Redinha, 1974), em que os seus produtos artesanais estdo sempre evidenciando essa
diversidade cultural e apesar do crescimento industrial, o trabalho manual faz-se
presente. O Artesanato ¢ uma atividade econdmica e cultural que se vem apresentando
com muita forca (UNCTAD, 2008) nestes tempos de globalizacdo, demarcando as

especificidades e caracteristicas de cada lugar.

2.3.1 Defini¢éo de Artesanato

O Artesanato é umas das mais ricas formas de expressdo cultural e do potencial
criativo de um povo. E, na maioria das vezes, a representacio da historia de uma
comunidade e a reafirmacdo de sua identidade e autoestima. Nos Gltimos tempos, tem-se
agregado a esse carater cultural o viés econdmico, com impacto crescente na inclusao
social, com geracdo de trabalho, e também a potencializacdo de vocagbes regionais
(UNCTAD, 2008). O conceito de Artesanato ressalta o fazer como uma atividade
predominantemente manual, que exige criatividade e habilidade pessoal. E uma
manifestacdo de vida em sociedade, construgdo que se compde no sentido de produzir
bens que tenham a funcdo utilitaria, ladica, decorativa ou religiosa. Logo, o resultado do
fazer do artesdo pode ser tido como um testemunho vivo de uma determinada cultura por
meio de sua representatividade. Tal a complexidade de matizes do Artesanato angolano,
é dificil classifica-lo, pura e simplesmente, mas a maioria dos estudos, incluindo
pesquisas do periodo colonial em 1970, agrupa o Artesanato nas seguintes categorias:
trabalhos manuais e Artesanato de pequeno montante, porém em séries.

Para Cancline (1983), o Artesanato, elemento da cultura material, apresenta-se
como uma complexa composicédo, abrangendo uma multiplicidade de fendmenos sociais
que traduzem uma apropriacdo desigual, real e simbdlica da histéria vivenciada e
construida por um povo. (p. 51). O Artesanato, segundo esse autor, € a producdo de

elementos materiais que conecta o esforco do trabalho fisico com a mente e a médo com a
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cabeca, retomando uma conexédo da qual a civilizagdo ocidental parece ter esquecido e
que em nada é discriminante.

Aquilo que origina o produto material € igualmente valido quando fabricado pela
mdao de uma mulher ou de um homem, refletindo muito mais a historia da sua Cultura do
que o género daquele que o fez.

De acordo com o conceito estabelecido pela Organizacéo das Nac6es Unidas para
a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) no Simposio Internacional/CCI de 1997:

Produtos artesanais sao aqueles confecionados por artesdos, seja
totalmente & mdo, com o uso de ferramentas ou até mesmo por
meios mecanicos, desde que a contribuigdo direta manual do
artesdo permaneca como 0 componente mais substancial do
produto acabado. Essas pecas sdo produzidas sem restricdo em
termos de quantidade e com o uso de matérias-primas de recursos
sustentaveis. A natureza especial dos produtos artesanais deriva de
suas caracteristicas distintas, que podem ser utilitarias, estéticas,
artisticas, criativas, de carater cultural e simbdlicas e significativas

do ponto de vista social. (p. 21).

Para tanto, o Artesanato pode ser definido como algo heterogéneo, é uma
expressao cultural de valor material e com forte carga imaterial, estd inserido entre a
tradicdo e a contemporaneidade. O seu grau de valorizacdo apresenta-se pela
caracteristica de ser um meio de inclusdo sociocultural, uma vez que é fonte de geracdo
de renda e, principalmente, pelo seu reconhecimento como bem patrimonial (Alvim,
1983). Assim, o produto artesanal tem vindo a encontrar espaco no cenario globalizado
atual, pois carrega em si aspetos particulares do artesdo, da sua Cultura e identidade. O
primeiro processo envolvido na atividade refere-se a habilitagdo do plano artesanal e ao
dominio do mesmo, referindo-se a posse da habilidade que se prople a exercer.
Entretanto esse aspeto ndo é eficiente para diferenciar, ja que quase todo o artista inicia a
sua pratica como um artesdo. O segundo processo da atividade artesanal refere-se a
coeréncia tematica, que € uma qualidade estética que por vezes também se faz presente

no plano artesanal. O artesdo pode estabelecer alguns temas que tem o compromisso de
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produzir, porém ele ndo precisa de permanecer fiel para ser considerado arteséo,
enquanto o artista tem esta necessidade (FUNARTE, 1980). A FUNARTE (1980, p.10)
cita “o que difere o artista do artesdo, para fazer a especulagdo ja no critério estético que
nos baseamos, é exatamente isso: 0 descompromisso que o artesdo tem em face do teor
de originalidade que esteja implicito a sua obra.” ou seja, eventualmente o artesdo
apresentard um teor de originalidade no que faz, mas isto ndo € necessario para o seu
trabalho. No terceiro processo o/a artesdo/a pode no seu labor encontrar um modelo,
aperfeicoa-lo por técnica e repeti-lo tantas vezes quantas quiser e talvez encontrar
naqueles aspetos que possam ser melhorados ou apenas reproduzi-lo da mesma maneira
sempre (FUNARTE, 1980). Por fim, o quarto e ultimo processo citado refere-se ao
compromisso da contemporaneidade, e ao trabalho do artista, podendo ser essa a grande
barreira para o/a artesdo/a. O artista necessita de um compromisso com 0 que ocorre ao
seu redor, caso contrario a sua Arte ndo faz sentido, enquanto o artesdo pode reproduzir
pecas que estdo sendo feitas hd milénios, pois as mesmas ndo sdo necessariamente vistas
como pecas de producdo artistico-cultural, mas como pecas funcionais (FUNARTE,
1980).

A producdo de artesanato € uma pratica que vem sendo passada de geracao a
geracgdo, onde avos e pais vao ensinando aos mais novos o oficio de tecer, tear, esculpir,
bordar, enfim os saberes e fazeres que lhes conferem tamanha singularidade. E nesse
universo participam homens e mulheres que ao longo do processo histérico vém
produzindo Artesanato de diferentes maneiras e expressdes culturais.

De acordo com Mason (2017, p. 189), o dominio do Artesanato é crucial tanto para a
Arte e Design quanto para a Tecnologia do Design, uma vez que ambas as disciplinas
escolares sdo, em sua esséncia, tecnoldgicas. Mason cita Gell (2017), que diz que as
tecnologias servem para funcgdes sociais essenciais, como meio de producdo, subsisténcia
e bens e como forma de coesdo social. Mais adiante, € mencionado que o dominio do
Artesanato foi amplamente valorizado na Educacdo em geral, devido a uma variedade de
razoes.

e Formacéo profissional - preparacdo para a forga de trabalho;

e Social e cultural — transmissdo e transformacdo patrimonial que responda aos

desafios da sociedade;
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e Cognitiva - forma Unica de conhecimento por direito proprio.

No decurso das Ultimas décadas a producdo de trabalhos manuais de alta qualidade
rapidamente evoluiu no sentido de incorporar o profundo envolvimento de mulheres, o
que resultou na criacdo de clusters de producdo artesanal exclusivamente feminina em
todo o mundo (Cruz, 2009). Mason (2001) revela preocupacfes sobre a exclusao, no
mundo da Arte em geral e na Educacdo Artistica em particular, das producdes artisticas
femininas de caracter hiddenstream como a tapecaria, tecelagem, decoracdo do corpo ou
ceramica, questionando a sua menoridade e exclusdo do universo artistico e da
Educacdo, defendendo que esta marginalizacdo ndo se coaduna com uma Educacéo
Artistica “(...) pés-moderna, que ¢ eclética e pluralista (...)” (p. 13), e que deve abranger
todas as formas de expressédo, incluindo as Artes de cariz popular e tradicional.

O Artesanato tradicional angolano é fruto de técnicas de criacdo e producéo
herdadas e invenc6es que nasceram a partir delas, dando origem a objetos carregados de
expressdo criativa e sentidos de pertenca cultural, mas ndo apenas isso. Os saberes e
fazeres tradicionais também dizem respeito a toda a gama de relagbes que sdo
estabelecidas com o local onde o(a) artesdo(d) vive, as relacbes que tece com as
matérias-primas, a forma ética com que as extrai de seu local de origem, com o

conhecimento dos seus ciclos de crescimento.

2.3.2 Aprendizagem da Tecelagem/Tapecaria

Na sociedade tradicional angolana, os conhecimentos s&o adquiridos pela
aprendizagem. As pessoas aprendem a fazer coisas diversas, em momentos diferentes da
sua vida. O que se aprende e com quem pode variar muito de um lugar para outro e de
um povo para outro, mas a familia é sempre fundamental na socializacdo e na formacéo
das criangas.

Na sociedade tradicional, por exemplo, os filhos aprendem com os pais e parentes
mais proximos, como irmaos, tios e avds. Os conhecimentos sdo transmitidos

diariamente pela oralidade e pelo exemplo, durante as atividades quotidianas ou em
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momentos especificos, como durante uma cagada ou na construcdo de uma casa, de uma
canoa ou de um cesto (Mveng 1980, p.143).

No caso da tecelagem/tapecaria, a aprendizagem come¢a e constroi-se
primeiramente no ambito familiar. E na familia que os conhecimentos relativos &
tecelagem séo passados de geragcdo em geracao pela oralidade e pelo exemplo, na prética.
Desde muito cedo, a partir dos cinco ou seis anos de idade, as meninas sdo ensinadas e
comecam a incorporar esses conhecimentos que levardo progressivamente a confecéo de
uma peca, etapa considerada o ponto maximo do processo de aprendizagem da
tecelagem/tapecaria. Assim, com a aquisi¢cdo de todos os conhecimentos tradicionais, a
aprendizagem da tecelagem da-se, sobretudo, nesse ambiente familiar. E um processo
lento, que demora anos para se completar e exige muita paciéncia, uma grande
capacidade de observacio e muita pratica. E dificil estabelecer um marco inicial para a
sua aprendizagem. Quando indaguei as comunidades a respeito de como aprenderam a
tecer, quase sempre a resposta foi igual - o oficio foi aprendido com as suas mées ou
avos que, além de tecerem, também plantavam, colhiam e fiavam as fibras, sendo os pais
0s principais responsaveis pela Educacao dos seus filhos, devendo transmitir-lhes os seus
valores e conhecimentos.

Na regido de Quimbele a pratica do saber-fazer artesanal, relativa a
tecelagem/tapecaria é também transmitida de geracdo em geracdo, principalmente no
seio da familia, uma atividade em que tanto homens quanto mulheres trabalham,
orientados por critérios correspondentes a divisdo sexual do trabalho. Kergoat (2003,
p-55) pondera que: “(...) a forma de divisdo do trabalho social ¢ decorrente das relagdes
sociais de sexo, essa forma é adaptada historicamente e a cada sociedade...”. Na cultura
tradicional, a transmissdo dos conhecimentos tradicionais entre as mulheres comeca
muito cedo. Por exemplo, quando a mée vai recolher produtos agricolas no campo, €é
comum ela carregar a sua filha, ainda bebé, nas costas. Ou seja, no seu primeiro ano de
vida, a bebé ja estd a observar a mae a recolher o produto agricola. Esse
acompanhamento também acontece com outras etapas da tecelagem/tapegaria, j& que as
criangas pequenas estdo sempre a rodear a mae e as irmds mais velhas nas suas
atividades diarias. A participacdo das meninas nas diversas etapas da producdo artesanal

(recolha da matéria-prima, preparacdo desta para posterior utilizacdo e
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tecelagem/tapecaria) permite-lhes, através da observacdo e da imitagdo, adquirir certos
conhecimentos técnicos que ndo sdo transmitidos verbalmente, mas principalmente
através do que Tim Ingold (2011, p. 54) chamou de “educacéo da atencédo”.

E a partir dos cinco ou seis anos de idade que as meninas comecam a ter um
contato mais sistematico com as diferentes etapas e técnicas de producéo da tecelagem. E
nessa faixa de idade que elas comegcam a acompanhar as atividades femininas de forma
mais atenta e mais participativa. A transmissdo desse conhecimento esta muito baseada
na capacidade de observacdo sistematica por parte do(a) jovem aprendiz e na imitacéo
pratica com erros e acertos. As meninas procuram ouvir atentamente e imitar os gestos
da mée, irma mais velha, avo ou tia. Por exemplo, a mée conta uma histéria ou fala para
a filha sobre a importancia de uma peca artesanal para o seu povo e para sua propria vida
como futura mulher, estimulando assim a curiosidade por parte das criancas, € 0 seu
interesse, garantindo assim que a transmissdo desse conhecimento tenha maior
probabilidade de sucesso. E neste contexto de observagio e pratica, com erros e acertos,
seguindo as diversas etapas e de modo progressivo, que as adolescentes aprendem a arte
da tecelagem e tudo aquilo que é importante para se tornarem mulheres completas e
responsaveis dentro da comunidade.

A aprendizagem obedece a uma divisdo sexual do trabalho, pois 0s meninos
aprendem as atividades dos homens e as meninas as atividades femininas. Assim, as
meninas acompanham as mulheres mais velhas no campo e nas atividades domésticas.
Saber tecer é parte fundamental da construcdo da mulher na cultura tradicional e uma de
suas principais atribuigdes. Como deve saber cozinhar e fazer pecas artesanais, uma
mulher também deve saber tecer. Desde muito pequenas, as criangas estdo sempre a
acompanhar as pessoas mais velhas nos seus afazeres. Observam atentamente tudo
aquilo que € dito e feito. De modo semelhante, 0s meninos seguem 0S pais ou Seus
irmdos mais velhos nas atividades do campo ou na floresta. Na adolescéncia, 0s meninos
serdo iniciados & cacada. E nessa relacio com os pais e parentes mais proximos que as
criangas comegam a aprender as coisas que servirdo para sua vida adulta: fazer o cultivo

Nno campo, cacar, pescar, construir uma casa, uma canoa, etc.
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2.3.3 Tapecaria/Tecelagem Contemporanea

A Tapecaria € uma forma de arte milenar que tem sido praticada em diferentes
partes do mundo ao longo da historia. Cada cultura desenvolveu suas proprias técnicas,
materiais e padrdes, resultando numa rica diversidade de estilos e tradi¢cbes. A Tapegaria
é uma forma de tecelagem que utiliza fios para criar desenhos e padrbes. As técnicas
utilizadas variam de acordo com cada regido e cultura. Por exemplo, no Oriente Médio, a
Tapecaria persa é famosa pelo uso de seda e |a de alta qualidade, enquanto na América
do Sul os povos indigenas utilizam algodéo e fibras naturais para criar suas pegas. Os
padrdes presentes nas tapecarias s&0 muito mais do que meros elementos decorativos.
Eles carregam significados culturais profundos e sdo uma forma de comunicacgéo visual.
Por exemplo, na Cultura africana, certos padrdes sdo usados para representar a
ancestralidade e a conexdo com os antepassados. J& nas tapecarias orientais, 0s desenhos
muitas vezes retratam cenas da natureza e figuras mitologicas.

Segundo Gongalves (2018, pp. 37-38) evocar o Téxtil é também falar dos fios
gue podem conseguir-se a partir de fibras naturais (animais, vegetais e minerais),
artificiais ou sintéticas é falar do tecido que pode ser conseguido através da lacada
(rendas e malhas) ou do cruzamento dos fios (tecelagem), o que nos pode levar a um
tecido especial, a Tapecaria ou Panos de armar. Arte que esta ligada ao conforto
ambiental, “... desde a Idade Média (...), as grandes tapecarias murais dos castelos
tinham a dupla funcédo de recobrir enormes paredes de pedra animando-as com paisagens
ou cenas figurativas e de tornar o ambiente mais acolhedor” (Castro, 1985, p. 148). Arte
que veio do Oriente e foi muito apreciada tanto pelos gregos como pelos romanos,
atravessou a ldade Média, o Renascimento e parte do Barroco com um estatuto artistico
equivalente ao da Arquitetura, da Escultura e da Pintura (Gongalves, 2018). Arte que a
partir do século XVIII, foi dando o seu lugar a outro tipo de revestimento, aos panos
pintados, algodGes estampados que estofavam as paredes das residéncias da nobreza e da
burguesia. (Ibidem, p. 38).

Na segunda metade do século XIX, em sintonia com as tendéncias de exaltacdo
das qualidades estéticas e modos de producdo medievais, em que Se insere O

movimento Arts and crafts, assiste-se a uma revalorizacdo da Tapegaria, que sofrerd um
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novo impeto a partir de 1940. O ressurgimento da tapecaria aconteceu com o pintor
modernista Jean Lurcat (1892- 1966) que, na década de 1940, empreendeu uma série de
experiéncias que o levaram a si e a muitos outros pintores da sua geracao a criacdo de
cartbes para tapecaria. Na década de 1960, Lurcat criou o Centre International de la
Tapisserie Ancienne et Moderne que organizava as Bienais Internacionais de Tapegaria
(1961-1995), “... eventos onde se mostrava uma nova categoria de arte,
fundamentalmente, realizada por mulheres, a tapecaria tridimensional ou experimental
(Gongalves, 2015, p. 124)”, a época, denominada de Nouvelle Tapisserie.

Para Goncalves (2018) a Arte téxtil, caracterizada pelo suporte artistico
trabalhado com fibras téxteis e tecidos, estd entre as diversas formas de expressdo
artistica e variadas técnicas e materiais utilizados para dar forma a arte. Essa
configuracdo artistica téxtil tem alcancado maior visibilidade na Arte Contemporanea
através de esculturas téxteis, tapecaria, pinturas e bordados em tecidos, tecelagem, Arte
téxtil tridimensional, construcdo tridimensional de vestuario e tecidos trabalhados
juntamente com outros materiais e técnicas variadas.

De acordo com Rita (2016, pp. 17-18), Arte téxtil é “[...] toda a obra que se
integra num territorio criativo dilatado situado em torno da fenomenologia téxtil através
de diversos mecanismos, que vao desde os conceptuais aos materiais.” Para a autora, a
trajetoria da arte téxtil na contemporaneidade € similar ao caminho das Artes Plasticas,
pois as novas tecnologias e matérias industriais facilitaram a insercdo de elementos
inovadores “[...] desenvolvendo por vezes transferéncias complexas entre o téxtil
utilitario, seja ele doméstico, cientifico ou simbolico, e a obra de arte” (Ibidem, p. 17).

Segundo Rubbo (2013), a Arte Contemporanea possibilitou o trabalho com novos
materiais, novas técnicas, praticas e estilos, e o tecido, que por séculos, esteve associado
a moda e ao vestuario, ganhou uma nova funcao estética e cultural para a Arte. Assim, 0s
téxteis adentraram, com um novo contexto, nas Artes Visuais e ja ndo sdo utilizados
apenas como suporte para pinturas (telas), mas como materiais possiveis para criacdo de
objetos, esculturas e instalagdes, representando a poética de um artista.

Obras artisticas, com entrelagcamentos de elementos téxteis, sdo exploradas por
diversos artistas ao redor do mundo. O téxtil, pela sua materialidade, adequa-se a

diversos espacos criativos, e essa materialidade proporciona uma vasta riqueza de cores,
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formas e texturas trabalhadas por meio de técnicas variadas que ganham contornos
diversos como Tapecaria, Escultura, Pintura com linhas, bordados, tecelagem, entre
outros. Alguns exemplos sdo as obras da artista peruana Ana Teresa Barbosa, que
trabalha com a arte téxtil tridimensional; a artista russa Yulia Ustinova, que cria
esculturas em croché; a americana Sheila Hicks e o escultor americano Nick Cave, que
desenvolvem esculturas téxteis (Anexo I).

A arte téxtil pode contemplar caracteristicas marcantes das culturas por meio do
fazer manual, do artesanato téxtil, tecelagem manual, trabalho com rendas, bordados,
entre outros. De acordo com Pereira (2016, p. 45), a insercdo de elementos téxteis em
criagdes de “imagens-objetos” pode provocar transformagodes culturais e identitarias. O
téxtil pode se apresentar como um espa¢co ambiguo que interrelaciona questdes culturais,
sociais e estéticas.

Para Santana e Coppola (2021), as aproximacdes e consideracfes sobre o que €
Arte e Artesanato podem variar com as diferencgas culturais. Figueiredo e Marquesan
(2014), acreditam que os significados dos objetos dependem da cultura em que estdo
inseridos, pois, objetos vistos como funcionais em determinada Cultura podem ser
apreciados como Arte, por outros povos. Para os autores, se 0 Artesanato ndo pode
ajustar-se as normas da Arte, ele configura-se como uma expressdo peculiar do espirito
humano e enquadra-se como uma forma de Arte distinta, conectada a estética
proveniente da cultura popular (Ibidem, p. 5).

Adotando esse pensamento, 0 Artesanato seria uma configuracdo de Arte. Essa
premissa leva a reflexbes sobre as relacBes entre arte téxtil e Artesanato. Nos seus
estudos Vieira (2019, p. 64) afirma que alguns autores consideram que enquanto o
artesanato valoriza o tacito e o intuitivo, a pratica artistica valoriza o cerebral e o
discursivo. Mas de que modo a linguagem artesanal é incorporada na pratica artistica?
As obras criadas em suporte e matéria téxtil, em grande parte, sdo trabalhadas
manualmente, com ferramentas e técnicas tradicionais, relacionando-se com o
Artesanato.

A Tapecaria contemporanea também tem sido influenciada pelas tradicdes
antigas. Muitos artistas e designers reinterpretam os tecidos e padrdes tradicionais para

criar obras modernas e inovadoras. Essa abordagem permite que a tapecaria continue
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evoluindo e adaptando-se aos tempos atuais, a0 mesmo tempo em que preserva a rica
heranca cultural. Em resumo, as tradi¢cGes na Tapecaria sdo um reflexo da diversidade
cultural ao redor do mundo. Os tecidos e padrdes utilizados em diferentes culturas
carregam significados profundos e sdo uma forma de expressdo cultural. A Tapecaria é
uma Arte que atravessa fronteiras e conecta pessoas, preservando tradi¢fes antigas e
inspirando a criacdo de obras contemporaneas, e tem evoluido ao longo dos anos,
incorporando novas técnicas e materiais. Com o avanco da tecnologia, também surgiram
novas possibilidades, como a impressédo digital em tecidos. Além disso, a tapecaria tem-
se adaptado as demandas e preferéncias contemporaneas, incorporando elementos
modernos em seus padrdes e designs.

Atualmente, algumas das tendéncias na Tapecaria incluem o uso de cores
vibrantes, padrdes geométricos modernos e técnicas mistas, que combinam diferentes
materiais e estilos. Além disso, ha uma crescente valorizacdo da sustentabilidade e do
comeércio justo na producdo de tapecarias, com 0 uso de materiais naturais e praticas
éticas.

Podemos encontrar exemplos na producdo artistica de Igshaan Adams, que
procura produzir beleza a partir de materiais considerados sem muito valor, mas que
estdo profundamente ligados ao quotidiano das classes populares ndo brancas que ainda
vivem nas chamadas townships sul-africanas (Anexo 1). Os seus trabalhos materializam
experimentacdes por mulheres e homens trabalhadores do quotidiano marcado pela
segregacdo racial, desigualdade e pobreza. Linhas urbanas bastante demarcadas
fraquejam, envergam, ganham sinuosidade e desafiam linhas retas e rigidas impostas
pelo regime do Apartheid e suas reminiscéncias na contemporaneidade. Outro artista
africano dos mais representativos é ElI Anatsui, nascido em Gana e atualmente radicado
na Nigéria, considerado o principal escultor africano da atualidade. Os seus adornos de
parede sdo criados a partir de materiais encontrados ao acaso (ready-made), como
milhares de tampas de aluminio e selos de garrafas de bebida, que entdo séo achatados,
modelados, perfurados e reunidos com muita dificuldade através de arames de cobre.
Embora se considere um escultor, Anatsui organiza seus materiais como um pintor ou
um diretor de uma oficina de tapecaria. O seu trabalho tem raizes profundas na cultura

africana tradicional (panos kente ganeses, (Ver Anexo 1), na arte ocidental (mosaico,
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tapecaria e quadros de Gustav Klimt) e na vida contemporanea (consumo de &lcool e
detritos do consumismo). A conceituada artista sul-africana Esther Mahlangu vé o seu
trabalho e a tradicional pintura mural da comunidade Ndebele eternizados em tapecarias
Dhurrie, numa unido de duas artes em via de extingdo (Anexo 1). A Tapecaria pode
desempenhar um papel importante na promocdo do Artesanato local, pois valoriza as
habilidades tradicionais dos artesdos e contribui para a preservacdo das tradicdes
culturais. Além disso, a producdo de tapecarias pode gerar empregos e renda para as
comunidades locais, ajudando a fortalecer a economia.

A andlise documental e revisdo de literatura nacional e internacional permite
verificar que a tapecaria ainda é relevante nos dias de hoje por diversos motivos. Além
de ser uma forma de expressao artistica, ela carrega consigo a histéria e a cultura de um
povo. Além disso, as tapecarias podem transformar um ambiente, adicionando cor,
textura e personalidade. Por fim, investir numa tapecaria tradicional € uma maneira de
apoiar e preservar tradi¢des culturais importantes.

Segundo Gumbe (2015), a producao de tapecaria em Angola foi iniciada no final
da década de 1980 no Barracdo (Escola de Experimentacdo Artistica) em Luanda, ndo
podendo ser desligada do clima de efervescéncia em torno da arte téxtil angolana neste
periodo. Criado no inicio de 1976, o Barracdo, um atelier de Pintura e Artes em especial
para as criancas e adolescentes carenciados resultou da conversdao, num organismo
estatal da Secretaria de Estado da Cultura.

O Barracdo foi dirigido pela artista angolana Teresa Gama (1936-2004) de 1976
até 1978, juntamente com Rui Nobre Garcéo e outros artistas, (integrando na sua equipa
a cineasta Virginia Silva, Margarida Paredes, os artistas Rui Garcdo, Cecilia Martins e
Tirso do Amaral). Mais tarde veio a dirigir o Barracdo o artista plastico Jorge Gumbe de
1983 a 1990, integrando na sua equipa os(as) artistas plasticos(as) Marcela Costa,
Francisco Vandinem, Anténio Salu (Sal6 Saly), Jodo Inglés, Custodio Silva, Fernando
Mesquita, Helga Gamboa, Matondo Afonso, Tomas Vista, Moniz André, Masongi
Afonso, Seluyeki Emanuel. Privilegiando o ramo téxtil com a cooperacdo de
especialistas suecos da Handarbetets VVanner de Estocolmo nos anos de 1984 a 1990, a
producdo do Barracdo comecou por dar continuidade ao trabalho de revitalizacdo da
Tecelagem/Tapecaria angolana, e foi desenvolvida com a insercdo de técnicas de
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tapecaria e batik que rapidamente se transformaram nos dois sectores mais produtivos e
emblematicos do Barracdo (Anexo II).

A Tapecaria produzida no Barracdo, bidimensional e destinada a parede
(tapecaria mural), caracteriza-se em termos técnicos pela predominancia do ponto tafeta
(entrelagamento simples dos fios da teia e da trama) e pela execugdo em bandas verticais
que, apos finalizadas, sdo cosidas no sentido longitudinal (Anexo Il). Mais do que 0 uso
de bandas verticais, que encontramos em pecas assinadas por tapeceiros de outras
nacionalidades, foram os desenhos figurativos dos cartdes, remetendo para temas
relacionados com a identidade angolana, que permitiram nacionalizar estes objetos
(Anexo II). A eficacia desta formula de “angolanizacdo” da tapegaria, usada também
no batik, deixava-se, no presente, apreender na forma como estes objetos foram exibidos
e comercializados enquanto tapecaria tradicional angolana e na sua inclusdo no saber-
fazer artesanal angolano que se quer preservar.

Até o século XX, arte erudita e artesanal ainda eram divididas por um muro alto
demais para ser ultrapassado. Na era contemporanea, estas barreiras ja se dissolveram.
Em Angola, uma das percussoras da tapecaria modernista foi Ana de Sousa Santos (1928
- 1994), referéncia da tapecaria da época, retirou o tecer da parede (ou do chdo) para
criar formas que nos remetem a pinturas e esculturas (algumas de suas pecas estdo em
exposicdo no Museu Nacional de Antropologia em Luanda), e entre 1970 e 1984 ja havia
criado motivos abstratos inspirados pela Arte Cokwe. A partir de 1990, vieram nomes
como Marcela Costa, Maria Belmira, Paula Sanches, entre outras (Anexo Il). Paula
Sanches, uma das artistas que trabalha o téxtil pelo viés da contemporaneidade e se
considera uma artista/artesa, afirma numa entrevista ao Jornal de Angola (2023): “Estas
artistas do modernismo partiram de um processo de transposicdo de uma linguagem a
outra, como da pintura para a tapegaria, terceirizando processos”, .... “O fazer manual ¢é
parte vital na minha producéo.

Podemos considerar a tapecgaria contemporanea como uma categoria ou conceito
gue se reparte por variadissimas subcategorias: Indumentéaria (corte e costura); Bordado;
Tecelagem; Estamparia; Pintura em Tecido; Batik e Tapecaria. Por sua vez, Tapecaria
reparte-se por trés grupos fundamentais — Tapecaria tecida, tapecaria Bordada e
Tapecaria de nés (macramé). A Tapecaria Contemporanea é também sinénimo de
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objetos escultoricos executados com materiais que apresentam maleabilidade, fazendo
como que uma sintese desta enorme diversidade de técnicas e métodos com proveniéncia

na ancestralidade da humanidade e da sua fixacéo ao(s) territorio(s) (Ferrdo, 2016, p.17).

2.3.4 Artesanato e Economia Local

A populacdo residente em Quimbele desenvolve essencialmente praticas
agricolas, na maioria dos casos viradas para 0 autoconsumo, e deve reconhecer-se a
importancia deste sector ao longo das ultimas décadas, no contexto da economia local. O
modo pelo qual se define as divisdes sexuais do trabalho em Quimbele ndo fogem a essa
compreensdo, pois a pratica de trabalho das pessoas que ali residem nao foi definida pelo
biolégico, mas sim pelo historicamente construido, acompanhando a dindmica de cada
época. Por outro lado, o emprego feminino restringe-se essencialmente a lavoura no
campo e nos tempos livres as mulheres praticam o Artesanato, particularmente a Olaria e
a Cestaria, e 0os homens a Cestaria e a Tecelagem, mas com dificuldades de escoamento
dos produtos artesanais de forma a garantir-lhes uma renda estdvel e um
desenvolvimento sustentavel.

A minha experiéncia como ex-diretora do Museu Nacional de Historia Natural de
Angola permite-me dizer que dentro dos perfis de artesds encontram-se as tecelas,
ceramistas e costureiras, as quais produzem Artesanato para diferentes formas de uso,
que podem ser para decoracdo, adornos, acessorios, ludico, para cozinha ou servicos
domesticos.

O trabalho das artesas estava voltado inicialmente para a subsisténcia da familia,
mas com o passar do tempo o seu Artesanato foi ganhando outra dimensdo, passando a
ser utilizado como um produto de troca de servicos realizado através de uma préatica
comum na zona rural do interior do municipio do Quimbele, surgindo desse modo uma
comercializacdo dos produtos realizados em sua maioria por mulheres.

A producdo de Artesanato, feito para troca ou venda, € uma das maltiplas fontes
de renda dos meios rurais. Esta atividade complementa os rendimentos obtidos através
do trabalho sazonal, bem como de diversos planos sociais. Principalmente as mulheres

adultas (40 anos ou mais) dedicam-se a producédo artesanal e contam com a colaboracgao
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de mulheres jovens e meninas do grupo familiar e ocorre no ambito doméstico,
alternadamente com outras tarefas quotidianas femininas, como colher produtos
agricolas para fins alimentares, lenha da floresta, preparar alimentos e cuidar dos filhos.
Esta alternancia de tarefas ndo é isenta de conflitos, pois muitas vezes os homens da
familia contestam que devido a atividade artesanal as mulheres negligenciem as suas
outras tarefas.

As mulheres no municipio do Quimbele tradicionalmente dedicam-se a
agricultura, bem como a atividades secundarias, tais como a pesca tradicional,
Artesanato, cabeleireira, e o trabalho é diferenciado por sexo e idade. Apesar de se
constatar que atualmente ninguém esta a aprender a Arte da tecelagem tradicional, as
mulheres do Quimbele sempre foram e sdo artistas talentosas, quer no tratamento
domeéstico dos seus lares no que concerne a enfeites e embelezamento das suas casas,
quer a partir das coisas mais simples, fabricam 0s seus cestos estampando figuras
diversas e aplicando conhecimentos herdados das suas matriarcas, 0s quais, por sua vez,
vao transmitindo oral e empiricamente, de geracao em geracao.

A importancia da participacdo da mulher na arte de Tecelagem e Tapecaria em
Quimbele afirma-se em duas dimensdes: na economia do agregado familiar e na
sustentabilidade e estruturacdo do sistema produtivo. Trabalhando em casa, ou
cooperando com o chefe de familia na sua atividade, a mulher contribui para 0 aumento e
complemento dos rendimentos familiares.

Segundo Silva, para a compreensdo da situacdo sociocultural angolana e das
questdes da igualdade de género no meio rural, importa considerar algumas
caracteristicas da realidade angolana. Segundo as estatisticas, existem em Angola cerca
de mais de 33,08 milhdes de habitantes (INE, 2016; UNICEF, 2011, p.108; PNUD,
2010, p.194), dos quais 42% residem no meio rural. Outros indicadores
sociodemogréaficos referem-se a esperanca média de vida que é de 48 anos (UNICEF
2011, p. 88) e uma taxa de fertilidade de 5,6 filhos por mulher (UNICEF, 2011, p. 126).
O indice de pobreza cifra-se nos 77%, dos quais 26% de pobreza extrema (PNUD, 2010,
p. 170), sendo as mulheres e as criangas as principais vitimas.

Perante este quadro, compete ao Estado, em nome da igualdade de direitos e da

cidadania democratica, desenvolver acdes de promocéo social da mulher rural para que

64



ela néo viva carregando o peso da inferioridade. Pela dignificagdo da mulher, justifica-se
uma estratégia educativa que articule os diferentes agentes educativos e concilie 0s
valores e processos educativos inerentes a Educacéo oficial e a Educacéo tradicional para
a tomada de consciéncia do que significa ser cidaddo numa sociedade africana
democrética, resgatando a Educacdo tradicional em Angola, despindo-a dos seus
elementos retrdgrados, pois torna-se um imperativo ético e civico visar a construgdo de
uma cidadania plena, da qual ninguém seja excluido.

Frente a Cultura globalizada que tende a homogeneizar e padronizar as
representagdes culturais, o Artesanato tradicional cria espagos de resisténcia e
salvaguarda dessa pluralidade de sentidos, fazeres, conhecimentos e afetos, cumprindo
importante papel em uma dimensdo politica. Para além da arte erudita, sancionada pela
critica e pelas instituicdes, a Arte popular é criada pelo povo, reflete a sua conce¢édo de
vida e do mundo e compreende um territério onde o préprio povo é o elemento criativo
determinante.

A socializacdo das criancas obedece a uma separacdo por genero, isto €, meninos
e meninas terdo uma Educacédo diferenciada e aprenderdo coisas diferentes para exercer a
seu futuro papel de homem e mulher. No caso das meninas, elas precisardo de saber
cuidar das tarefas agricolas no campo e cozinhar, mas também aprender as Artes das
mulheres nas quais a Tecelagem e a Olaria ocupa um lugar de destaque. Assim, a mée é
a principal responsavel para transmitir seus conhecimentos a filha, mas é comum que
todas as mulheres da familia extensa participem desse processo, ou seja, as irmas mais
velhas e outras parentes, como tias, avos e primas, também atuando na formacdo da
jovem. Se a transmiss@o dos conhecimentos e dos saberes tradicionais continua a ser
feita, principalmente, no &mbito familiar, a escola também tem desempenhado um papel
cada vez mais importante nesse processo e na consciencializacdo para os estereotipos de

género e preconceitos que devem ser analisados.

2.3.5 Criatividade, Inovagao e Transformacao Cultural

Na pds-modernidade, segundo Borges (2011) “a aproximacao entre designers e

arteséos é, sem davida, um fendmeno de extrema importancia pelo impacto social e
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econdémico que gera e pelo seu significado cultural. Ela estd mudando a fei¢do do objeto
artesanal e ampliando em muito seu alcance” (p. 137). O estudo do Artesanato como
elemento da cultura une o processo produtivo dominado pelo arteséo e os conhecimentos
técnicos sobre as matérias-primas a utilizacdo de icones e simbolos representativos para
determinada comunidade (Felgueiras, 2006). Conforme informagdes de Souza (2010), a
visdo do Artesanato, como icone de retrocesso perante os produtos industrializados, vem
sendo suplantada pelas campanhas de desenvolvimento e pelas intervencdes bem-
sucedidas de designers em grupos de artesas.

A definicdo de design, assim como o exercicio da profissdo, é bastante fluida, e
as diferentes aplicacdes do termo pelas diversas areas muitas vezes sao confusas (Muniz,
Nascimento & Queluz, 2008). A definicdo atual da palavra refere-se a criacdo de objetos,
ambientes e obras que sejam funcionais sem perder os parametros estéticos e que se
adequem a uma producdo industrial (idem, 2018). Entretanto, ainda que se discuta a sua
defini¢do, o Design, na sua histéria mostrou-se como uma construcdo, que atraves das
mudancas sofridas, se tornou no que é hoje e que € fluido o suficiente para futuramente
se tornar algo novo.

Ono (2006) considera o Design, atraves de uma abordagem cultural, um
catalisador de inter-relacGes tanto de grupos sociais com contextos nos quais se inserem,
quanto no significado dos artefactos para os individuos que os desenvolvem, sendo de
importancia fundamental o estreitamento e a sintonia entre o Design e a Cultura para a
sociedade. A mesma fonte refere ainda que no decorrer dos anos, a atividade do designer
adquiriu novas possibilidades de atuagéo, passando de projetista de produtos a servigo do
modelo industrial para construtor de discursos, envolvido com o grupo social onde esta
inserido e articulador de transformacdes sociais. Para Felgueiras (2006) e Krucken
(2012), o Design surge como fendmeno social fazendo parte de um conjunto de fatores
sociais e culturais e ndo mais apenas como uma atividade isolada ou industrial. Sendo
assim, torna-se uma atividade de mediagdo “entre dimensdes imateriais (imagens e
ideias) e materiais (artefatos fisicos)” (p. 4).

Essa abordagem do Design vai ao encontro das palavras de Cardoso (2012),
quando apresenta a importancia do Design como uma disciplina capaz de “construir

pontes e forjar relagbes num mundo cada vez mais esfacelado pela especializagdo e
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fragmentagdo de saberes” (p. 234). Para Ono (2006), as contribuicdes do Design visam
contemplar o ser humano ético, social, cultural e ambiental, a partir da estruturacdo de
redes que possibilitem o desenvolvimento social. Com o fomento a criatividade e ao
desenvolvimento de processos que priorizam a sustentabilidade, a partir do resgate da
identidade e da cidadania, o Design surge como fator para a inovagao social, sendo esta
pratica profissional importante para as relagfes simbdlicas e as préaticas dos individuos
na sociedade. A forca da fusdo da Arte e Design tem aparecido na exploracdo de novas
possibilidades que os deslocam dos seus lugares ja estabelecidos para territérios mais
distantes. Esse deslocamento convida e desafia o espectador a sair do lugar-comum,
habitual, e produz novas experiéncias sensoriais, novas relacdes e sentidos. E
interessante notar que a fusdo entre a Arte e o Design se manifesta de diversas formas e
produz deslocamentos e ruturas. No caso do Artesanato, que como vimos passou por um
generoso tempo de descaso, podemos perceber que aos poucos se vem destacando e
fortalecendo por apresentar essas peculiaridades que o0s produtos industriais néo
apresentam.

O designer assume uma postura mais ampla e antropoldgica, condizente com o
cenario social pés-moderno, pois responsabiliza-se ndo apenas pelo projeto de produtos,
mas também pela otimizagcdo e construcdo de processos do fazer artesanal, em que 0
humano é parte da criacdo e execucgdo de tarefas. Importa que esse humano artesdo - se
aproprie do processo produtivo, de maneira que a producdo gerada por ele faca sentido,
gerando bem-estar e comprometimento (Freitas et al., 2008). De acordo com Felgueiras
(2006), trata-se de uma forma de manter vivas as técnicas antigas e os oficios
tradicionais, ndo apenas na intencdo de promover e divulgar, mas de manter a Cultura e
de respeitar as tradicdes. Ao designer cabe desenvolver sua sensibilidade para captar a
expressao cultural do artesdo, investigando os processos de producdo, os valores técnicos
e culturais do ambiente e as experiéncias e 0s conhecimentos individuais.

Desde os anos 2000, como observado por Serafim, Cavalcanti e Fernandes
(2015), houve um aumento crescente nas agdes e iniciativas de Design junto a grupos de
producdo artesanal. Neste recente cendrio, tematicas como sustentabilidade, economia
criativa e solidaria, inovacdo e empreendedorismo impulsionam diferentes processos de

atuacdo de Design em parceria com o Artesanato, possibilitando a criacdo de diferentes
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produtos, servigos e processos de gestdo. A inovagdo no ambito artesanal consiste no
desenvolvimento de novas técnicas, modelos estéticos e o uso de novos materiais, tendo
conhecimento do processo de producdo, resultando em produtos que mantenham sua
identidade e tradicdo, mas que possam evoluir nos setores economico, cultural e
ambiental. Assim, o Artesanato deixa a sua posicdo de objeto util-decorativo para
atender as necessidades do mundo globalizado que preza pela qualidade estética e
resisténcia, além de buscar seguir tendéncias sem deixar de lado o seu viés de cultura
local (SEBRAE, 2014).

Para Adélia Borges (2011), € muito importante o papel do designer dentro do
processo crescente de revitalizacdo do Artesanato, pois atua, muitas vezes, ndo como
autor, mas sim como facilitador e estimulador de processos, estabelecendo assim uma
relacdo de cocriacdo entre artesdos e designers de diversas areas. Segundo Ganem (2016)

a criatividade e a inovagdo sdo tanto possiveis como plenamente
aplicdveis no contexto de saberes tradicionais, em multiplos
espacos, que vao desde a percecdo de novas possibilidades de
comunicar seus produtos, sua cultura, servicos, formas de acesso a
mercados, até a possibilidade de aplicacdo de processos criativos e
inovadores com relacdo ao desenvolvimento dos produtos
tradicionais, com novos insumos, novas aplicagdes e mesmo novas

formas (p. 48).

Ganem (2016) acredita que o caminho para se obter a efetividade dos resultados
advindos do relacionamento entre Design e a tradicdo do Artesanato é através da criacdo
de um espaco de dialogo, entendimento e inclusdo, no qual o elemento principal que
possibilita essa acdo € o reconhecimento dos valores individuais de cada envolvido.
Assim, o Design caracteriza-se como uma acao e ferramenta projetual estratégica e
colaborativa, com a funcionalidade de estabelecer um processo de potencializacdo e
inovacdo para gestédo criativa de tradi¢Oes. Para Borges (2011), as acOes de revitalizagéo
do Artesanato devem dialogar entre si e estar pautadas nos seguintes objetivos: melhorias
das condicgdes técnicas; potencialidade dos materiais locais; identidade; construgdo de

marcas e o posicionamento dos artesdos como fornecedores. Muito além disso, este
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processo deve ter como base o respeito, é necessario que o designer busque compreender
e perceber a riqueza criativa presentes naquele trabalho, para que se mantenha
preservados os valores e referéncia culturais.

Dentro desta intervencdo, menciona Krucken (2012), o designer tem como
desafio a inovacéao da tradicdo, em que o objetivo € traduzir o saber fazer artesanal para
uma linguagem contemporanea, valorizando e promovendo o Artesanato. A partir de
uma visdo antropoldgica, Freitas et al. (2008) confirma que acontece a redefinicdo das
identidades e dos padrdes caracteristicos de cada territorio, valorizando a memoria e a
técnica dos oficios, conectados a Histéria e a Cultura locais. O Design aparece, entao,
como uma disciplina agregadora, unindo valor cultural aos produtos artesanais e
ampliando a sustentabilidade dos individuos produtores (Johann, 2010).

A procura por produtos feitos a méo, que se distinguem e se individualizam pelo
referencial cultural que possuem diante a tantos produtos unificados da era global, esta a
ganhar um relevante espaco no mercado. Os paises estdo a direcionar olhares a esses
produtos mais originais em relacdo aos padronizados. Em razdo disso, essas areas
pertencentes a mundos distintos, como o Design e o Artesanato, passam a ter a
possibilidade de se relacionar e a partir dai gerar uma producdo com caracteristicas
peculiares e valor agregado, coberto de referéncias culturais. Para Romeiro (2013), a
interacdo entre o Design e o Artesanato é, sem ddvida, uma realidade; cabe esclarecer,
porém, que nado existe dentro dessa relacdo uma hierarquia em que o designer esta acima
do artesdo. Nessa colaboracdo, o designer interage o seu conhecimento metodologico

com o do artesdo, com o proposito de resolver problemas de desenvolvimento e produto.

2.3.6 Dicotomia Artista/Designer/Artesao

A dicotomia artista/designer/artesdo é algo que Walter Gropius afirmava que
deveria ser derrubada para se construir o futuro. Assim, quando em 1919 foi nomeado
diretor da Escola Bauhaus, instituiu que as disciplinas deveriam ser ensinadas por dois
mestres: o mestre da forma e 0 mestre do oficio. Nesse sentido, cabe mencionar também
a diferenca de relacdo Design-Artesanato do contexto europeu e do angolano. Em

contextos como o escandinavo e italiano evidencia-se um desenvolvimento industrial que
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decorre do artesanal, consequentemente criando um maior respeito e admiragéo pela
corporacdo de Artes e Oficios que permitiu e abriu 0o caminho para a producdo atual
(Borges, 2011).

O caso de Angola é diferente por diversos motivos, dentre eles a propria Historia
do pais e do estabelecimento do Design no cenario nacional. Porém, também contribuiu
para o afastamento e desvalorizagdo do Artesanato angolano. A linguagem funcionalista
era 0 modelo estético-formal e durante anos buscava-se uma estética asséptica,
desprovida de herancas culturais, pois o0 objetivo era a maxima da forma segue a funcao
(Borges, 2011).

Mesmo com uma Histéria permeada por diferencas e diversas tentativas de
distanciamento, as Ultimas décadas, na p6s-modernidade, mostraram um fendmeno de
aproximacdo do Design e do Artesanato. Esta aproximacdo além de carregar um
significado cultural relevante, proporciona trocas fantasticas e contribui para a ampliagédo
do alcance do objeto angolano e para a mudanca do seu feitio. O profissional de Design
pode, entdo, contribuir para uma qualificacdo da producdo artesanal existente e para o
fomento da discussdo e mudanca de olhar do publico ao Artesanato, colocando-0 em
evidéncia e aumentando a discusséo (Borges, 2011).

A discusséo entre Arte, Artesanato e Design ocorre com o intuito de mostrar que,
no fundo, ha muito mais conexdes entre as areas quase que complementares do que
aspetos divergentes entre elas. Segundo Alvarez e Barraca (1997), um conjunto de
fatores como a producdo industrial, a implantacdo de um mercado de Arte e 0 aumento
do consumo levaram a uma “revolugdo” da Arte, quando foram introduzidos novos
materiais. Nesse periodo, também houve uma mudanca de pensamento, como, por
exemplo, a percecao da possibilidade de atribuir valor estético aos objetos de uso diario,
produzidos em série, além de experiéncias no campo gréafico-visual. Sabe-se que, para
alguns, uma das caracteristicas do Design é a producdo em série. Marta Feghali (2010, p.
2) também aborda a relacdo Arte/Artesanato e destaca que essa relacdo é mais frequente
do que a relacdo Artesanato/Arte, como ja apontado anteriormente. Para explicar esse
fendbmeno, a autora apoia-se em quatro pontos fundamentais, sendo o dominio do
conhecimento da habilitagdo do trabalho do artista como artesdo, a coeréncia tematica, o

teor de originalidade e o compromisso de contemporaneidade”. O dominio da técnica € o
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ponto em que 0s segmentos se aproximam, ja que, para a concretizacdo da obra, existe a

necessidade do ato de lavorar como diz Feghali (2010).
(...) o artesdo é descompromissado do teor de originalidade
enquanto o artista precisa ser artesdo para o lavor da obra, mas ele
é plenamente artista quando ele parte do zero, algo genuinamente
novo, a sua propria invencdo. Por isso encontramos geralmente
referéncias ao “artista-artesao” e nem sempre o inverso. No que o
artesdo propde, no que faz ou pretende fazer, a originalidade nédo é
uma situacdo constante e repetida: € meramente eventual, portanto,

€ mais raro encontrar um artesdo-artista (p. 2).

Observam-se, assim, as relacOes entre Arte e Artesanato, com as diferencas entre
as areas. Constata-se que essas diferencas estdo presentes principalmente nos pontos
originalidade e compromisso de contemporaneidade, isso €, a capacidade de gerar obras
novas, inovadoras e que contenham, em suas entrelinhas, a retratacdo do momento
historico, no sentido de contextualizagdo, j& que esses fatores sdo “cobrados” mais dos
artistas do que dos artesdos. Trabalhos artesanais amenizam a pressdo sobre 0s recursos
naturais do Planeta, possibilitam inclusdo e empoderamento social, e extroverséo e
valorizacdo de culturas. Os impactos provocados a natureza sao significativos, o ser
humano envenena a agua que ingere, polui o ar que respira e destréi o solo que lhe da
alimento. Apds a Revolucdo Industrial o ser humano passou a produzir mercadorias em
alta escala, fomentando incrementos na dindmica econémica, apresentando a sociedade
um novo conceito, alto consumo, o que gerou e gera um grande, descarte de inserviveis.
O Artesanato viabiliza o resgate e valorizacdo da identidade de cada povo, materializa e
divulga as caracteristicas de nossa cultura, possibilita o incremento da renda familiar.

Na introducdo da obra intitulada La Posmodernidad, de Habermas, Baudrillard,
Said, Jameson et al (2008, p.8), Hal Foster comeca por se interrogar se tal conceito existe
mesmo e em caso afirmativo qual é o seu significado, interrogando-se sobre se se trata de
um conceito ou de uma pratica, de uma questdo de estilo local, de um novo periodo, ou
de uma fase econdmica, quais sdo as suas formas, os seus efeitos, o seu lugar e se

estaremos mesmo numa era pos industrial.
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2.4 Questdes de Sustentabilidade, Empreendedorismo e Empoderamento Feminino

2.4 .1 Sustentabilidade

Segundo Dobrovolski (2004, p. 231), a sustentabilidade abarca trés dimensoes:
social, ambiental e econdmica. A sustentabilidade social refere-se ao respeito pelo
trabalhador, quer no aspeto legal, quer no incentivo a empregabilidade, a insercdo no
mercado, a capacitacdo profissional, ao salario justo, a qualificacdo. A sustentabilidade
ambiental trata da definicdo de limites de uso dos recursos naturais, para evitar sua
exaustdo e os decorrentes desequilibrios dos ecossistemas, bem como tenta banir e/ou
substituir agentes poluidores do meio ambiente, a fim de reduzir o impacto ambiental do
sistema industrial estabelecido. A sustentabilidade econdmica analisa e mede a eficiéncia
dos processos produtivos, considerando as tendéncias de maior geracdo de beneficios,
com o menor uso de recursos. Dentre as variadas definigBes possiveis para a palavra
sustentavel, destaca-se uma apresentada na Comissdo Mundial sobre Meio Ambiente e
Desenvolvimento das Nacdes Unidas, em 1987: “desenvolvimento que vai ao encontro
das necessidades do presente sem comprometer a habilidade das futuras geracOes de
satisfazer suas necessidades” (p.34).

Desde o advento da Primeira Revolucdo Industrial, no século XVIII, o
relacionamento entre 0 homem e o meio que ele ocupa intensificou-se de modo a
ocasionar graves danos a natureza. O modelo econdémico adotado pelos paises do globo
estrutura-se no consumo excessivo e na acumulacdo infinita e, consequentemente,
desencadeia queimadas, desmatamento, emissdo de poluentes na atmosfera e na
hidrosfera, além do acumular de residuos com largo intervalo de degradacao.

Angola carece de uma marca, de algo que o destaque e o diferencie dos demais
paises, que marque a sua dependéncia da produ¢do de comportamentos comuns a todos e
atraia olhares para o seu produto. Para ser valorizado no exterior, 0s projetos angolanos
necessitam apresentar caracteristicas proprias e Unicas. E preciso resgatar a sua historia e
seus tracos para poder competir com aqueles que possuem suas particularidades.

“Quanto mais nacionais for, mais universal sera, quanto mais caracteristicamente
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angolano for o seu produto, mais facilidade ele encontrara para se colocar num mercado
globalizado” (Escorel, 2000, p.22).

Gracas a disputa desenfreada decorrente desse mercado global, em Angola
algumas politicas pablicas vdo no sentido de perceber que resgatar a esséncia angolana
pode alavancar as vendas do Artesanato no mercado mundial por meio da exploracéo dos
pontos fortes que o pais apresenta como a Cultura, tradicdo, riquezas naturais, entre
outras (UNCTAD, 2023). Entdo percebemos que o Artesanato, que hoje ja participa
significativamente da economia do pais, possui um grande valor agregado devido a essas
caracteristicas e dessa forma pode-nos representar. Destaca-se o papel das mulheres no
processo de construcdo e manutencdo de praticas culturais imbricado no
desenvolvimento sustentavel de uma comunidade. Estudos indicam que as mulheres
podem contribuir positivamente para “(...) aumentar o crescimento econdémico, reduzir a
pobreza, melhorar o bem-estar social” (Strange; Bayley, 2012, p. 40). Os ntmeros,
segundo estes autores, ddo subsidios a este argumento: “em Africa, pesquisas mostram
que dar as mulheres acesso igual ao capital pode aumentar o rendimento das colheitas em
até 20%.” (p.44). Além disso, observam que:

(...) dados compilados em paises em desenvolvimento indicam que
um a trés anos de educacdo materna reduz a mortalidade infantil
em 15%, enquanto um nivel equivalente de educacdo dos pais
atinge uma reducéo de apenas 6% (Strange e Bayley, 2012, p. 44).

Segundo esses autores, a dimensdo social do desenvolvimento sustentavel
circunscreve-se no entendimento de que “(...) 0s problemas ambientais séo realmente
problemas sociais” (p. 43), e Chamorro (2002) reforca essa ideia completando que “0S
problemas sociais séo sempre problemas culturais, porque tém a ver com os mundos que
construimos e no qual vivemos juntos” (p. 1) pois, tal como Strange e Bayley (2012)
constatam ‘“(...) quando comeg¢am (0s problemas), as pessoas sdo a causa e quando
terminam, as pessoas sao as vitimas” (p. 45).

Em 2015 durante um encontro internacional com os 193 Estados-membros, a
Organizacdo das NacGes Unidas (ONU) estabeleceu a Agenda 2030, sendo um plano de

acao colaborativo pautado em 17 Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS) e
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169 metas (UNESCO, 2017), que compreendem quatro dimensdes principais: social,
ambiental, econémica e institucional.

Quando incentivado adequadamente através de politicas publicas, o Artesanato
atua como fomentador do comércio sustentavel, gerador de renda e movimentador do
mercado local, auxiliando indmeras comunidades locais no pais. Assim, alguns
Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel possuem conexdo direta com o Artesanato,
em especial: ODS 5 - Igualdade de Género, ODS 8 - Trabalho decente e crescimento
econdémico e ODS 12 - Consumo e producao responsaveis.

A atividade artesanal mostra-se estritamente conectada aos objetivos
apresentados pela Agenda 2030. N&o se configura como Unica solucdo, sobretudo se
analisado apenas o contexto brasileiro, mas possui uma contribui¢cdo fundamental para
aprimorar a qualidade de vida dos atores envolvidos direta e indiretamente e propor uma
sociedade melhor, que se quer atenta a temas que permeiam o percurso da vida, e pode

atingir resultados surpreendentes em conjunto com outros paises.

DIMENSOES DA SUSTENTABILIDADE

- Preservar, respeitar e realgar a capacidade de
autodepuragdo dos sistemas naturais

= Melhoria do ambiente de vida, quanto a ali-
mentagao, condigdes de higiene, ar e agua

@ + Busca de homogeneidade social,
distribuicdo de renda, emprego

« Qualidade de vida, igualdade de

acesso a recursos e servigos
« Fortalecimento de comunidades

% + Respeito e valorizagéo das

. Tecno\oglas para uso produtivo tradigoes e valores culturais,
sustentavel de espagos urbanos respeito a diversidade cultural
« Promogao de seguranga alimentar « Criacdo de tecnologias socio-

Contexto de
desenvolvimento
e difusao de
inovacoes sociais
em sustentabilidade

+ Melhoria das condigdes econdmi-
cas para populagdes de baixa
renda

- Formas alternativas de geragdo de culturais inovadoras que permitam
renda com impacto ambiental difuséo e multiplicagao para
reduzido - Conscientizagéo e difuséo de diferentes contextos

atitudes sustentaveis, promovendo
a mudanga de habitos em relagao
a propria vida e da comunidade

- Formagéo e capacitagdo das novas
geragdes para a sustentabilidade

Design para Sustentabilidade | PPGD - ED - UEMG

Figura 1 Dimensdes da sustentabilidade
Reproducdo: Design para Sustentabilidade | PPGD — Escola de Design — UEMG (Lia Krucken).
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A utilizacdo de materiais reciclaveis e naturais na producdo de brinquedos,
artigos de decoracdo, moda, utensilios e méveis domesticos é a esséncia do Artesanato,
arte de transformar e criar produtos Unicos com as maos. Além do aproveitamento
estético e préatico de diferentes objetos que seriam descartadas na natureza, o artesanato

sustentavel pode ser uma fonte de renda e realizagdo pessoal.

2.4.2 Empreendedorismo na P6s-Modernidade

A pbés-modernidade inscreve-se como 0 conjunto de valores que norteiam a
producdo cultural. Entre estes, a multiplicidade, a fragmentacdo, a desreferencializacéao e
a entropia que, com a aceitacdo de todos os estilos e estéticas, pretende a inclusdo de
todas as culturas como mercados consumidores. No modelo pdés-industrial de producéo,
que privilegia servigcos e informacdo sobre a produgdo material, a comunicacdo e a
inddstria cultural ganham papéis fundamentais na difusdo de valores e ideias do novo
sistema. O pds-modernismo parece ser claramente favoravel ao relativismo, tanto quanto
ele é capaz de claridade alguma, e hostil a ideia de uma verdade Unica, exclusiva,
objetiva, externa ou transcendente. Segundo consideracdes de Hall (2006), a pos-
modernidade é a condi¢do sociocultural e estética do capitalismo contemporaneo. O uso
do termo tornou-se corrente, embora haja controvérsias quanto ao seu significado e
pertinéncia. Tais controvérsias possivelmente resultam da dificuldade de se examinarem
processos em curso com suficiente distanciamento e, principalmente, de se perceber com
clareza seus limites ou sinais de rutura.

Varias sao as definicGes de tal conceito e neste estudo optamos pela de Moreira
(1993) que o explica como sendo a rutura com as metanarrativas, 0 rompimento com a
forma de ler e explicar o mundo referenciada no conceito de totalidade. Segundo
Giddens (1999), as instituicbes tradicionais tém sido reavaliadas e com a forte
urbanizacéo e a industrializacéo, as pessoas foram deslocadas, as familias fragmentadas
e consequentemente, os elos que forneciam estrutura ao tecido social se desfizeram -se.

Significa isso que nos encontramos atualmente num momento de transformagao
cultural de profundidade extraordinariamente ampla. E quando é a Cultura que se

encontra em processo de desconstrugdo, o tema € 0 homem com as suas representacoes.
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Entretanto, o Artesanato carece de maiores investimentos e programas que o0 incentivem
para poder posicionar-se melhor no mercado. O designer e artesdo caminham em um
mesmo caminho de transformacdo de matéria-prima num objeto que sera
utilitario/decorativo, porém o artesdao necessita de uma orientacdo para compreender
melhor o mercado e direcionar melhor sua producio para a demanda existente. E nesse
sentido que o Design pode relacionar-se com Artesanato. Ele pode contribuir de forma
significativa para o processo de inovacdo do Artesanato, na medida que esse € um
elemento indispensavel nos projetos de Design. Alem disso, o profissional de Design
conhece bem melhor o mercado e possui uma visdo critica do mesmo, podendo assim
conduzir a producdo artesanal a uma maior competitividade. A interacdo entre designers
e artesdos dara origem a produtos Unicos e originais, repletos de conceitos e valores, que
traduzem uma cultura e revelam a histéria de uma regido. Por seu lado, a sobrevivéncia
de uma técnica artesanal serd garantida por trés aspetos: o seu elo com o Design para
funcionalidade, beleza e escala; a valorizagéo do artesdo ao percebé-lo ndo simplesmente
como fornecedor de produtos, mas como recetor de conhecimento e mestre; e acesso do
produto ao mercado” (Chamis, 2017).

Anteriormente os conceitos de Artesanato, Design e desenvolvimento sustentavel
foram j& sumariamente definidos, mas ha que entender o de pds-modernidade e a forma
como se entrelaca com todos esses conceitos na atualidade e especificamente no contexto
angolano.

Angola tem uma populacdo em crescimento e maioritariamente jovem, entre os 0
a 25 anos, e deste grupo, a populacdo feminina representa mais do que a metade 51%
(INE, 2016). Os dados estatisticos, realcam a necessidade de haver maior engajamento
de Angola no reforco das acGes de empoderamento da mulher a todos os niveis, sendo
uma prioridade e uma premissa das estratégias governamentais (Ministério da Familia e
Promocdo da Mulher de Angola (2007), para o alcance dos objetivos de reducdo dos
indices de pobreza, cuja matéria, pela sua transversalidade, implica o envolvimento dos
diferentes sectores (Economia, Cultura, Educagdo) e a juncdo de sinergias e
complementaridade de agOes dos intervenientes na cadeia de promogdo e

empoderamento da mulher em Angola.
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O Executivo Angolano esta comprometido com o empoderamento da mulher,
aprovou o Decreto Presidencial n.° 222/13, de 24 de Dezembro (Diario da Republica,
2013), que define a Politica Nacional para Igualdade e Equidade de Género e a sua
respetiva Estratégia de Advocacia e Mobilizacdo de Recursos para Implementacdo e
Monitorizacéo, incluindo o Programa de Desenvolvimento Local e Combate & Pobreza,
com o intuito de acelerar a participacdo das mulheres no dominio politico, econémico,
social e familiar em todas as etapas, respeitando os principios de igualdade e equidade de
género, potenciando-as com iniciativas de geracao de renda e inclusdo produtiva para a

promocao do autoemprego.

2.5. Sumario

Este capitulo apresenta uma revisdo de literatura sobre aspetos relacionados com
Educacdo Avrtistica, Artesanato em Angola e 0 empoderamento feminino; o papel que a
Educacdo Artistica pode ter na valorizacdo do saber-fazer de uma comunidade e no
produto advindo do oficio, na permanéncia da tradicdo para a construcdo da identidade,
bem como para a afirmacdo do sujeito e da Cultura. Foram, pois, evidenciados aspetos
de Educacdo Artistica que se relacionam com tradi¢des artesanais, sendo esse dominio
considerado um veiculo facilitador do processo ensino-aprendizagem, e de divulgacdo e
preservacdo, valorizacdo e divulgacdo do Patriménio Cultural.

Verificou-se que a desvalorizacdo das tradicdes hiddenstream ndo sdo um
fendmeno apenas do contexto Angolano e conclui-se que teorias e préaticas internacionais
podem dar um enorme contributo para o repensar a mudanca de estratégias de ensino-
aprendizagem formais e ndo formais em Angola, enfatizando-se o saber-fazer e os
aspetos educacionais e artisticos que consideram demandas da juventude e adultos como
espacos de partilha e criacdo artistica.

Sera necessario um mapeamento dos/as artesdos/as existentes no Municipio de
Quimbele, Provincia do Uige, para posteriormente se construirem recursos e pensar
estratégias educativas que déem a conhecer e valorizar o Patrimonio artesanal,
oferecendo pistas para a capacitacdo de jovens aspirantes que pretendam explorar a area

do Artesanato, e particularmente as mulheres empreendedoras, proporcionando meios
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que facilitem uma formacdo adequada em oficinas de Artesanato, em contextos de
Educacao formal e ndo formal, que garantam a concretiza¢do dos seus empreendimentos
criativos, o desenvolvimento sustentdvel e a producdo artesanal sustentavel na pos-
modernidade, criando todas as condicGes para que as artesds prosperem sem serem

vitimas de discriminagdo ou preconceito.
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CAPITULO 3 METODOLOGIA

3.1 Introducéo e Finalidades

Este capitulo tem como finalidade fundamentar as linhas metodologicas que

orientam esta investigacdo, e com referéncia as finalidades tracadas e questdes de

pesquisa, apresentar o método de investigagdo selecionado, a participante do estudo, e 0s

instrumentos de recolha de dados, caracterizando as suas vantagens e desvantagens, e 0s

procedimentos éticos considerados no estudo.

3.2 Metodologia Adotada

A metodologia adotada neste estudo foi a qualitativa, e o paradigma de natureza

interpretativa, apoiando-se no método etnografico. Segundo Bogdan e Biklen (1994, p.

47-51), este método caracteriza-se pelos seguintes principios:

(i)

(i)

(i)
(iv)

(v)

A analise da sociedade € feita através das suas palavras, a descricdo deve
ser pormenorizada, ou por outras palavras, densa em relacdo ao contexto
investigado e as acOes/palavras dos investigados, para uma melhor
compreensdo e entendimento dos acontecimentos (Geertz, 1973), neste
caso, Vvivéncias, sucessos e obstaculos encontrados pelas artesds(dos) na
regido de Uige;

As pessoas da participante, da regido de Uige, oferecem um ponto de
partida para a investigacdo, permitindo a investigadora responder as
questdes da investigacdo através do olhar das pessoas que estuda;

A investigacdo decorre num ambiente natural;

E da investigacdo que nascem 0s conceitos e teorias, € nd0 o contrario
(Bogdan e Biklen, 1994);

A finalidade deste método consiste em tentar compreender o
comportamentos, crencas, valores e atitudes dos participantes da

participante.
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A etnografia € um método de estudo muito utilizado pela Antropologia, com intuito
de descrever os costumes e as tradi¢cdes de um grupo humano, possibilitando conhecer a
identidade de uma comunidade que se desenvolve no ambito de um contexto
sociocultural concreto, na medida em que a Etnografia € um ramo da Antropologia que
lida com o estudo de culturas humanas. A Etnografia é definida por Geertz (1973, p.14)
como ‘descri¢do densa’ na procura da producdo de sentidos. Refere ainda que ¢ um
método em que o observador participa na vida quotidiana das pessoas em estudo,
assumindo o papel de investigador, estabelecendo relacdes, transcrevendo textos,
registando imagens, mantendo notas de campo que registem o estudo de forma
disciplinada, sobre como as pessoas aprendem a ver, ouvir, falar, pensar e agir. Também
Iturra (1999) entende este método como a via para o contato direto com os habitos,
dificuldades, ideias e comportamentos das pessoas que utilizardo ou influenciardo um
determinado sistema.

De acordo com Geertz (1978, p. 29): “O etndgrafo ‘inscreve’ o discurso social:
ele anota-0. Ao fazé-lo, ele transforma o acontecimento passado, que existe apenas no
seu proprio momento de ocorréncia, num relato, que existe na sua inscri¢do e que pode
ser consultado novamente”. Clifford (1998) destaca que as palavras na escrita
etnografica ndo podem ser consideradas como a legitima declaragdo sobre uma dada
realidade, mas sim como uma linguagem que é atravessada por varias subjetividades e
decorrente de contextos especificos. Contudo, até se chegar a construcdo do texto, ha um
longo caminho a ser percorrido. Todo o processo comeca a partir da inser¢do do
pesquisador em campo, de sorte que, ao final da sua recolha de dados, ele possa dizer
que esteve la e, portanto, tem condicdes de falar sobre o outro, isto €, sobre a
comunidade estudada.

A Etnografia domina um ramo da Antropologia que acumula conhecimentos
sobre realidades sociais e culturais peculiares, delimitados no tempo e no espaco.
Spradley (1979) refere que a Etnografia deve ser entendida como a descricdo de uma
cultura, que pode ser de um pequeno grupo, de uma determinada comunidade, ou de uma
turma, sendo o papel do investigador o de compreender a maneira de viver do ponto de
vista dos locais de Cultura em estudo. Desta forma, possibilita recolher dados em funcéo

de um contacto aprofundado com os individuos, nos seus contextos ecoldgicos naturais
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(Bogdan & Biklen, 1994). A teoria emerge da propria investigacdo e da interagdo entre
informantes e investigador (Cruz, 2009). Lopez (1999) aborda de maneira sucinta
algumas das principais caracteristicas que configuram a natureza da investigacédo

qualitativa de cunho etnogréafico (Figura 2).
Carater Condig¢ao
Holistico Naturalistica
Livre de juizo Usa a via
de valor indutiva
Os dados Carater
aparecem Fenomenolégico
contextualizados

Figura 2 Caracteristicas da Etnografia.

CARACTERISTICAS
DA ETNOGRAFIA

Fonte: Autoria de fundamento em Lépez (1999).

No entanto, na pesquisa etnogréafica, de acordo com Sousa e Barroso (2008), o
papel do investigador é de extrema importancia, sendo necessario que o etnografo
possua algumas habilidades para executar uma investigacdo eficiente. Isso implica,
segundo 0s mesmos autores, que o investigador seja um bom observador; saiba lidar
com 0s sujeitos do campo e consigo mesmo; reducdo dos seus preconceitos; saiba
comportar-se diante dos outros, saiba escrever para apresentar aos leitores os fatos
observados e as interacdes do campo; e, por fim, o pesquisador deve evitar ser visto

como um intruso.
3.2.1. Vantagens e desvantagens do método

Apesar de a pesquisa etnografica ser utilizada em todos os tipos de cenarios, por
diversos investigadores e em diferentes disciplinas, em seus estudos, segundo André

(2010) esta apresenta algumas vantagens e desvantagens. Martins (2008) e Angrosino

(2009) apontam as seguintes vantagens:
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e Imersdo do pesquisador no meio de vida dos pesquisados, fugindo assim
dos ambientes artificiais;

e Elevacdo e caracterizacdo de cddigos e reportérios dos discursos; e

e Possibilidade de realizagdo onde haja pessoas interagindo em cenarios

naturalmente coletivos.

As situacdes sdo observadas na sua manifestacdo natural, o que faz com que a
pesquisa também seja conhecida como naturalistica ou naturalista, fornecendo uma visao
profunda e, ao mesmo tempo, ampla de uma unidade social complexa. A este respeito,
Martins (2008) ressalta que tais caracteristicas permitem a descoberta do simbolismo dos
comportamentos que nem sempre estdo expressos de modo consciente no discurso dos
informantes. Segundo André (1995, p.53), este método fornece uma visdo profunda,
ampla e articulada de uma unidade social complexa, possui a capacidade de retratar
situacOes vivas do dia a dia, clarifica os varios sentidos do fendmeno estudado e, com
isto, & considerado relevante na construcdo de novas teorias € no avango do
conhecimento.

No entanto, existem também algumas desvantagens. Martins (2008), Angrosino
(2009) e André (2010) ressaltam a necessidade de:

e esforco intenso do investigador para minimizar os riscos de omissdao ou da
revelacdo de dados distorcidos do grupo;

e sensibilidade para o trabalho de campo;

e saber ouvir, observar e reconhecer os momentos adequados para perguntar,
dialogar e agir;

e |onga e intensa imersdo na realidade do grupo social estudado, podendo
durar varias semanas ou mesmo anos;

e levar em conta a exigéncia de tempo para a interpretacéo e relato dos dados,
bem como, a sua qualificagao profissional para realizar a pesquisa;

e Acautelar problemas éticos, pois tendo caracteristicas intrusivas a

investigacdo abre caminho para o abuso e a invasdo da privacidade.
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Conclui-se que embora a pesquisa etnografica seja alvo de algumas criticas, para
Castro (2006) a investigacdo de cunho etnografico ainda é uma das formas de pesquisa
que possibilita uma abordagem teorico-metodologica-epistemolédgica que da voz ao
sujeito investigado e permite ao investigador etnografo uma interacdo de troca de

significados com o participante, ao descrever de modo significativo a realidade.

3.2.2. Contexto da investigacao e Participante

A escolha do municipio do Quimbele da Provincia do Uige, uma regido com
caracteristicas rurais, para 0 contexto desta investigacdo, foi pelo facto desta localidade
ser considerada um territorio que desde os primordios é rica em artesanato nativo, pois
desde sempre reuniu tracos culturais tradicionais muito fortes das mais variadas
vertentes. A escolha deste contexto deveu-se aos seguintes fatores:

e A tecelagem tradicional na regido do Quimbele encontra-se atualmente no
limiar da extin¢do. Os saberes e valores ancestrais desta regido desvanecem-
se no tempo por falta de aprendizes que possam dar continuidade e facam
prevalecer a tradigdo nesta comunidade;

e Necessidade de preservar e transmitir esses saberes do artifice em Quimbele
como instrumento de empoderamento individual e coletivo, destacando-se 0s

esforcos para alcancar o empoderamento feminino.

3.2.3 Participante

O grupo participante envolveu essencialmente um grupo de mulheres artesds do
Quimbele. Os sujeitos analisados neste estudo (Tabela 1) foram organizados em dois
grupos, nomeadamente, as artesds e artesdos num grupo e no outro, artistas, agentes
culturais e governamentais e educadores.

Os do primeiro grupo foram aqueles que mantiveram o processo dos oficios do
saber-fazer artesanal, que integrou quatro artesds e dois artesdos, nas idades
compreendidas entre 0s 24 e os 101 anos, que cooperam nas agdes produtivas, dentro das

quais algumas modalidades, como a tecelagem tradicional, estdo em fase de extingéo.
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O segundo grupo incluiu aqueles membros da comunidade que podem ajudar a

garantir uma adequada articulacdo futura entre os setores do Patriménio, das Artes, do

Artesanato e do Turismo.

Tabela 1: Local, data, hora e destinatarios das entrevistas

Entrevistado/a Dia Més Hora Local

Artesd (com mais de 30 10 Out Outubro 09:30 Oficina de Artesanato

anos) em Quimbele

Artesa (com mais de 60 10 Out Novembro 11:00 Oficina de Artesanato

anos) em Quimbele

Artesdo (com mais de 60 11 Out Outubro 10:00 Oficina de Artesanato

anos) em Quimbele

Artesd (com mais de 60 12 Out Outubro 09:30 Oficina de Artesanato

anos) em Quimbele

Artesd (com mais de 60 12 Out Outubro 12:00 Oficina de Artesanato

anos) em Quimbele

Administrador municipal do | 12 Out. Outubro 17:00 Administracdo

Quimbele Municipal do
Quimbele

Artesa (com mais de 60 13 Out Outubro 09:00 Oficina de Artesanato

anos) em Quimbele

Artesdo (com mais de 60 14 Nov Novembro 14:00 Oficina de Artesanato

anos) em Quimbele

Professor de Artes na 15 Set Setembro 10:00 Faculdade de Artes da

Universidade de Luanda, Universidade de
Luanda

Professor na Educacéo 20 Nov Novembro 09:30 Escola do 1° Ciclo de

Basica no Quimbele Quimbele

Diretora do Instituto 21 Nov Novembro 10:00 Direcdo do INIC

Nacional das Industrias
Culturais (INIC)

A participante foi do tipo intencional, pois o0 objeto de pesquisa esta relacionado

com dois momentos: aquele em que as informagdes sdo relativas ao grupo das/os

artesas/aos, e o outro que se dirige ao grupo que implementou as politicas a nivel local,

relativas ao Artesanato. Estes momentos envolvem a observacdo de grupos promissores,

por dois aspetos relevantes:
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1. Por ter a regido do Quimbele um trabalho de tradicdo, relativo a tecelagem e
cestaria, desenvolvido através de geracoes €;

2. Por terem necessidade de intervencdes de inovacdo dos seus produtos
artesanais, para fazer face a competicdo no mercado, e poder assim contribuir
para o empoderamento da mulher em Quimbele.

A ocorréncia da producdo de tecelagem no Quimbele esté registada na histéria

local, com abundéncia de matéria-prima e vocacao tecela.

3.3. Instrumentos de recolha de dados

No contexto educativo, o0 método etnogréafico, de acordo com Cohen e Manion
(1994) é vantajoso porque pode ser desenvolvido e aplicado pelo(a) investigador(a), e
pode recolher conhecimentos sobre um problema especifico de forma aprofundada. Os
instrumentos para a recolha de dados foram a observacdo, notas de campo e diario de
bordo, registos audiovisuais (fotografia), entrevistas semi-estruturadas as artesds, a
artistas, agentes culturais e governamentais e educadores do municipio do Quimbele na

Provincia do Uige.

3.3.1 Observacéao participante

A observacdo participante é a técnica privilegiada para investigar os saberes e as
praticas na vida social e reconhecer as acdes e as representacdes coletivas na vida
humana (Lévi-Strauss, 1974). Esta técnica consiste no envolvimento do(a)
investigador(a) numa experiéncia de perce¢cdo de contrastes sociais, culturais e
histéricos. As primeiras inser¢des no universo de pesquisa, conhecidas como ‘“‘saidas
exploratdrias”, foram norteadas pelo olhar atento ao contexto e a tudo que acontecia no
espaco observado. A curiosidade foi logo substituida por indagacdes sobre como a
realidade social era construida. Esta demanda foi habitada por aspetos comparativos que
nasceram da insercdo densa da investigadora com o compromisso de refletir sobre a vida
social, estando antes de mais nada disposta a vivenciar a experiéncia de
intersubjetividade, sabendo que ela proprio passaria a ser objeto de observacdo (Lévi-
Strauss, 1974).
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Segundo Malinowski (1978) uma das técnicas entendida como legitima para a
obtencdo de dados com a profundidade necessaria para a elaboracdo do texto etnografico
consiste na observacao participante e refere:

(...) um trabalho etnogréfico s6 teré valor cientifico irrefutavel se
nos permitir distinguir claramente de um lado, os resultados da
observacao direta e das declaracOes e interpretacGes nativas e, de
outro, as inferéncias do autor, baseadas em seu proprio bom-
senso e intuicdo psicoldgica. (...) Na etnografia, o autor &, ao
mesmo tempo, 0 seu préprio cronista e historiador; suas fontes de
informacdo sdo, indubitavelmente, bastante acessiveis, mas
também extremamente enganosas e complexas; ndo estdo
incorporadas a documentos materiais fixos, mas sim ao

comportamento e memoria de seres humanos. (p. 18)

Esse jogo intrigante que a Etnografia possibilita faz com que o pesquisador ora se
impregne totalmente do ponto de vista dos seus pesquisados, ora desconstruindo-se, ora
afastando-se, de forma a tornar possivel a analise daquilo que foi levantado no campo.

Em relacdo ao corpus investigado, este recai sobre as artesds na regido do
Quimbele e contemplou:

A observacdo participante, que foi uma fase da pesquisa etnografica que se
caracterizou por me permitir um contato pessoal, face a face com o fenémeno
pesquisado, mediante uma descricdo detalhada da perspetiva dos sujeitos participantes na
pesquisa. Nesse sentido, tal como Viegas (2007) constata em tais circunstancias, “foi
interessante atentar para situacfes quotidianas que rompem com o quotidiano, as quais
orientou o delineamento metodologico™ (p.112).

Também Branddo (1982) afirma que a observacdo participante € um importante
instrumento de trabalho na construgdo do conhecimento, desde que tem como objetivo
compreender uma realidade. Para ele, o pressuposto é simples, pois todo o ser humano é
em si mesmo e por si mesmo uma fonte original e insubstituivel de saber. Neste sentido,
ela oferece um repertério de experiéncias destinadas a superar a oposi¢éo sujeito/objeto,

pesquisador/pesquisado, conhecedor/conhecido no interior dos processos de produgédo
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coletiva do saber, visando, geralmente, acOes transformadoras. Sendo assim, a pesquisa
do tipo etnogréafica exige que se recorra aos procedimentos da observacao participante e
é isso que fizemos na nossa pesquisa.

Segundo Beaud e Weber (apud Cardoso, 2009, p.7), observar interacfes sociais
sobre as quais 0s sujeitos estdo postos é a estratégia de recolha de dados do etnografo por
exceléncia, dado que a observacao continua a ser a principal ferramenta da Etnografia, a
sua melhor estratégia. Por isso se justifica a necessidade de se observar constantemente
também o entorno, desvelando o quotidiano dos sujeitos investigados por meio de um
olhar atento. Este olhar atento foi uma constante nesta abordagem etnografica que
realizamos com as artesas da regido do Quimbele.

O estabelecimento de vinculos com a comunidade foi um importante fator na
decisdo da escolha do campo de pesquisa, e as expectativas em relacdo as novas
descobertas precisavam de ser auténticas. As suposi¢cbes podiam criar falsas
expectativas, por isso deviam ser evitadas, assim como deviam ser evitadas as
monopoliza¢des da atencdo do pesquisador. E por ultimo, mas muito importante, foi a
atencao em relacao a reciprocidade, empatia e acima de tudo ndo “(...) se esquecer de
agir como verdadeiro ser humano em contato com outros seres humanos” (Angrosino,
2009, p.50). Quanto a recolha de dados em campo, o pesquisador deve sempre
considerar que, como observador, as interpretacfes relativas aos comportamentos
humanos ndo podem ser operadas com extrema exatiddo, e Angrosino (2009), expde o
seguinte:

A realidade que nés etnografos percebemos é pois sempre
condicional; ndo podemos presumir que outro etndgrafo, olhando
em outro momento para o mesmo conjunto de ‘fatos’, chegara

exatamente as mesmas conclusdes’ (p. 54).

A observagdo participante manteve-me ligada a comunidade através do vinculo
do Artesanato. Através dele foi possivel estar nas casas, enquanto visitante, e aproximar-
me da comunidade num curto prazo para realizar o trabalho de campo definido fora da
comunidade. Por esse motivo, preocupei-me em visitar a comunidade antes mesmo da

elaboracdo do plano de acdo da pesquisa, pois somente seis meses ndo me pareciam
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tempo suficiente para encontrar o que viria a ser o objeto de estudo. Por isso escolhi a
observacao participante como principal ferramenta antropoldgica para estar primeiro
entre as mulheres e depois entre as artesds de Quimbele, utilizando a abordagem
etnogréfica para através do didlogo negociar o tempo/espaco, bem como as situacGes a
vivenciar enquanto artista/artesa e pesquisadora.

Durante o levantamento de dados foi feito um contacto inicial com o
Administrador Municipal de Quimbele, o responsavel das comunidades e sitios que me
indicaram 0os nomes das pessoas ou familias que produzem ou produziam artefactos. Em
conversa com as(os) produtoras(es) foram obtidas as seguintes informacdes: objetos
produzidos, o saber-fazer artesanal, matéria-prima utilizada, funcéo do objeto, para onde
vendem, os principais consumidores e modos de aprendizagem.

A observacdo participante obrigou-me a realizar uma imerséo no quotidiano desta
cultura especifica, 0 que me permitiu. compreender o universo sociocultural, objeto da
minha pesquisa.

Clifford (1998) chama a atencdo para o facto do etndgrafo, por meio da
observacdo participante, realizar um exercicio de interiorizacdo e exteriorizacdo. Na
primeira situacdo, o pesquisador capta, mediante a empatia que estabelece com 0s seus
informantes, os sentidos profundos, subjacentes, os gestos especificos; num segundo
momento, o etndgrafo precisa de refletir sobre essas significacfes a luz de contextos
mais amplos. Para Clifford (1998), isso representaria uma dialética entre experiéncia e
interpretacdo.

Assim, resumidamente, pode-se dizer que a observacdo participante é uma
técnica cujo fundamento reside num certo processo de aculturacdo do pesquisador. Dessa
forma, o observador assimila as categorias inconscientes que ordenam 0 universo
cultural investigado, ndo eliminando, contudo, o trabalho sistematico da recolha de
dados, nem a interpretacdo e integracdo da evidéncia empirica, de modo a recriar a
totalidade vivida pelos membros da organizacdo investigada e apreendida pela intuigéo
do pesquisador. A Unica maneira de apreendé-los foi, sem duvida, pela observagdo em
sua plena realidade. A esses fenomenos Malinowski (1978, p. 22) denominou de

imponderaveis da vida real.
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3.3.2 Diério de Campo

Com efeito, a Etnografia aplicada ao contexto do saber-fazer artesanal na regiéo
do Quimbele, enquanto base metodoldgica desta pesquisa, esta sistematizada através de
um diario de campo com os relatos ampliados. Visando a eficacia das observacoes,
estando, dentro do possivel, anotando tudo que observava. No entanto, nem tudo foi
possivel anotar quando estava a acontecer. Segundo Viégas (2007), ha determinadas
situacGes em que é melhor abrir méo das anotac6es de campo e dedicar-se integralmente
a convivéncia com os participantes da pesquisa, mesmo que sejam momentos
fundamentais a pesquisa. E foi assim que agi. Ndo obstante, a medida que ia encerrando
cada periodo de observacao, registava logo no meu o didrio de campo, 0s momentos
vivenciados, que ia abrindo mao em termos de anotacgdes, transformando-as em relatos
ampliados nunca ultrapassando mais de 48 horas a realizagdo desse registo escrito no
diério, para evitar que a memoria falhasse (Ibidem, p. 113). Tais relatos, que tomam ao
menos o triplo do tempo da observagdo para serem feitos, “englobam tanto aspetos
descritivos quanto reflexivos e comentarios pessoais, ou seja, 0 maior nimero de
detalhes possivel sobre as atividades e situagfes observadas, incluindo as sensacdes
atribuidas ao vivido” (Viégas, 2007, p.113). Por vezes decidia-se fazer posteriormente 0s
registos, para evitar constrangimentos, optando por fazer as anotacGes quando
regressava ao alojamento.

Os registos de informacao importante, resultaram da recolha etnogréfica direta e
do tratamento preliminar da informacdo, no diario de campo incluindo as minhas
percecdes diarias de forma escrita e gravada, as conversas informais, observacdes de
comportamento, impressdes pessoais (que normalmente se iam modificando com o
tempo) sobre as categorias ou pontos que estavam a ser investigados.

Também Moura (2003) reforca a mesma importancia do diario, afirmando que o
registo dos imponderaveis da vida real deve ser feito no diario de campo, onde o
pesquisador pode narrar com acuidade todos os acontecimentos ocorridos dia apds dia,
as expressoes proprias dos participantes e sentimentos do pesquisador.

Outra das vantagens deste instrumento, segundo Bell (1993, p.136), é a de

através dele o investigador poder também identificar aqueles aspectos do comportamento
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profissional pessoal que merecem ser mencionados na pesquisa. No caso desta pesquisa,
e resumindo tudo o que foi previamente dito, o meu diario foi sendo atualizado
diariamente, e todas as noites eu sintetizava nele as minhas notas sobre o que tinha
observado. Era um instrumento importante que respondia as necessidades especificas da
investigacdo, tais como lembrar-me das minhas préprias observagdes imediatamente a
seguir a intervengdo. Foi também o principal instrumento de investigacdo usado para
facilitar a analise sisteméatica de pensamentos e reflexdes pessoais sobre incidentes
criticos que julguei serem significativos relativamente as atitudes, comportamentos,
comentarios orais e escritos das artesas.
Segundo Falkembach (1987), os diarios de campo devem possibilitar registos
minuciosos, como por exemplo:
» descrigOes dos sujeitos (aparéncia, maneira de vestir, modo de falar e agir,
particularidades dos individuos);
e visBes de mundo dos sujeitos (grau de religiosidade, valores, elementos
culturais ligados ao processo de trabalho, de saude, etc.);
» falas dos sujeitos (didlogos, palavras, gestos, expressdes faciais, prondncias);
* descricdo do espaco fisico (organizacdo, desenho espago, mobilia e outros
entes concretos);
» descricdo de atividades dos sujeitos (detalhe corporal e registos de entes
concretos);
* relatos de acontecimentos (forma como aconteceram e natureza das acoes);
e comportamento do préprio observador (aspectos que possam interferir na

recolha de dados).

No meu caso, 0s cadernos de campo eram cadernos A5, sem linhas. Nesses
cadernos que me acompanhavam sempre registava resultados da observacao das formas
em que as artesds iam tecendo e interagindo. Mas registava também apontamentos de
entrevistas mais formais, tanto mais que durante muito tempo recorri pouco ao gravador.
Mesmo quando comecei a usar mais o gravador, tirava simultaneamente apontamentos
das entrevistas (creio que em resultado da minha desconfianca em relacdo a

infalibilidade das tecnologias). Nos cadernos de campo ficavam também registados:
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apontamentos de conversas mais informais; coisas soltas que as pessoas diziam; coisas
que eu ouvia as pessoas dizerem entre elas. Tudo no trabalho de campo estava sob
observagdo e era com esse principio de “tudo sob observagdao” que ia proporcionando
dados para os cadernos de campo. Nalguns dias escrevia poucas paginas. Noutros, por
exemplo num resultado de uma entrevista mais longa, escrevia paginas e paginas.

Na maioria dos casos, escrevia a0 mesmo tempo que ia vendo ou conversando.
Mas no caso de conversas mais espontaneas e informais, que sentia que deviam ser
mantidas nesse registo, ndo usava logo o caderno de campo. As conversas ocorriam, eu
esforgava-me por reter 0s pontos principais e depois procurava um lugar sossegado para
reconstruir por escrito os principais pontos da conversa.

O diario de campo serviu para que essa reflexdo sistematica interpretativa,
resultante da observacado, fosse sendo descrita, analisada, interpretada, revista e reescrita.
Isso significa que o diario de campo foi também o lugar onde foi permitido fazer uma
espécie de balanco da pesquisa. Como sugeri anteriormente, um dos aspectos
importantes do diario de campo é o modo como ele permite ir revendo propostas
analiticas ou esbogando novas hipoteses. I1sso passou geralmente por um trabalho assente
na exploracdo de ideias que ndo estavam ainda necessariamente sedimentadas. Mas
houve momentos em que as coisas pareceram ficar mais sélidas, olhando-se para tras
numa perspetiva abrangente e fazendo-se um balanco dos ganhos, ou entdo olhando-se
para a frente e definindo-se prioridades. Ou olhando-se as coisas e percebendo-se quais
eram as zonas de penumbra e incerteza.

Para além do diario de campo, pude recorrer a outros registos escritos. Segundo
Sanjek, “fieldnote records” (1990, p. 100) citado por Sonia Vespeira de Almeida e
Cachado (2016, p.150), esses registos foram de dois tipos: “folhas de ideias”; e registos
escritos de informagdo mais especializada. Disso nasceram as “folhas de ideias”: uma
espécie de relatérios intermédios de pesquisa que ajudaram a arrumar a pesquisa. Essas
“folhas de ideias” ndo obedeceram a um calendario pré-definido. Houve ocasifes em que
se sentia a necessidade de sistematizar ideias e entdo deveu-se perder (ou ganhar) o
tempo que foi necessario. Para estas “folhas de ideias” diferentemente do caderno de
campo e do diario de campo ndo usei um suporte escrito definido. Estas “folhas de

ideias” organizaram-se de acordo com uma logica de acumulag&o, originando um dossier
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proprio. No regresso do trabalho de campo, esses dossiers organizados em capas,

fizeram também parte da minha bagagem de méo.

3.3.3 Entrevista

A entrevista é uma técnica utilizada como complemento na pesquisa etnografica
e foi um instrumento importante na nossa investigacdo. Segundo Bogdan & Biklen
(1994), a entrevista deve refletir de forma valida e segura as informacdes recolhidas.
Segundo Gil (2008, p.109), a utilizacdo da entrevista em varios estudos de investigacao
deve-se ao fato de comportar um conjunto de vantagens, tais como:
* a entrevista possibilita a obtencdo de dados referentes aos mais diversos
aspetos da vida social,
* a entrevista € uma técnica muito eficiente para a obtencdo de dados em
profundidade acerca do comportamento humano;
* 0s dados obtidos sdo suscetiveis de classificacdo e de quantificacao.
Se comparada com o questionario, que é outra técnica de largo emprego nas ciéncias
sociais, apresenta outras vantagens:
* ndo exige que a pessoa entrevistada saiba ler e escrever;
* possibilita a obtencdo de maior nimero de respostas, posto que é mais facil
deixar de responder a um questionario do que negar-se a ser entrevistado;
» oferece flexibilidade muito maior, posto que o entrevistador pode esclarecer
o significado das perguntas e adaptar-se mais facilmente as pessoas e as
circunstancias em que se desenvolve a entrevista;
* possibilita captar a expressdao corporal do entrevistado, bem como a

tonalidade de voz e énfase nas respostas.

N&o obstante essas vantagens, 0 mesmo autor ressalva que a entrevista apresenta,
no entanto, uma série de desvantagens, o que a torna, em certas circunstancias, menos
recomendavel que outras técnicas. As principais limitaces da entrevista sao:

» a falta de motivagéo do entrevistado para responder as perguntas que lhe sdo

feitas;
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» ainadequada compreenséo do significado das perguntas;

» 0 fornecimento de respostas falsas, determinadas por razdes conscientes ou
inconscientes;

« inabilidade ou mesmo incapacidade do entrevistado para responder
adequadamente, em decorréncia de insuficiéncia vocabular ou de problemas
psicoldgicos;

« a influéncia exercida pelo aspeto pessoal do entrevistador sobre o
entrevistado;

« a influéncia das opinides pessoais do entrevistador sobre as respostas do
entrevistado; os custos com o treinamento de pessoal e a aplicagdo das

entrevistas.

Para André (1995), em trabalhos etnogréficos geralmente séo realizadas longas e
sucessivas entrevistas com as pessoas que trabalham nestes locais a fim de perceber as
suas concecdes. No caso da pesquisa etnografica que realizei, a entrevista ndo se
caracterizou por uma estrutura fixa, mas flexivel, permitindo transformac@es, onde nos
tornamos um interlocutor, nutrindo-nos de uma relacdo dialdgica, conforme sugere
Paulo Freire (1997), entre iguais, desde que discorreremos sobre o tema a partir das
préprias informacdes e interesses de nossos entrevistados. Sobre a entrevista, Cardoso
(2009, p.8) entende que “este ¢ 0 momento em que os participantes da pesquisa refletem
acerca daquilo que foi ‘observado’ pelo pesquisador, deixando que ele se aproxime de
suas significagdes”. Todavia, a transcri¢do da entrevista simboliza a escuta em detalhe e
“¢€ mister considerar, na transcri¢ao, nao apenas os discursos, mas também as hesitagoes,
risos, siléncios, lapsos, interrupgdes, etc., muitas vezes reveladores de contetidos”
(Viégas, 2007, p. 114). Dai a importancia do engajamento do pesquisador, sua entrega,
sua incondicional interacdo e integracdo com o ambiente pesquisado. Para Viégas
(2007), a entrevista, principalmente a semiestruturada, desempenha um papel primordial
na construcdo da pesquisa etnogréfica. Para Oliveira (2000), a entrevista
semiestruturada, principalmente a que é gravada, € vista como um momento em que se
reflete acerca daquilo que foi observado pelo pesquisador, deixando que ele se aproxime
dos significados dos entrevistados. Partindo do pressuposto de que geralmente ha
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assimetrias entre pesquisador e grupo pesquisado, Oliveira (2000, p.23) sugere “uma
modalidade de relacionamento na qual o pesquisado ndo seja um informante da
pesquisa, € sim um interlocutor com o pesquisador”, o que tornaria possivel o
verdadeiro encontro etnografico, numa relacdo de didlogo efetivo entre iguais. E foi
assim que procedi na pesquisa com as artesas.

Neste estudo, optou-se pelo recurso a entrevista semiestruturada, com perguntas
abertas e conversas gravadas com as produtoras mais experientes, onde as entrevistadas
tinham a possibilidade de falar sobre o0 tema em questdo sem se prender a indagacédo
formulada (Minayo, 2010), segundo um roteiro orientador (Haguette, 1995, p.86), como
elemento facilitador de abertura, de ampliacdo e de aprofundamento da comunicagéo
(Minayo, 1996, p.99).

Foram realizadas entrevistas individuais com quatro Mestras do Artesanato,
sendo que uma, pela sua idade avancada, ja ndo desempenha o oficio, mas continua a ter
grande importancia na histdria da cestaria da regido. As/os outras/os estdo ativas na

producdo artesanal.

3.3.4 Registos visuais (fotografias) e escritos

No presente estudo utilizaram-se também documentos visuais (fotografias) que
permitiram constatar evidéncias referentes a praticas e técnicas artesanais tradicionais e
a sua evolucdo atualmente, bem como a diferenca fisica dos mesmos artefactos
produzidos e a mudanca sofrida ao longo dos tempos.

Em relacdo a isso, Moura (2003) realca que os dados recolhidos a partir da
fotografia e video acrescentam maior credibilidade as informacdes, visto que se
apresentam como documentos de prova das atitudes e comportamentos registados e
funcionam como memoria com caracteristicas retrospetivas. O registo de imagens € um
material de extrema riqueza, possibilitando a partilha da informac&o visual e, também, a
revisdo de detalhes que ndo pareciam relevantes num primeiro momento. E uma forma
de guardar a experiéncia de campo com tal precisdo, que nem mesmo as mais
minuciosas anotac¢des permitiriam (Rodrigues, 2018, p.155).

Resumindo, em termos de recurso a instrumentos de recolha de dados, para a

presente pesquisa foram feitos registos fotograficos e escritos nas diversas etapas desde
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a producdo aos produtos finalizados, envolvendo duas viagens de campo com uma
duracdo média de seis dias no local, com um total de 10 intervenientes entrevistados.

De acordo com Achutti (1997, p. 25), “os materiais visuais, fotografias por
exemplo, antes de serem copias da realidade, sdo ‘textos’, afirmacgdes e interpretagdes
sobre o real”.

Segundo Moran (1994), os meios visuais sao fortes na l6gica que procede por
comparacao, explicita ou implicita (metafora), que procura entender o todo, mais do que
cada parte desse todo, que através das associa¢Bes procura descobrir novos significados,
novas relacdes, principalmente através das imagens. ...na imagem encontramos mais
liberdade narrativa...” (p. 7). Buchanan (2001) discute a foto-descoberta como uma
técnica de pesquisa que encoraja a participacdo, envolve os pesquisados no diagndéstico
de determinados processos, permite emergir um posicionamento critico diante das
imagens expostas. O mesmo autor advoga em prol do uso da fotografia nas pesquisas
organizacionais, como forma de permitir a obtencdo de dados que acabam por auxiliar
na analise de processos organizacionais complexos.

Vale a pena destacar que a fotografia:

e complementa outros dados recolhidos;

igualmente viabiliza a iniciativa para a implementacdo das mudangas por

parte dos envolvidos no espaco organizacional,

e valida os dados obtidos por outras técnicas;

e acaba por fazer emergir do grupo, pelo grau de envolvimento dos
pesquisados por ocasido das sessOes de fotos, o debate, a discussdo, o
diagndstico e a solucdo dos problemas;

e permite que o estrato ndo gerencial possa manifestar-se em relacdo a
certos aspetos, muitas vezes apontando decisfes a serem tomadas;

e permite a verificacdo das diferentes culturas presentes no espaco
organizacional e os contrastes existentes;

e permite que o0s envolvidos percebam de que modo as suas acgdes
individuais interferem no todo da organizagéo; e

e pOe a descoberto as implicacdes das decisdes organizacionais em relagédo

a comunidade na qual a organizacéo estéa instalada.
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Segundo Bittencourt (1992, p.231), adotar a fotografia como um instrumento
metodologico para a Antropologia é consequéncia das seguintes preocupacdes: (i) dar
forma as vozes e olhares que contribuem para o relato etnogréafico; (ii) adicionar uma
outra dimensdo, entre outras possiveis, capaz de tornar o encontro etnografico mais
pessoal e reconhecivel; e (iii) permitir que o sujeito recognoscivel se tome um
participante ativo na representacdo dele mesmo e de sua Cultura.

O uso da fotografia é apropriado para reconstruir no relato etnogréafico os lagos
naturais entre atividades quotidianas, os individuos que as realizam e o contexto social
nos quais estes eventos tomam corpo.

Segundo Barthes (1977, p. 44), a fotografia restabelece a relacdo espaco/tempo
na medida em que posiciona o espectador em tempos e espacos diferentes, confrontando,

assim, o espectador com a imediaticidade espacial e a anterioridade temporal.

3.4. Analise de Dados

A fase do tratamento do material leva o investigador a teorizacdo sobre os dados,
produzindo o confronto entre a abordagem tedrica e 0 que a investigacdo de campo
aporta de singular como contributo. Ap6s a recolha de dados, a fase seguinte da pesquisa
¢ a descricdo, analise e interpretacdo. Estes processos, apesar de conceitualmente
distintos, segundo Gil (2008) aparecem sempre estreitamente relacionados:

A analise tem como objetivo organizar e sumariar os dados de tal
forma que possibilitem o fornecimento de respostas ao problema
proposto para investigacdo. Ja a interpretacdo tem como objetivo a
procura do sentido mais amplo das respostas, o que € feito
mediante sua ligacdo a outros conhecimentos anteriormente
obtidos (p. 168).

A andlise de dados é o processo de formacdo de sentido além dos dados, e esta
formacdo da-se consolidando, limitando e interpretando 0 que as pessoas disseram e 0
que o investigador viu e leu, isto é, o processo de formacgéo de significado. A anélise dos

dados € um processo complexo que envolve retrocessos entre dados pouco concretos e
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conceitos abstratos, entre raciocinio indutivo e dedutivo, entre descri¢do e interpretacéo.
Estes significados ou entendimentos constituem a constatagdo de um estudo.

A recolha e a andlise de dados acontece simultaneamente dentro e fora do campo.
Para tanto Bogdan e Biklen (1994) oferecem dez sugestdes Uteis para analisar dados
enquanto estdo sendo recolhidos: (1) se force a tomar decisfes que enfoquem o estudo;
(2) se force a tomar decisOes relativas ao tipo de estudo que se quer gerenciar; (3)
desenvolva perguntas analiticas; (4) planeie sessfes de recolha de dados de acordo com o
que se encontra em observagdes prévias; (5) escreva muitos “comentarios de observador”
enquanto pesquisa; (6) escreva memorandos para si mesmo(a) acerca do que estd a
aprender; (7) experimente ideias e temas em topicos; (8) comece a explorar literatura
enguanto estiver no campo; (9) jogue com metaforas, analogias e conceitos; e (10) utilize

dispositivos visuais.

{1} 21
Elabaorar quesifes gera s que Colher dadas, por meio de observapies ¢
SEFVITSD SR GrEnlacss para que _—.- EnlnevIsias ¢om psandd que
S peAd @ plorar o g D ado da EXPETMEnlam ouU eXpeErirmenlanam o

X perlencla social para od L b dnay 1Rl

maividuds estudados, *
{3)
{4} *_ Agrupar od depoimentos @m clusters de
Feunar estas mlormadies grupans g Ncados
em unidades maiores para que e
P ler ums desendio geral da +
expenencs inleratva. {5)
P Discuircomo a andlise ssim estruurada
peisile aqualar & gerar uma meelhor
oompreensdo da eséneia do fendmenda.

Figura 3 Passos para a recolha e o tratamento dos dados
Fonte: Carvalho e Vergara, 2002, p. 84

Na etapa da analise de dados, quando o investigador sistematiza os dados e
prepara o relatério, a teoria reveste-se de um importante papel no sentido de fornecer
suporte as interpretacOes e as abstragcdes que vao sendo construidas com base nos dados
obtidos e em virtude deles (André, 1995, p.47). Em relagdo a analise de dados, Bogdan;

Biklen (1994, p.205) expressam com clareza a sua consideragdo como um processo de
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busca e organizacdo dos dados recolhidos, uma tarefa analitica para sua compreensao e
interpretacdo. Na mesma direcdo, Erickson (1986, p.156) caracteriza-a como etapa de
reflexdo deliberada e duradoura sobre a documentacdo obtida: a reflexdo impde um
exame deliberado do observador sob o0 seu ponto de vista interpretativo, sob as suas
fontes de teoria formal, a sua formacdo cultural e os seus valores pessoais. Para o autor,
0s materiais recolhidos no campo nédo séo dados por eles mesmo. Os dados precisam de
ser construidos através de meios formais de analise: o processo de analise converte 0s
recursos documentarios em dados (idem, p. 149), ou seja, o investigador vai percebendo
regularidades e padrdes, que constituem as categorias de codificacdo, ou 0s meios para
sua classificacdo e/ou agrupamento. Coulon (1995, p. 91-92) apoia teoricamente este
procedimento ao afirmar que a constru¢cdo do mundo social pelos membros é metddica e
que estdo no carater repetitivo, padronizado, transpessoal e trans situacional do
significado ou das propriedades dos fatos sociais da vida quotidiana.

Para analisar os resultados das entrevistas foi realizada a andlise do contetdo
através da identificacdo de categorias. Posteriormente, foram identificadas tendéncias e
opiniBes divergentes nas respostas de todos os entrevistados, tornando possivel sintetizar
a informacdo, seguindo as etapas que se exigem:

a) Transcricdo de materiais gravados (audio): no documento escrito, inserir um
cabecalho identificando o material com o0 nome do entrevistado, da instituigdo (se
for o caso), data da entrevista e a forma como ele sera tratado no texto final de
sua pesquisa, ou seja, um apelido ou um codinome para garantir o sigilo da
mesma. Registar também a forma de contato com o mesmo (e-mail, telefone,
etc.).

b) Na organizacdo do material, registar sempre a pergunta feita, topico ou variavel
observada, e a resposta dada ou informacdo coletada. Sugere-se pergunta/topico
em negrito e resposta/informacao sem destaque grafico.

c) Registar o comentario anotado pelo pesquisador durante a coleta de dados seja
ela, entrevista, observagdo, etc. Usar algum recurso grafico para que estes
comentarios, anotados no calor da intera¢do social, ndo sejam confundidos com
perguntas, respostas ou registos. Eles poderdo ajudar na correcdo de distorcoes,

na validacdo ou ndo de uma anotacéo, ou seja, na analise dos dados.
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d) Apo6s a organizagdo preliminar do material, separar o que sera relevante para a
andlise. Essa separacdo exige que o pesquisador, de posse de sua escolha
metodologica e tedrica, utilize as recomendacdes especificas para cada analise
pretendida. De maneira geral, ele deve organizar o material por palavras, temas,
topicos ou até categorias analiticas, caso estas ja estejam definidas. Maiores
informac0des sobre esta fase serdo repassadas a seguir.

e) No caso de material ja registado de forma escrita no momento da recolha, seja em
diarios de campo ou outros meios, é necessario organizar todo o material. Se a
observacdo foi sistematica, reunir todos os contetudos que ja foram registados em
categorias ou tépicos em um relatério final, ainda mantendo a separagdo por
categorias analiticas ou tdpicos estabelecidos nos registos de campo.
Normalmente, antes da atividade de observacdo, o pesquisador, a partir do
paradigma tedrico escolhido, j& definiu as suas categorias de anélise em funcéo
de sua pergunta de pesquisa e de seus objetivos. No caso de observacfes ndo
sistematicas, embora inicialmente o material geralmente ndo esteja organizado
por categorias ou tdpicos, € necessario organizar o material, separando as
informacdes que serdo consideradas relevantes a partir de topicos ou as categorias
analiticas definidas para a analise do mesmo.

f) Caso deseje, conforme a natureza do material e a demanda do paradigma tedrico-
metodoldgico escolhido, o pesquisador pode usar um registo quantitativo para
organizar as respostas qualitativas. Trata-se de levantar a distribuicdo de presenca
e ndo propriamente de frequéncia, o que pode facilitar a analise. Nao se trata aqui
de fazer um tratamento estatistico das respostas.

Assim, Minayo (1996) sugere que dados qualitativos devem ser trabalhados a partir
de uma das trés abordagens mais conhecidas: analise de contelido tematico, analise do
discurso e analise dialética/ hermenéutica. A analise de conteudo temaético foi a opc¢éo
para o tratamento de dados recolhidos, que visou a interpretagdo de material de caréater
qualitativo, assegurando, tal como explica Bardin (2009), uma descricdo objetiva,

sistematica e com a riqueza manifesta no momento da recolha dos mesmos. Para este
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autor, a analise de contedo tematica deve ter como ponto de partida uma organizacao.
As diferentes fases da analise de contetido organizaram-se em torno de trés polos:

1) apre-analise;

2) aexploracdo do material; e, por fim,

3) atratamento dos resultados: a inferéncia e a interpretacéo.

Para a referida autora, na fase da pre-analise estabelece-se uma organizacdo do
material, a partir da escolha de documentos/informacdes relevantes, permitindo-se uma
“leitura flutuante” do material até que a decisdo sobre quais informacdes devem ser

consideradas na andlise fique mais clara.

3.5. Consideracdes éticas

Os procedimentos éticos sdo de extrema importancia em qualquer investigacdo, e
no presente estudo passaram pelo convite aos envolvidos, autorizacdo para recolha e
registo de imagens e divulgacao das entrevistas. Segundo Bogdan & Biklen (1994), para
garantir a colaboragdo na execugdo da investigacdo, o investigador deve, em primeiro
lugar, garantir a salvaguarda dos direitos do individuo ou do grupo que representa a
participante do estudo, devendo para isso ser indicados o0s seguintes principios éticos:

a) Garantir a protecdo das identidades dos sujeitos a investigar, quando assim o
desejarem, a fim de evitar causar transtorno ou prejuizo com os dados recolhidos,
mantendo o anonimato em alguns casos (0s que assim o desejarem), 0 que nédo
aconteceu neste estudo.

b) Tratar os sujeitos de modo respeitoso, de forma a obter a sua cooperacdo na
investigacdo, mantendo-os informados dos objetivos da investigacdo e obtendo
antecipadamente o seu consentimento.

c) O investigador deve ser claro, explicito e cumpridor dos termos do acordo
estipulado desde o inicio até a conclusédo do estudo. A negociagéo da publicagéo e
divulgacédo dos dados deve estar em conformidade com o que foi acordado com o

entrevistado.
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d) Manter sempre a autenticidade dos resultados, evitando a sua alteracdo ou
distorgéo.

3.6. Sumaério

Este capitulo teve como propdsito apresentar a metodologia e 0 método
selecionados para proceder a recolha de dados, bem como a sua caracterizagdo,
identificacdo de vantagens e desvantagens. Menciona o contexto onde decorre o estudo, a
participante, descreve os instrumentos de recolha de dados, o plano de acdo utilizado

durante o estudo e por fim apresenta as questdes éticas.
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CAPITULO 4 - APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS

4.1. Introducéo e Finalidades

Neste capitulo apresenta-se a descri¢do e analise dos dados recolhidos em fungéo

das questdes-chave do estudo que se relacionam com:

3. O impacto do «saber fazer» tradicional da Tecelagem/Tapecaria em termos de

empoderamento econdémico dos artifices da regido de Uige.

4. A formacdo a ser dada aos/as artifices, no sentido de garantir a valorizacdo do

Patrimdnio imaterial local, e a concretizagdo dos seus empreendimentos criativos

e do desenvolvimento sustentavel.

A descricdo do trabalho de campo estrutura-se nos seguintes temas:

“Saber-Fazer” — do Tradicional ao Contemporaneo da Tecelagem/Tapegaria
Empoderamento econémico dos artifices da Regido de Uige
Formacao profissional dos Artesdos

Valorizacdo do Patrimonio Artistico Imaterial Local

As entrevistas e analise de contetdo de documentos diversos em primeira e

segunda mdo foram realizadas entre os meses de Outubro e Dezembro de 2023.

4.2. DESCRICAO DO TRABALHO DE CAMPO

A investigagdo deu prioridade & ida e permanéncia nas aldeias, e a

implementagdo de um workshop e contacto com a comunidade circundante. A

investigacdo requereu uma grande preocupacdo no que diz respeito & contemplacéo dos

atores envolvidos, aos lugares que frequentaram, e as atividades de rotina porque, se

estamos diante de uma realidade com caracteristicas bem peculiares, que reproduz

mediante uma estrutura social onde prevalecem valores intrinsecos a sua sociedade, foi

preciso estar atenta aos seus costumes, ritos e cerimoniais para, a partir dai, se

estabelecer o didlogo necessario para o desenvolvimento da investigacéo.
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O método etnografico, que caracteriza esta investigacdo, evoluiu em 3 fases: A
primeira fase concretizou-se com uma investigacao histérica sobre o Artesanato local e 0
seu contexto, para entender a histéria da comunidade, e a forma como se criou o
Artesanato ao longo dos séculos e que valores se foram ganhando ou perdendo com estas
praticas artesanais. Nesta fase, a recolha de dados foi maioritariamente realizada a partir
da revisdo bibliografica. Essa revisdo direcionou-se para esse tema e suas
complexidades, o que envolveu também uma viagem em busca de uma ligacdo de
empatia entre a investigadora e os sujeitos de estudo. Esta foi a segunda fase do estudo, a
de implementacdo de um workshop, onde o foco se centrou na empatia e no respeito
muUtuo entre os sujeitos no estudo, o que tornou possivel um melhor conhecimento e
compreensdo das questdes da investigacdo, de forma mais aprofundada e mais proxima.
A terceira e Gltima fase foi realizada um més depois da participacdo no workshop.
Primeiro, a investigadora realizou uma analise dos dados obtidos pela observacao
participante, notas de campo, analise do material multimédia e das entrevistas, para

complementar as informagdes obtidas na primeira e segunda fases.

4.2.1 Contexto da Investigagdo

A investigacdo decorreu no municipio do Quimbele, meio rural da Provincia do
Uige, Angola, continente africano (Fig.4). Para a compreensdo do presente estudo,
percebe-se a importancia de situar a area geografica e contextualizar de forma breve as
questBes sdcio-econdémica-cultural e ambiental, relativas ao lugar onde esta situado o
grupo, objeto desta investigacao.

A Provincia do Uige é uma regido a norte da capital da Republica de Angola,
Luanda, tem uma extensdo de cerca de 64.022 km2 e com uma populacdo estimada em
1.710.809 habitantes, correspondendo a uma densidade demogréafica na ordem dos 23,66
habitantes por km2. O municipio de Quimbele dista 262 quilémetros ao norte da cidade
sede do Uige (Fig. 4). Tem uma populagdo estimada em cerca de 129. 396 habitantes,
uma populacdo em idade ativa de 46,6%, e uma populagdo jovem (menos de 25 anos) de
66,3%. A provincia fica situada no extremo norte de Angola, limita-se a norte e nordeste
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com a Republica Democratica do Congo (RDC), a sul e sudoeste com as provincias de
Malanje, Cuanza Norte e Bengo, respetivamente.

Maquela do

REPUBLICA
DEMOCRATICADO

CONG

o
Bembe Sanza

o & /Bungod| Pombo®

Figura 4 Mapa da Provincia do Uige e do Municipio de Quimbele

O municipio possui 3 comunas, nomeadamente, a comuna-sede, correspondente a
cidade de Quimbele, e as comunas do Cuango, Alto Zaza e Icoca. O municipio conta
com 17 regedorias, 296 aldeias e povoacdes. A sua superficie é de cerca de 6.860
quilémetros quadrados e faz fronteira a Norte com a Republica Democrética do Congo, a
Sul com o municipio de Milunga, a Nordeste com o Buengas e a Oeste com o Municipio
de Maquela do Zombo.

Relativamente a diversidade cultural, ou seja, a composicao étnica do municipio
do Quimbele, o grupo sociocultural maioritario é o Bacongo, a lingua nacional mais
falada é o Quicongo, predominante, mas existem franjas na sua extensdo, diferindo de
area em area, encontramos igualmente os subgrupos etnolinguisticos: Bassosso, Bacano,
Balungi e Bayaka, cuja pronunciagdo vai diferindo de subgrupo para outro. Salientam-se
as mascaras ndemba (da cultura bacongo) (Fig.5), de variadas cores, como uma das suas
principais caracteristicas e usadas apenas nos rituais de iniciagdo masculina, em
particular nas dancas realizadas ap0s a circuncisao. Estas mascaras, portanto, pelas suas
formas, pelas suas cores e também pela dimensdo que o movimento da danga lhes

confere, ttém a funcéo de integrar e preparar 0s jovens para a vida adulta e social.
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Figs. 5 Mascaras de origem Bakongo, ndemba e Méascara feita de madeira e rafia.
© Colecdo do Museu Etnogréafico do Uige.

A diversidade artistica que caracteriza 0 municipio é observada com grande
intensidade na producdo de Artesanato que destaca Quimbele no cenario nacional e eleva
os artesdos a condicdo de formadores e disseminadores da cultura regional e angolana.
Mais que um sentimento em relagdo a producdo artistica e cultural, Quimbele produz
dados que comprovam essa vocagdo. A atividade artesanal do municipio é uma
importante alternativa de geracdo de ocupacdo e renda, que pode contribuir para a
melhoria das condi¢cBes de vida das populaces envolvidas. A produgdo artesanal é
encontrada na maioria das aldeias, nas mais diversas tipologias, como também em

variadas formas de apresentacdo (Fig. 6).

Fig. 6 Praticas tradicionais antigas da tapecaria, esteiraria e cestaria
© Colecdo do Museu Etnogréafico do Uige.
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Atualmente, para além de um rico Patrimonio historico e natural, de elevado valor
turistico, a regido de Quimbele apresenta potencialidades significativas de
desenvolvimento nos sectores da agricultura, da industria e do comércio. Sabemos que 0s
problemas ainda sdo varios neste territorio, desde a falta de dgua potavel canalizada,
alimentacdo, habitacdo, emprego, educacédo, saude e vias e meios de transporte, com um
ordenamento do territorio atualizado em construgdo, dos projetos que promovam
iniciativas locais e envolvam o povo e ainda problemas sobre as terras e por fim,
problemas da arrecadacéo de receitas da parte do governo.

O territorio é bastante acidentado, com Vvarias serras, possui importantes recursos
hidricos; o clima é tropical, quente e himido, com estacfes de chuva longas (Setembro a
Maio) e elevadas precipitacdes, que chegam aos 1600 mm em varias zonas do territorio.
A regido integra a floresta densa e himida, e para além da savana planéltica tem uma
flora e uma fauna ricas, destacando-se a riqueza florestal, uma das mais importantes de
Angola.

Estas condi¢cdes permitem vislumbrar oportunidades de negdcio e investimento.
Desde logo na agricultura, dada a disponibilidade de terra e observado o aumento gradual
da éarea cultivada e da producdo agricola, nomeadamente, café, milho, mandioca, feijdo,
soja, amendoim, bananas (de diversos tipos), citrinos e fruteiras tropicais, que sao
produtos com largo futuro. A exploracdo e transformacdo de madeira constitui uma
importante oportunidade de investimento e negécio (MEP, 2018). Mas ainda assim,
partimos da hipdtese que a promocdo do desenvolvimento rural sustentavel neste
territorio € uma questdo resollvel através da vontade e esforco politicos, ndo s6 dos
governos, mas também da iniciativa politico-econémica da populacdo, por parte da
sociedade civil, no sentido da participacdo ativa e efetiva nas discussfes e tomada de
decisdes do seu futuro.

A nocdo de meio rural pressupde um vasto territério continuo em que vastas
gentes e populagbes constituam uma cultura autonoma com papel relevante nas
sociedades em que se incorporam. O que existe, com grande diversidade de solugdes, sdo
zonas de cultura rural de dimensGes variadas, em territérios fortemente despovoados e
com debeis e pouco diversificados tecidos empresariais, em que se desenvolveram urbes

sustentadas pelas administraces publicas centrais e locais, e atividades comerciais e de
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servicos que servem os funcionarios publicos, as familias proprietarias e as populacGes
que viram o0 seu poder de compra aumentado através de politicas
assistencialistas/caritativas (Comissdo Europeia, 2016).

No passado, Quimbele foi um dos nucleos da Resisténcia anticolonial, um
municipio martir e palco da guerra civil apds a independéncia de Angola, a 11 de
Novembro de 1975, até a assinatura dos acordos de paz em 2002, fatores pelos quais a
regido apresenta uma situacdo social e economica instavel. Atualmente, as suas comunas
(aldeias) necessitam de uma intervencdo racional, essencialmente ao nivel da melhoria
das infraestruturas, pois em alguns casos, o decréscimo populacional tem-se acentuado a
um ritmo extremamente elevado, que pode colocar em risco a sobrevivéncia de algumas
localidades ao longo deste século. Muitos artesdos ja se estdo a retirar para outras
localidades, sobretudo para as zonas urbanas, em virtude da dificuldade que encontram
em Quimbele. Segundo alguns relatos, muitos tém recorrido as matérias-primas do
municipio sede, outros a buscam mais longe, noutras aldeias, com dificuldade de acesso
pelas vias de comunicacdo, e com as estradas em estado precario. A passagem de um
contexto rural para urbano trouxe uma reconfiguracdo onde a naturalidade das antigas
relaces deu lugar as novas relacfes, mediadas pela divisdo social do trabalho. Como
afirma Favareto (2022, p.160); “o viver na cidade é submeter-se as normas, disciplinas,
codigos e comportamentos”. A relagdo com o mundo natural modifica-Se e aparecem
necessidades que precisam de ser atendidas, e depois novas necessidades dentro do
contexto social e territorial em que se situam. Na medida em que a cidade cresce,
comecam a aparecer os problemas refletidos em diferentes formas de uso e apropriacao
do espaco.

A economia da Provincia do Uige, e em particular do municipio do Quimbele,
baseia-se fundamentalmente em dois sectores, a agricultura e comércio, embora a
agricultura seja o seu principal fator econémico. A inddstria ndo representa alguma
percentagem, porgque as antigamente existentes até 1975 foram destruidas e saqueadas
durante o conflito armado que perdurou 20 anos. Estes sectores empregavam a maior
parte da populacdo e garantiam o sustento das familias. No passado, 0 comércio estava
estreitamente ligado a comercializagdo do café e outros produtos agricolas. Uma rede de

comerciantes portugueses comprava estes produtos nas aldeias e povoacdes, vendia
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matéria-prima, equipamentos e bens de consumo aos produtores agricolas, concedendo-
Ihes créditos. Estes comerciantes locais, por sua vez, eram financiados pelos bancos e
jogavam um papel de intermediarios entre o sector agricola e as grandes companhias de
comércio a nivel nacional. Apds a independéncia, este sistema de comércio desapareceu
em consequéncia da fuga dos portugueses. A precariedade nas zonas rurais, sobretudo
pela falta de emprego e poder de compra, tem motivado as populagdes a migrarem para as
zonas urbanas.

A populacdo residente desenvolve essencialmente praticas agricolas, na maioria
dos casos viradas para 0 autoconsumo. A agricultura e a pecudria constituiram-se desde
0s tempos remotos como a principal atividade econdémica da regido. Torna-se assim
necessario fazer uma referéncia ao passado, na tentativa de reconhecer a importancia
deste sector ao longo das ultimas décadas, no contexto da economia local. A maioria das
areas cultivadas localiza-se no fundo dos vales, aproveitando assim 0s depositos
resultantes da acumulacdo de sedimentos, por acdo das principais linhas de &gua.

No entanto, também podemos observar alguns terrenos cultivados em encostas,
onde os depoésitos de vertente sdo aproveitados para a pratica agricola, através da
construgdo de socalcos. Atualmente, os terrenos mais afastados das aldeias, onde se
encontram as rogas de café, que foi a maior atividade na economia da regido até ao ano de
1974 do século XX, encontram-se ao abandono. Na década de 70, periodo aureo da
atividade cafeicola, a maioria da populacdo da regido dependia diretamente da producao
de cafe através da sua cadeia de valores. Atualmente, laboram nesta atividade pouco mais
de duzentas pessoas. Por outro lado, o envelhecimento da populacdo residente &,
normalmente, sindénimo de falta de espirito inovador e de um baixo nivel de instrucdo,
que impede os proprietarios de reconhecer as principais formas de rentabilizarem o0s
respetivos recursos. Por ultimo, a falta de capital disponivel para investir e a dificuldade
de rentabilizacdo dos projetos constituem uma agravante, que condiciona 0s anseios das
comunidades locais. De acordo com os dados do Ministério do Planeamento (MEP,
2018), no Municipio do Quimbele, tal como acontece noutros municipios da Provincia do
Uige, também existe uma grande pressdo sobre o sistema de ensino, devido a elevada
percentagem de populagéo jovem, e as caréncias existentes em termos de infraestruturas e

recursos humanos.
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As acessibilidades (inter e intrarregionais) permanecem dificultadas pelas
caracteristicas orogénicas da area. A rede de estradas é pouco densa, faltando ainda
concluir a construcdo de uma via fundamental para a ligacao entre as aldeias. As ligac6es
a sede do municipio apresentam também alguns problemas, verificando-se uma
degradacéo extrema em alguns trocos.

Relativamente as ligacdes externas, a estrada nacional (Cidade de Luanda - Uige a
vila do Quimbele) veio contribuir significativamente para a diminuicdo da distancia-
tempo a regiGes mais distantes.

Relativamente ao acesso as novas tecnologias, o atraso também é notdrio, ndo
existindo espacos publicos com utilizacdo de Internet. A utilizacdo da Internet é feita a
partir da rede telefonica. A impossibilidade de utilizacdo da banda larga vem criar

dificuldades ao nivel da comunicacdo, inflacionando os respetivos servicos.

4.2.2 O Workshop Oficios Tradicionais: Tecelagem/Tapecaria

O Workshop decorreu na segunda fase do estudo, durante trés dias do més de
Outubro de 2023 no Saldo de Conferéncias da Administragdo Municipal do Quimbele.
Esta atividade esteve enquadrada no projeto de investigacdo, cuja finalidade seria a
promocdo do saber-fazer da Tecelagem/Tapegaria como instrumento de empoderamento
feminino através de oficinas de arte com um grupo de mulheres artesds, estabelecendo
uma articulacdo entre Patrimonio, Arte e Artesanato.

A participacdo no Workshop Oficios Tradicionais: Tecelagem/Tapecaria na Vila
do Quimbele, surgiu apés um convite da ONG - APDCA a investigadora, suscitando o
interesse na realizacdo de uma acéo de formacdo relacionada com o tema da dissertacéo.
Isso constituiu para a implementacao do workshop, assim como o uso de diversos meios e
ferramentas de pesquisa que facilitaram o desenrolar da mesma. Por um lado, tal convite
ajudou a juntar no mesmo espaco e tempo as pessoas identificadas que pudessem fornecer
as informagdes necessarias para responder as questBes colocadas nesta investigagéo,
tendo em conta as dificuldades de localizagdo individual dos intervenientes que viviam

em aldeias dispersas e distantes com vias de acesso precarias. Por outro lado, a
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consciéncia da quase inexisténcia de literatura sobre o Artesanato antes e depois da
colonizacdo neste territorio, facilitou a permissdo para a implementacdo de tal iniciativa.

Para o workshop foram importantes as ajudas da Administracdo Municipal do
Quimbele no envio de convites a participacdo ao publico-alvo e que tinha manifestado
interesse pelo projeto de investigacao.

A participagdo da investigadora neste workshop tornou possivel uma
aproximacdo a tapecaria/tecelagem e a cestaria tradicional. Nesta fase, tal como previsto
no capitulo dedicado a metodologia, implementaram-se as entrevistas semiestruturadas,
de maneira a compreender as expetativas e aspiracbes dos participantes sobre a
atividade. Os dados foram também registados a partir de recolha de fotografias,
gravacdes audio e de notas de campo no diario da investigadora, a partir de uma
observacao participante.

Assim, o workshop teve como objetivos (i) a promocdo e valorizagdo dos oficios
tradicionais do municipio, colocando participantes e mestres artesdos(ds) em contacto
direto num espaco dindmico, através de um modelo de aprendizagem intergeracional e
experimental na transmissdo de saberes ancestrais; e (ii) a reflexdo sobre o
“empreendedorismo criativo”, como demonstragdo de contributos de outras técnicas de
artesanato tradicional, associadas ao design contemporaneo. O workshop estruturou-se em
trés eixos:

e Reflex&o sobre a situacédo atual do setor artesanal Angolano e sua preservacao,
com particular atencdo para a Tecelagem/Tapecaria pelas artesds da regido de
Quimbele;

e Elaboracdo de um diagnoéstico da situacdo atual do saber-fazer tradicional, em
particular do Artesanato e das(0s) artesds(aos) na regiao;

e Debate sobre algumas questdes de Empoderamento e Empreendedorismo
Feminino como via para um desenvolvimento sustentavel e criativo na pos-

modernidade.

Inicialmente foi apresentado e promovido um debate sobre a situagdo atual do
Artesanato e das(os) artesas(dos) na regido, o que permitiu fazer um diagnéstico do estado

atual dessas artes, com 0 apoio dos artesdos/ds emblematicos/as, reconhecidos/as como
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mestres nas suas comunidades e cuja obra é representativa da tradicdo do Artesanato.
Tratou-se de uma selecdo de artesd(os) capazes de ajudar a aprimorar as técnicas de
producdo artesanal existentes e de fortalecer as habilidades artisticas, de design,
marketing e gestdo do Artesanato de Quimbele, provincia do Uige. Isso permitiu também
fornecer um espaco de apresentacdo de resultados e troca de experiéncias entre 0s
participantes.

Foram contactados num universo de vinte e quatro (n° = 24) artesaos/sas que
estiveram presentes no workshop, sendo catorze (n°® = 14) mulheres e dez (n° =10)

homens entre artesdos jovens, adultos e mestres do saber fazer tradicional. Durante as

sessOes do workshop, foram apresentados 0s seguintes conceitos:

e Empreendedorismo na area das Artes.

e Técnicas de artesanato tradicional e Design contemporaneo.

e Questdes comunitérias e éticas do impacto do Design contemporaneo no

Artesanato tradicional.

Tabela 2 - Agenda de Observacéao

Data e Hora Participantes Atividades
1°dia
9h00/12h00 Dez (n°=10) e a investigadorae | Momentos 1 & 2
as mulheres mestres artesas. Diagnostico da situagdo atual do saber-fazer tradicional
em particular das(os) artesas(dos) na regido de Quimbele
14h00/15h45 | Vinte e quatro (n°=24) e a Momento 3
investigadora. Apresentacdo do projeto de investigacdo
16h00/18h00 Momento 4
Trabalho pratico com Tecelagem / Tapecaria
2° dia Participantes Atividades
9h00/12h00 Vinte e quatro (n°=24) e a Momento 1
investigadora. Trabalho pratico com Tecelagem / Tapecaria
14h00/18h00 | Dez (n°=10) e a investigadorae | Momento 2
as mulheres mestres artesas. Trabalho pratico com Tecelagem / Tapecaria
3°dia Participantes Atividades
9h00/12h00 Vinte e quatro (n°=24) e a Momento 1
investigadora. Trabalho pratico com Tecelagem / Tapecaria
14h00/18h00 Momento 2
Dez (n°=10) e a investigadora e | sessdo final com a avaliacdo do workshop pelos
as mulheres mestres artesas. participantes.
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No primeiro dia, a sessdo foi dividida em quatro momentos. No primeiro e
segundo, contou com a presenca de 10 participantes da comunidade, entre entidades
oficiais da administracéo local relativas aos assuntos da cultura, mestres artesdos e artesas
do municipio sede de Quimbele, representantes das autoridades tradicionais e de igrejas
locais. Foi constituido como grupo focal numa participagdo e interacdo para identificar o
conhecimento e percepgGes dos mesmos sobre as atividades relacionadas ao artesanato
local e aprofundéa-los, o que permitiu elaborar um diagnéstico da situacdo atual do saber-
fazer tradicional em particular das(os) artesas(éos) na regido de Quimbele, tendo em conta
a quase inexisténcia de literatura sobre o Artesanato, antes e depois da colonizagdo neste
territorio, como foi dito atras. A investigadora assumiu o papel de moderadora do grupo
focal assumindo uma posicao de facilitadora do processo de discusséo.

No terceiro momento do dia, foi feita a apresentacdo pela investigadora do projeto
e das principais finalidades da investigacéo, incidindo sobre:

Q) empreendedorismo feminino e aspetos educacionais e artisticos associados

ao ensino/aprendizagem de tradicdes patrimoniais;

(i) Artesanato e desenvolvimento local; e

(iif)  empoderamento econémico, desenvolvimento sustentavel e valorizacdo do

patriménio imaterial local.

No segundo e terceiro dia, foram organizados trés grupos de trabalho tematicos
para sessOes praticas nas oficinas de arte em que se pretendeu estimular nas(os)
artesds(os) a curiosidade pela Arte Contemporénea e pela Inovacdo, constituidos por
jovens e adultos orientados por dois mestres artesas(&os):

a) 14 artesds(dos) que trabalham com tapecaria/tecelagem na
bidimensionalidade.
b) 10 artesds(dos) que trabalham com cestaria e olaria.

c) sesséo final com a avaliagdo do workshop pelos participantes.

As sessbes com os grupos de trabalho foram estruturadas segundo exercicios
preparados antecipadamente pela investigadora/facilitadora. Os participantes escolheram
0 grupo de trabalho em que preferiam participar.
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Fig. 7 Mestres artesds demonstrando as técnicas de entrelagar durante o workshop

© Fonte: Fotos da autora

A experiéncia de 3 dias no workshop Oficios Tradicionais: Tecelagem/Tapecaria
proporcionou Varias oportunidades para o desenrolar da investigacdo. A oportunidade de
interacdo da investigadora com o artesanato tradicional de Quimbele, ajudou-a a
aproximar-se do contexto historico por detrds do artesanato tradicional, e também a
aproximou das suas origens pelo contacto intergeracional artesdo-aprendiz, apesar do
primeiro dia ter sido exaustivo, dada a inexperiéncia dos participantes. No final de cada
dia todos os participantes terminavam com um sentimento positivo, pois a evolugéo era
visivel e a aprendizagem era constante.

A interacdo entre aprendizes e mestres artesdos tornou a experiéncia mais
enriquecedora (Fig. 8 e 9), apesar das interagdes sociais poderem ter sido mais
exploradas, para criar mais aproximagdo entre jovens e artesdos. Esta falta de
aproximacgdo podera ter ocorrido pela atividade ter durado apenas alguns dias e ter-se
limitado maioritariamente a transmissdo de conhecimento técnico de artesdo para
aprendiz, o que fez com que ndo houvesse compreensdo mutua entre as duas geracdes.
Como ndo existiu uma negociacdo prévia sobre como os participantes poderiam interagir
com as(0s) mestres, as interacfes tornaram-se apenas resultado de uma aprendizagem
técnica, e a troca de valores sociais ou empatia entre as duas geragdes raramente existiu
durante as atividades. A realizacdo do workshop na comunidade aconteceu num momento

de muita fragilidade para as(os) artesds(os), em que 0 grupo iniciou um processo ainda
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maior de escassez e insustentabilidade, onde alguns e algumas buscavam novas
alternativas de sobrevivéncia, necessitando abandonar o oficio tdo familiar para muitos ou
para a grande maioria. O Mestre AP comentou:
Nos estamos mal, muita gente desistiu..., uns foram para a cidade do Uige, outros
sairam para trabalhar em outros oficios em Luanda, varios melhoraram de

situacdo. Eu fui ficando com pouca gente da minha geracdo, ...

Tais motivos geraram uma baixa autoestima para profissionais que defendem a
ética e a dignidade. Observou-se que o0s(as) artesaos(as) estavam enfrentando uma grande
ameaca ha anos, devido as contrariedades sociais e financeiras, a falta de politicas
publicas e, mais especificamente, a impossibilidade de escoar a sua producéo, fatores que
ameacavam, na altura, a faléncia do grupo e impediam a continuidade dos trabalhos.

O workshop foi bem recebido pelos arteséos, visando a criagdo de novos produtos
e a reinvencdo dos existentes para gerar renda e ampliar o mercado com produtos
inovadores. Contudo, para os artesdos, inovar no mercado foi um desafio que os pode
ajudar a solucionar alguns problemas que enfrentavam. Eles lidavam com problemas
concretos, como dividas e a dificuldade de adquirir certas ferramentas no mercado local,

mas também com questdes subjetivas, como 0 medo, a dignidade e a ética.

Fig. 8 Montagem de tear vertical com materiais de rafia

e algodao © Fonte: Autora
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Fig. 9 Execucdo de uma tapecaria contemporanea

com materiais mistos © Fonte: Autora

Apos essa conversa inicial, clarificamos as duvidas acerca do novo exercicio, que
poderia ser realizado tanto em grupo quanto individualmente, e as(os) artesas(os)
retornaram aos Seus postos para continuarem com as instru¢fes. Considerando que o
grupo de artesdos possui uma pratica de conhecimento aprofundado adquirido ao longo da
vida e um trabalho silencioso e introspectivo, e levando em conta o periodo anterior de
expansdo dos seus negocios, que comprova a sua expertise, € possivel inferir que a
introdugdo de novas técnicas contemporaneas na tapecaria tenha causado surpresa.

No que diz respeito a disposigdo para fazer concessdes no artesanato tradicional,
observou-se que 0s participantes estdo abertos a inovacdo e a adaptacdo de novas formas
ou funcionalidades para os seus cestos, apreciando o desafio. Inspirados por
Tecelagem/Tapecaria de outras regifes e suas diversas utilidades, eles procuraram
integrar essas novas func@es a estética tradicional de Quimbele. Essa adaptacdo decorreu

dos beneficios potenciais que a atividade cesteira pode trazer, expandindo o seu leque de
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produtos. Todos os aprendizes jovens expressaram o desejo de aprender a arte no futuro, e
que o fardo para complementar os conhecimentos existentes, ou para aplicar as técnicas
de Tecelagem/Tapecaria em novos contextos. As(0s) mestres artesas(éos) acreditam que o
futuro do Artesanato pode envolver a concessdo de subsidios ou a criagdo de
oportunidades profissionais. No término do workshop, todos os participantes expressaram
aprego pela presenca da investigadora e revelaram o desejo de estender a experiéncia,

evidenciando o seu éxito.

4.2.3 Entrevistas e Observacdes Participantes

Ao longo da intervencdo retomaram-se 0s guestionamentos que movimentaram a
investigacdo, ao mesmo tempo em que a investigadora se abriu a novas perguntas, sendo
acrescentadas novas informacdes e preenchendo lacunas que iam sendo identificadas.
Para Viégas (2007), diferentemente da analise que apenas classifica e/ou quantifica com
base em categorias prévias, na analise etnografica as categorias decorrem do préprio
processo de investigacdo. O foco ndo estaria na confirmacéo e/ou refutacdo de hipoteses.
Antes, estas foram discutidas com base na inter-relacdo das muitas peculiaridades do
campo, ndo se tratando de montar um ‘quebra-cabecas’ cuja forma final conhecemos de
antemao, tal como sustentam Bogdan e Biklen (1994, p. 50). Tentou construir-se um
quadro que foi ganhando forma a medida que se recolhiam e examinavam as partes. Mais
a frente se apresentardo resultados, sob a forma de categorias de analise.

As entrevistas permitiram captar a compreensao e percecao dos atores sobre o
percurso histérico do oficio do “saber-fazer” artesanal daquela regido, impacto provocado
na desarticulacdo de alguns oficios como a tecelagem tradicional. O workshop realizado
sobre oficios tradicionais com as/os artesds/os permitiu refletir sobre o impacto da
inovacdo de produtos e da questdo da sustentabilidade da atividade das artesas e abertura
de um espaco de trabalho, sua repercussao e impacto nas comunidades rurais.

No workshop foi adotada a observagao participante para recolha de informagéo, e
esta técnica de recolha de dados revelou-se a mais apropriada, pois facilitou a

aproximacdo entre a investigadora e os participantes e a recolha de informacao de forma
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eticamente responsavel, ndo influenciando o decorrer da agdo, nem dificultando a

programacéo das atividades.

4.2.4 Recolha de Imagens fotogréaficas

No que diz respeito a interpretacdo do processo de transformacéo social, as
fotografias ajudaram a elucidar a maneira como tais transformacdes sdo vividas. Uma
importante caracteristica da imagem fotogréafica situa-se na sua prépria natureza e no
processo de sua criacdo. A fotografia perverte a fluidez do tempo e, ao fazé-lo, posiciona
0 sujeito da imagem e o espectador uma dimensdo espacial-temporal diferente. O
espectador é confrontado com o entdo |4 sugerido pela imagem e o aqui, agora no qual
ele estd situado (Barthes 1977, p. 44).

As fotografias proveram informac@es visuais que, aliadas ao contexto cultural,
levaram a compreender e analisar aspetos importantes sobre a forma e o contetdo dos
tecidos e dos cestos, a complexidade da sua producéo, e o restabelecimento de uma
cosmologia das relacGes significativas nas historias de vida das artesds. Fotografias
produzidas pelos membros da comunidade de Quimbele revelaram também importantes
nogdes que permeiam e organizam a experiéncia social. Assim, a interpretacdo do
contexto histdrico e cultural visivel em fotografias contribuiu para compreender a cultura

material e suas transformagdes no tempo.

4.3 ANALISE E APRESENTACAO DOS RESULTADOS

4.3.1 “Saber-Fazer”: do Tradicional ao Contemporéaneo da Tecelagem/Tapecaria
O Focus-grupo e as entrevistas permitiram verificar que a tecelagem / tapecaria e

tecidos tradicionais em Quimbele se encontram atualmente no limiar da extin¢do. Os

saberes e valores ancestrais desta regido desvanecem-se no tempo por falta de aprendizes

que possam dar continuidade, sobretudo com inovagdo, e fagam prevalecer a tradicdo

nesta comunidade.
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A revisdo da literatura, realizada anteriormente, permitiu verificar que a primeira
alusdo a esta atividade documentada em Angola foi do etnélogo José Redinha (1974, p.
134), sobre uma significativa producéo de tecidos feitos a méo em fibra (chamada rafia),
uma fibra extraida das folhas de um tipo de palmeira, com os quais se produziam 0s panos
de palha que, segundo relatos do século XVI, eram usados na corte do Reino do Kongo
pelo rei e cortesdos. Por outro lado, na historia oral do povo de Quimbele, antes, no
reinado do Kongo, isso por volta de 1.600 d.C, os tecidos eram feitos a partir dos feltros
retirados das entrecascas de certas arvores e esse material era mais direcionado para a
confecdo de cintos, cangas e demais pecas usadas no quotidiano das pessoas. Por essa
razdo, a historia da tecelagem de Quimbele tem na sua expressdo maxima do passado
longinquo, antigos reinos, com realce ao do Kongo, que integram hoje o territério de
Angola. Entretanto, a distancia socioeconémica das sociedades africanas desta regido
permitiu a abertura de rotas comerciais importantes, entre elas a do tecido de réfia, que
estabeleceram a ligacdo entre os povos das diversas regides, as mais proximas ou as mais
afastadas. Ja neste periodo inicial da expansdo colonial portuguesa, o tecido de rafia era
utilizada na tecelagem.

Na regido de Quimbele, estes tecidos eram destinados as vestimentas, além de
servirem como moedas usuais de troca, apesar de, a partir de 1600, se depararem com a
concorréncia quanto aos tecidos de réfia - bordados e aveludados, também produzidos em
regides fronteiricas de Quimbele (regido de Loango) da Republica Democréatica do Congo
(Redinha, 1974, p.135). No que se refere a estes ultimos “até o clero os usava para 0s
trajes sacerdotais, em complemento aqueles que importavam da Italia e nos quais se
inspiraram os artistas congos” (UNESCO V, 2010, p. 680). Noutras regides de
Quimbele, além do algoddo e da rafia, também se destacaram tecelagens baseadas em
fibras de cascas de arvores... utilizadas na produ¢do dominante de vestimentas na savana
aberta (UNESCO 11, 2010).

Dada a sua importancia para a formagéo econémica do Quimbele, o tecido de réfia e,
dentre as expressdes tradicionais do artesanato aqui apresentadas, aquele que possuia
maior producdo local, além da sua funcdo monetaria, movimentando a economia de
Quimbele no periodo aureo do reino do Kongo nos séculos XVI e XVII. A sua producao,

até aos dias de hoje, costumava ser um trabalho conjunto. Enquanto algumas artesds eram
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responsaveis pela producdo das linhas, outras teciam no tear e outras poderiam tingi-lo.
Para realizar o tingimento do tecido, tirava-se tinta de uma vegetacédo, planta ou casca de
arvore especifica da regido do Quimbele.

Atualmente, € muito raro encontrarmos a pratica tradicional de tecer, mas deparamos
ainda esta na regido fronteirica da Republica Democréatica do Congo, onde habita o grupo
sociocultural bantu, Kuba, que produz alguns dos produtos artesanais caracteristicos, com
forte influéncia da cultura e dos saberes nativos.

Ao unir o Artesanato de raiz tradicional as linguagens contemporaneas, o produto
artesanal sofre modificacGes nalgumas das suas propriedades. Nesse sentido, Ravasi e
Rindova (2008) afirmam que as escolhas de design compdem a forma do produto e
interagem com diversos significados culturais, nos quais 0s consumidores estdo imersos.

Borges (2011), citado por Sousa (2014, p.7), partilna uma experiéncia da realidade
do Brasil que transporto para Angola, afirmando que se “tem registado um movimento de
designers em busca da revitalizagdo do artesanato com a soma da preservacdo de
técnicas produtivas, herdadas de geracdo em geracdo e a incorporacdo de novos
elementos aos produtos confecionados”. Percebe-se que as intervencfes dos designers
devem estar para além do projeto de inovacdo de produto. A relevancia para as questdes
da subjetividade e das necessidades objetivas daquele grupo devem ser percebidas e
analisadas para o caminhar de resolucdo junto aos atores, possibilitando a co/criacéo e
autonomia nas relacGes inter e intrapessoais e fortalecendo a promocdo da
sustentabilidade. Para isso o designer deve estar habilitado a gerir processos de grupo,
para que possa fazer as leituras das subjetividades que emergem durante as suas
intervencdes.

Verifica-se que essa trajetoria de intervencdo segue dois caminhos, nas relacfes
interpessoais entre designers e artesdos: (a) resisténcia do grupo ou de alguns atores por
ndo aceitar a intervengdo do designer nos produtos que estes desenvolvem; (b) aceitagédo
das intervengdes com promocdo de desenvolvimento e inovacdo de produto, gerando
posteriormente dificuldades de manter a sustentabilidade, quando na finalizagcdo das
intervencdes.

Considerando que a Arte Contemporanea, nas suas mais variadas disciplinas

artisticas ligadas a inovacdo e a experimentacdo, € um pilar central para a revigoragédo e
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revitalizacdo da heranga e da memoria coletiva rural (Gongalves, 2018), existem varios
eixos que podem talvez impulsionar a criacdo artistica contemporanea em contexto rural.
Um desses eixos € a criacdo de iniciativas para que artistas possam desenvolver 0s seus
projetos em contexto rural. Outro eixo esta relacionado com o trabalho artistico ligado a
comunidade local, sendo que ambos podem trabalhar em conjunto.

Tal iniciativa de interacdo com diferentes geracfes neste workshop, permitiu
observar que existe uma forte sensibilizacdo de jovens artesdos para o contacto com a
tecelagem/tapecaria no contexto da Arte Contemporanea. Isso possibilitou-lhes tomar
conhecimento de diversas formas de expressdo plastica. Com a Arte Contemporanea 0s
participantes referiram que compreenderam que existem diversas formas de nos
expressarmos com diferentes materiais que antes se achavam impossiveis de se associar
para a construcdo de uma obra, além do material habitual, sobretudo a rafia. Aprenderam
que em cada trabalho artistico existe um projeto, uma conce¢do, que assume um papel
primordial em todo o processo. Assimilaram também que o essencial € o processo
desenvolvido e ndo o produto final.

Relativamente aos tracos de personalidade observados nos processos criativos e
competéncias pessoais e sociais, foi possivel verificar como elas estdo associadas a
autodisciplina, capacidade para retardar a gratificacdo, obstinacdo e resisténcia a
frustracdo, independéncia, automotivacdo, desejo de arriscar e inexisténcia de
conformidade no pensamento, assim como, auséncia de dependéncia social (Amabile,
1983; Alencar & Fleith, 2003). De acordo com estes autores, subsistem tracos de
personalidade que mais contribuem para a expressao criativa, a saber: a predisposicéo
para assumir riscos sensatos; a vontade de ultrapassar obstaculos e perseveranca perante
estes; tolerdncia a ambiguidade; coragem para expressar ideias novas; expectativas de
eficacia pessoal - autoconfiancga e vocacao para desafiar a maioria.

Com o culminar do workshop os artesdos revelaram apreco pelas suas producoes
artisticas, manifestando orgulho na sua divulgacdo perante a comunidade, a comprovar
pelos seguintes excertos:

“Achei bom e nunca pensei que fosse possivel eu construir aquilo (aquela
composicdao em linhas entrelagadas na mistura de linhas de rafia com linhas de

fibras de bananeira e juntar outros materiais). Acho que pode transmitir... levar as
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pessoas a refletirem. Este trabalho que pode transmitir muitas coisas, através dos
materiais reutilizaveis”. (DP, entrevista em11 Outubro 2023).

“No inicio tive receios de tramar diferentes fibras e outros materiais e das suas
cores naturais, mas a parte final do trabalho surpreendeu-me e gostei” (AP,
entrevista em 11 Outubro 2023) .

“Concordo com ela. Gostei, achei muito bom”. (AP, entrevista em 11 Outubro
2023) .

“Eu c& gostei muito de tecer, nunca tinha feito este tipo de trabalho,
despreocupado...”

“Sim, dava para descontrair, a mestre ndo se interessava por cada plano, sé pelo

conjunto. Foi bom!” (AP, entrevista em 11 Outubro 2023).

4.3.2 Empoderamento Economico dos Artifices da Regido de Uige

O focus grupo permitiu esclarecer que o Artesanato de Quimbele, pelo seu
caracter cultural e econdémico, enquanto elemento simbolico da cultura material de
Angola, tem permitido a valorizacdo da comunidade como Patriménio local GUnico. E
uma prética viva, onde se cruzam tempos historicos e interagcdes sociais e econémicas
relevantes, e que constitui um importante recurso pedagdgico para a comunidade
angolana. Mais ainda, embora lentamente, o Artesanato da regido apresenta sinais tenros
de revitalizacdo, despontando um novo tipo de artesdo/a com uma escolaridade mais
elevada, mais aberta a todo o tipo de inovagOes e mais agressiva em termos de mercado,
aproveitando todas as hipoOteses de escoamento dos produtos fora dos circuitos
tradicionais. Para estas novas artesds/as, as nogdes de “gestdo”, “marketing” e “design”
sdo tdo importantes como os velhos saberes dos seus mestres.

As conversas entre os participantes permitiram verificar que os circuitos de
comercializacdo sdo altamente deficientes ou inexistentes e os produtores tém muita
dificuldade em vender bem os seus produtos, mesmo os tradicionais de alta qualidade.
Os produtos acabam por ser comercializados principalmente por intermediarios,
sujeitando-se os produtores ao prego de ocasido que Ihes forem oferecidos, sem 0 acesso
as condigdes de venda possiveis. Por outro lado, as mulheres referiram que o emprego

feminino se restringe essencialmente a producdo agricola de autoconsumo e ao
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artesanato domestico. O setor terciario ndo tem um grande significado no contexto
econdmico local. Neste ramo de atividade destacam-se como maiores empregadores 0s
poucos funcionarios publicos da administracdo local, policias, professores de educacédo
primaria e do secundaria, funcionérios do centro de salde e pequenas areas comerciais,
que, no entanto, ndo atingem valores de emprego significativos.

Desde o inicio da investigacdo que a mesma se revestiu de um cunho analitico, no
tocante ao trabalho com as mulheres da regido do Quimbele, sendo cada acéo precedida
de momentos de profunda reflexdo. Porém, tivemos a certeza de que apos a conclusdo da
fase de trabalho de campo, esse processo se daria com mais intensidade, pois alguns
dados levantados inicialmente foram analisados e descritos, surgindo novas reflexdes.

Relativamente a questdo de como podem as novas geracdes desacelerar a extingdo
do artesanato tradicional de Quimbele por meio do design, as respostas as entrevistas
permitiram verificar que persiste um interesse em perceber como poderiam ser criados
meios de subsisténcia na tapecaria/tecelagem tradicional, de forma que a comunidade de
artesdos e agentes externos possam colaborar na proposicéo de atividades com uma base
regenerativa consistente. As entrevistas permitiram, sem ddvida, verificar como as
praticas de criacdo artistica que envolvam trabalho com as comunidades locais sdo téo
essenciais ao seu desenvolvimento e que tal participacdo ativa da comunidade nos
processos de criagdo e de producdo artistica pode ser importante para a promocao e
valorizacdo do patrimonio, heranca e memdria coletiva, pois assenta na propria
experiéncia da comunidade para a execuc¢édo e producdo dos seus projetos artisticos.

Os participantes foram unédnimes em considerar que atraves desta dinamizagéo
territorial e comunitaria, recorrendo também a Arte Contemporénea, se consegue
promover um desenvolvimento cultural e social que pode ser importante para um
crescimento estavel e duradouro ao longo dos tempos nos territorios rurais. No entanto,
atualmente um dos Mestres artesdos (AP) revelou na entrevista que nos dias de hoje,
trabalha por gosto, e tocou num ponto de vista interessante:

“Esté claro, agora é um gosto que tenho de dizer que comecei a inovar,
porque até ai ndo fazia, fazia duas/trés qualidades, de material (cestas) e

hoje fago dez/quinze ou vinte, ndo é? Ou fagco mais pequeno ou maior, ou

de um feitio ou de outro...” (Entrevista em 11 Outubro 2023).

122



AP, enquanto especialista do setor da Cestaria, conseguiu identificar a falta de
conscientizacdo dos jovens relativamente a este oficio e a necessidade de poder traduzir
os valores desta tradicdo cestaria, através da criagdo artistica e do regresso as
aprendizagens, ndo aconselhando que se faca de forma isolada. Acredita que para 0s
jovens poderem aprender cestaria no futuro é necessario:

o formagdes cofinanciadas pelo estado;

e criacdo de espacos de apoio a cestaria;

e conscientizacdo das praticas cesteiras as novas geraces em espacos

colaborativos;

Os jovens acreditam que o futuro da Cestaria podera ser promissor e que esta arte
pode possivelmente vir a ser reconhecida, no entanto reconhecem que para a Cestaria
continuar a existir terdo de ser realizadas novas atividades de aprendizagem e que ird
sempre estar vulneravel a alteracGes consoante a evolucdo do design e incorporagdo de
novos padrdes. Contudo, tanto neste setor, como também no da Tecelagem, as opiniGes
divergem. Uma jovem artesd convidada, refere que:

“...a tecelagem e a cestaria sdo tradigdes que se irdo manter por muito
mais tempo, se houver mais divulgagdo por parte dos artesdos... O futuro
podera ser promissor, no entanto vai estar sempre sujeito as alterac6es das
“trends” globais.” (Entrevista em 11 Outubro 2023).

As artesds jovens também identificaram novas possibilidades para uma
aprendizagem, no entanto ndo se reviam nas perspetivas dos mestres. Nenhuma falou na
oferta de subsidios ou empregos ligados ao Artesanato, pois ndo se reviam a trabalhar
profissionalmente nesta area no futuro. As artesds jovens acrescentaram que a ajuda na
integracdo das novas geragdes poderia ser na oferta de mais servigcos de aprendizagem
artesanal, assim como na disponibilizacdo de novas técnicas cesteiras. Ha que realcar
duas opinides pelo seu relevo social no futuro da aprendizagem intergeracional. Uma
Mestre artesd (AM) explicou o seguinte:

“E necessario dar a entender aos jovens que o que foi feito pelos
avos, e que também pode ser feito por eles e que é algo tradicional,

nio ¢ necessariamente desinteressante e desatualizado...devendo
123



facilitar-se o contacto entre jovens e artesdos” (Entrevista em 11
Outubro 2024).

Relativamente ao Artesanato tradicional, pudemos, por conseguinte, constatar,
que este setor se encontra extremamente envelhecido e sem condigdes financeiras, néo se
registando interesse pelas classes mais jovens, particularmente mulheres, em prolongar e
manter a atividade artesanal segundo 0 mestre artesdo previamente mencionado.

“O estado atual da pratica artesanal em Quimbele é de pouca
aderéncia em relacdo ao passado; atualmente as pessoas dédo pouco
interesse a essas culturas” (AP, Entrevista em 11 Outubro 2023).

Esta situacdo provoca também uma falta de espirito de inovacao na realizacao dos
trabalhos, conforme o relato do professor do Ensino Geral:

“O declinio de algumas tradicGes em Quimbele esta associado a
proliferacdo da cultura de meios industriais que produzem
numerosas quantidades de meios adotivos, ou semelhantes aos
meios produzidos localmente. Os meios industriais tém caréater de
desangolanizar (desquimbelenizar) as culturas da tradi¢do local.”
(AM, Entrevista em 11 Outubro 2023).

As conversas informais ao longo dos dois dias, no workshop, permitiram verificar
que a atividade artesanal do Municipio do Quimbele é uma importante alternativa de
geracdo de ocupacdo e renda, contribuindo para a melhoria das condi¢fes de vida das
populacdes envolvidas. A producdo artesanal pode ser encontrada na maioria das aldeias
do municipio, nas mais diversas tipologias, como também em variadas formas de

apresentacao.

4.3.3 Formagcao Profissional dos Artesaos

Neste contexto, tendo em conta ja ter realizado duas experiéncias de formagéo

sobre as artes e oficios em Luanda, numa area urbana e cidade capital de Angola, entendi
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ser importante a realizacdo deste workshop do ponto de vista de trabalho préatico relativo
ao Empreendedorismo Criativo, numa provincia do pais, sobretudo de uma area rural, em
que se esperava que as(0s) artesds(dos) participassem em atividades interativas lideradas
pela investigadora (eu), e um especialista em Artes na Educacéo, Artes plasticas e Design,
onde juntos seria possivel refletir sobre alguns conceitos e estratégias fundamentais, e
introduzi-los nas praticas de inovacgao artesanais.

Os temas debatidos no workshop seguiram de perto as questdes identificadas
como pertinentes ao longo do projeto de investigacdo, mas também as que se revelaram
mais probleméaticas ou geradoras de dificuldades para as(os) artesds(dos), pois, a
populacdo residente desenvolve essencialmente préaticas agricolas, na maioria dos casos
viradas para 0 autoconsumo, e deve-se reconhecer a importancia deste setor ao longo das
ultimas décadas, no contexto da economia local. Por outro lado, verificou-se que o
emprego feminino se restringe essencialmente & lavoura no campo, e nos tempos livres as
mulheres praticam o Artesanato, particularmente a cestaria e a olaria, € 0s homens optam
mais pela cestaria e a tecelagem, mas com dificuldades de escoamento dos produtos
artesanais que lhes garanta uma renda estavel.

As atividades das oficinas de arte foram apresentadas ndo como uma imposicéo,
mas de modo a estimular a curiosidade em termos de experimentagcdo. A
investigadora/facilitadora teve um papel de exemplificadora e facilitadora, estimulando a
vontade de fazer. A mesma, coube orientar as atividades, acompanhar as(aos) artesas(&0s)
nas suas producdes artisticas, dar apoio, tirar davidas, identificar dificuldades e estar
atenta a (des)motivacdo de algumas(uns) artesas(dos) perante as suas producdes artisticas,
tentando sempre que possivel refletir sobre possiveis desencantos, de forma a ajudar a
contornar os obstaculos e estimular a motivacao, explicando que o importante ndo é o
resultado do trabalho, mas sim todo o processo. O grau de dificuldade foi sendo
introduzido gradualmente, ou seja, apds a(ao) artesa(ao) se revelar capaz de o assimilar.

A experiéncia de trés dias no workshop proporcionou varias oportunidades para o
desenrolar da investigacdo. Destacou-se a oportunidade de interagdo da investigadora com
as(os) artesas(os) de Quimbele, o que a ajudou a obter dados detalhados em primeira méo
do contexto historico por detrds do artesanato tradicional, como também a aproximou

desse universo artistico, pelo contato intergeracional artesdo-aprendiz. Apesar dos
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primeiros dias exaustivos o trabalho previsto no Workshop, principalmente com a
tecelagem/tapecaria, apesar da inexperiéncia dos participantes, no final de cada dia todos
terminavam com um sentimento positivo de satisfacdo, pois a evolucdo era visivel e a
aprendizagem era constante.

A interacdo entre aprendizes e mestres artesdos tornou a experiéncia mais
enriquecedora. No entanto, estas interaces sociais poderiam ter sido mais exploradas,
para criar mais aproximacao entre jovens e mestres artesdos, se se tivesse prolongado
mais no tempo. Essa falta de aproximacao poderéa ter ocorrido pela limitacdo do tempo e
ter sido maioritariamente dedicada & transmissdo de conhecimento técnico de mestre
artesdo os aprendizes. As participantes, ao receberem uma aprendizagem meramente
técnica do oficio, ndo desenvolveram uma eficaz compreensdo mdtua entre as duas
geracoes.

As entrevistas as participantes permitiram também conhecer alguns dos obstaculos
com que 0s mestres artesdos se debatem, conforme se pode confirmar através da leitura
deste excerto de uma entrevista a um deles:

“(...) Além de escassez de meios materiais provocada através de praticas
de agricultura que provoca a rouga, derrube de arvores e queima dos
desertos e pantanos, a falta de interesse por parte de grandes empresarios
para incentivar os artesdos, em Quimbele, sdo as principais dificuldades

que atualmente a classe enfrenta”. (AP, Entrevista em 11 Outubro 2023).

4.3.3.1 PARTE 1 DO WORKSHOP: FOCUS GRUPO

O debate (focus/grupo) nos primeiro e segundo momentos do workshop permitiu
conhecer as perspetivas de todos os intervenientes. (agentes culturais, artistas,
educadores, artesdos e artesas). A discussdo permitiu verificar que o Artesanato
tradicional na contemporaneidade € exposto a processos que o transformam. Processos
desencadeados pela industrializacdo, globalizagcdo e evolugbes tecnoldgicas constantes
gue modificam a sua aparéncia e até mesmo a maneira como sdo produzidos. Dessa
forma, em muitos casos, os artesdos precisam de se adaptar em relacdo a essa

circunstancia, modificando, por exemplo, e por consequéncia, uma cadeia produtiva.
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Assim, tem-se a efetivagdo de produtos massificados e com valores menores
produzidos industrialmente e que substituem os artefactos produzidos manualmente. Os
artesdos sozinhos ndo conseguem competir nesse contexto. Nesses casos, as a¢des sociais
podem auxiliar na producdo, comercializacdo e manutencdo da praxis artesanal,
protegendo os artesdos da exploracdo que pode haver de sua méo de obra (Shah; Patel,
2018).

Esse tipo de acdo ainda pode auxiliar didaticamente o trabalho do artesdo, ao
ponto em que podem ser proporcionados cursos que apresentem as inovagoes
mercadoldgicas, propondo que exista harmonia entre as praticas da producdo artesanal
tradicional e as novas tecnologias existentes. Dessa forma, o Artesanato pode ter
preservadas as suas qualidades estéticas e originais, 0 que garante o valor agregado do
produto — a0 mesmo tempo em que sejam atendidas as demandas que sdo impostas pelo
mercado (Shah; Patel, 2018).

Foi importante, contudo, elucidar que agdes pautadas na solidariedade enfrentam
uma dicotomia: da mesma forma em que se reproduzem rapidamente, essas iniciativas sao
frageis nas relacbes que existem — ou deixam de existir — entre si com seus agentes
econdmicos. Entdo, surgem muitas acOes deste tipo, mas que em maioria sdo apenas
experimentais, ndo gerando o impacto social que se espera (Gaiger, 2003).

Na discussédo ao longo dos dois momentos do workshop reservados para a reflex@o
sobre vérias questdes, verificou-se que o contexto encontrado em Quimbele talvez siga
essa tendéncia. Ficou claro que existem pelo menos duas associacGes voltadas para o
Artesanato local. A producdo de artesanato ocorre maioritariamente a titulo individual ou
em cooperativas e associa¢les, e raramente estd associada a dimensdo empresarial. A
Associacdo Provincial de Artesdos de Luanda (APROARTE) e a Cooperativa de Artesaos
e Promotores de Artes (COAPRA) tém desenvolvido um trabalho relevante no que
respeita a protecdo e preservacdo desta atividade e dos seus agentes, mas apenas em
Luanda. Os seus esforgos centram-se na criacdo de melhores condi¢Ges para o
desenvolvimento do Artesanato angolano, nomeadamente através da criagdo de oficinas,
ndo sé em Luanda, mas também noutras provincias, e do reconhecimento desta disciplina

como contribuinte integrante das Industrias Culturais e Criativas. Entretanto, do ponto de
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vista dos entrevistados, nenhuma delas possui as caracteristicas que foram
supramencionadas, de uma acdao solidaria.

A Cultura no Quimbele é rural, vinculada ao Patriménio e as tradicdes rurais, e
por isso 0s representantes no workshop da gestdo cultural, das autarquias e entidades
ligadas a Arte e ao desenvolvimento territorial afirmaram que sentem que devem
enaltecer esse vinculo atraves de medidas e estratégias, e através de processos de criagdo
artistica que promovam a relagdo com esse caracter local e identitario que passa pela
heranca, memoria e tradicBes locais. E através do reconhecimento que essas tradicdes e
heranca séo de facto o fator diferenciador dos territérios e das comunidades rurais que
podemos passar para as medidas culturais e artisticas, que ao enaltecerem esse fator
diferenciador, promovem o desenvolvimento rural.

Uma dessas medidas € a ligacdo que deve ser estabelecida entre tradicdo e
inovacdo e entre Patrimonio ou heranca cultural e Arte Contemporanea. Embora estes
termos possam ser divergentes e distintos entre si, a verdade é que quando falamos em
desenvolvimento rural, ele assume-se como termo complementar. Desde logo, a
reinvencdo cultural através de processos criativos e inovadores é importante para que as
faixas mais jovens da comunidade se relacionem com o Patrimoénio e com as tradi¢des
locais, e por outro lado esses processos criativos e inovadores podem fornecer e fomentar
novas expressdes para o territério, para que este se torne distinto de outros territérios que
possam apresentar caracteristicas semelhantes. O Artesanato como elemento propulsor do
desenvolvimento local apresenta-se como alternativa de geracdo de renda para as
comunidades recetoras. Além disto, por meio do Artesanato tem-se a valorizacdo das
raizes e dos tragos culturais.

No passado, os produtos artesanais eram necessarios para os afazeres basicos e
para as atividades da vida quotidiana de homens e mulheres. Na atualidade, estes artigos
adquiriram novas conotacgdes, e muitos foram ressignificados para um novo contexto,
passando a ser requisitados no mercado contemporaneo, tendo em conta 0 seu aspeto
historico e cultural. Nesse sentido, as pecas artesanais podem ser apreciadas no mercado
em virtude do artesdo, que confeciona detalhadamente cada artigo, nele expressar um
pouco das suas memorias, vivéncias e saberes, e transforma-los em objetos diferenciados

dos produtos industrializados.
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O Mestre artesdo identificou outras duas possibilidades que véo de encontro aos
problemas da investigacédo, afirmando ser preciso criar uma nova mentalidade e também a
intervencdo de agentes externos, assumindo que “o Estado deve ajudar a criar um
ambiente em que as pessoas tenham um meio de se sustentar, criar ¢ de continuar” (AP,
Entrevista em 11 Outubro 2023). Sobre as visfes de futuro para a arte da
tecelagem/tapecaria e cestaria, 0s mestres acreditam que o que poderd ajudar as novas
geracOes a aprenderem essas tradicoes, seria a oferta de subsidios, ou entdo oportunidades
profissionais.

“Nao sei bem, acho que se lhes prometessem dinheiro ou essas coisas assim, ou
um emprego que lhes dessem futuro, porque 0s jovens querem é um futuro, ndo
€?” (AP, Entrevista em 11 Outubro 2023)

Na opinido dos mestres, as novas geracdes ndo apresentam interesses ligados a
cestaria, tornando possivel identificar os primeiros estigmas em relagdo aos jovens, ambos
deram os seus netos como exemplo e ambos acreditam que 0s jovens nos dias de hoje
apenas se interessam por novas tecnologias e ndo em trabalhar (AP, Entrevista em 11
Outubro 2023) e disse ainda:

“...trabalhar de cesteiro se calhar ndo, s6 se fores tu que queiras trabalhar um
pouco, porque até agora ndo apareceu nenhum que quisesse trabalhar, nem os
meus netos, nem os meus filhos (...) acho que ¢ mais facil o telemovel de

entretenimento, do que os cestos”. (AP, Entrevista em 11 Outubro 2023).

Relativamente as opinides do Mestre artesdo perante as interacGes sociais com as

novas geraces, foi possivel constatar que:

e Os seus filhos ndo quiseram aprender a arte pois o retorno monetario é pouco, face
ao trabalho que a atividade requer. No entanto, sempre que podem ajudam-no na
recolha de matéria-prima. Dentro do seu contexto familiar também admite que os
seus netos ndo tém interesse em aprender a arte, pois preferem passar o seu tempo
com novas tecnologias (telemovel, etc.).

e Desabafou que ndo gosta de ser desvalorizado por outras gera¢es, nomeadamente
quando Ihe pedem algo fora do comum e por pouco dinheiro. Acredita que as
geracOes diferentes da dele ndo tém consciéncia do trabalho e dedicagéo
envolvidos em cada peca, pois apenas estdo habituadas a ver produtos ja prontos.
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e N&o gosta quando as pessoas 0 abordam, a achar que sabem tudo sobre tecelagem
e cestaria, e criticam o seu trabalho sem compreenderem o que ele realmente faz.

e Acrescentou que para se poder criticar, é preciso conhecer minimamente todos o0s
processos envolvidos do oficio.

e Revelou que passa muitas horas sozinho apenas com o seu radio, e que por isso,
gostou da presenca da investigadora a seu lado enquanto trabalhava, afirmando
que ter alguém para conversar e contar as suas historias é bom, pois o trabalho ndo

¢ tdo mondtono como o habitual.

No caso da interagdo com a Educacéo as opinides focam-se nos seguintes argumentos:
“Nao se nota frequéncia das escolas, quer de &mbito municipal, quer de ambito
provincial nas exposi¢des dos artesdos locais e nacionais que ainda produzem um
artesanato tradicional. As exposi¢des desses meios acontecem raramente, tirando
em algumas festas, como por exemplo no ambito da realizacdo das festas de
aniversario da vila de Quimbele ou da cidade do Uige. As escolas nunca
promoveram alguma iniciativa de promogdo de Artesanato. N&o se verifica
qualquer tentativa, nem interesse da escola a respeito da pratica do artesanato
tradicional” (AM, Entrevista em 11 Outubro 2023).

“Seria importante a interacdo no ensino do artesanato e técnicas tradicionais nas
escolas. Para isso ser feito, dependeria mais da visao estratégica do Ministério da
Educacdo incluir nos seus curriculos o ensino do Artesanato. Ndo afirmo a
existéncia de agdes formativas da parte do Centro Cultural de técnicas artesanais
tradicionais a jovens artesdos. Isto pode provocar a extingdo da cultural artesanal
pelo facto de ndo houver investimento desse dominio aos jovens que sdo futuros

continuadores da populagdo local” (JG, Entrevista em 11 Outubro 2023).

Contudo, verifica-se que o Artesanato ndo constitui um recurso pedagogico nas
escolas da regido de Quimbele, devido a um conjunto de fatores, que vao desde o
inadequado programa da disciplina de Educagdo Visual e Plastica no ensino geral e
secundario, a formacdo dos professores, e a pouca interacdo entre a escola e a

comunidade onde se desenvolve esta prética.
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Os professores assumem o desconhecimento e a valorizagdo do Artesanato local,
mas apontam outras deficiéncias do sistema, que impede 0 uso dos recursos materiais na
escola. Todos estdo de acordo que é um instrumento importante que pode trazer
beneficios aos alunos, sobretudo para trabalhar a educacao do Patrimonio.

Na visdo de cinco dos participantes, o principal problema reside no programa que,
para além de desfasado da realidade social e cultural do pais, ndo leva em consideracéo a
diversidade cultural de Angola. Em segundo lugar, os mesmos participantes apontaram a
necessidade da formacdo especifica na area artistica, que permita a aquisicdo de
competéncias especificas nas diferentes Tecnologias, sendo este 0 maior problema que a
Educacéo Artistica Angolana enfrenta.

Convém realcar que a tomada de consciéncia desta situacdo por parte dos
professores que ali estiveram presentes, que existe uma imperiosa necessidade de
mudanca significativa nesta area do conhecimento e que podera relancar o debate sobre
que Educacdo Artistica pretende desenvolver em Angola. Quer as artesds quer 0s
professores entrevistados apontaram vantagens pedagdgicas e econémicas na promog¢ado
do Artesanato na escola e na sociedade, por se verificar que este contribui
significativamente para a economia Angolana, ao nivel do turismo, entre outros, e
podendo mesmo ser um meio eficaz de aprendizagem multicultural.

“Ndo existe mercado oficial para venda de Artesanato. Os pequenos
fazedores desses objetos ainda prevalecentes, vendem-no de forma
ambulante ou paralela. Tal como no passado, atualmente o artesdo pode

ganhar a vida de luxo com o seu Artesanato, dependendo das habilidades

e da forca de vontade do artesdo” (AM, Entrevista em 11 Outubro 2023).

Os participantes reconheceram nas conversas informais e entrevistas que o0
Artesanato se pode tornar num motor de desenvolvimento e de criagdo de valor
econdmico, gerando rendimentos sustentaveis ao longo da cadeia de valor para artesaos,
comerciantes ou produtores de matérias-primas. Mas o sector estd desorganizado e
fragmentado, marcado pelo individualismo, devido a necessidade dos produtores de gerar
rendimentos. Os produtores ndo tém um contacto regular e estruturado com os perfis de

procura e as suas tendéncias. Também ndo possuem conhecimento estruturado sobre
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qualidade, design, padrdes e organizacao sisteméatica do mercado, tornando a oferta fragil
e pouco competitiva, minimizando o seu potencial de internacionalizagéo.

Os estudos que salientam e demonstram o potencial economico das Industrias
Culturais e Criativas enquanto agentes ao servico do desenvolvimento econOmico
sustentavel e de sociedades inclusivas e inovadoras tém constituido um forte argumento a
seu favor. Os modelos novos e emergentes de crescimento econémico endégeno mostram
como os fatores produtivos intangiveis, como a Cultura e a criatividade, podem melhorar
a competitividade tanto no interior das na¢6es como entre elas. O potencial € significativo
devido a possibilidade de ganhos de eficiéncia econémica e a capacidade estratégica de
diferenciagdo com maior valor acrescentado.

Para as na¢des focadas na diversificacdo econdmica, e Angola € um desses paises,
considerando a sua dependéncia do petroleo, a criatividade e a Cultura sdo contributos e
motores para a estimulacao da inovacéo, por um lado, e para a exploracéo de novas vias a
partir de préticas e indUstrias mais tradicionais, por outro. E necessaria uma combinagio
de tradicdo e inovacdo para dinamizar e aumentar a exportacdo de bens e servicos
criativos e a promoc¢do da atratividade nos circuitos turisticos internacionais. As licdes
aprendidas a nivel global e o impeto em torno das Industrias Culturais e Criativas
aplicam-se diretamente a Angola nos seus esforcos de diversificacdo através do
aproveitamento das suas potencialidades.

As atividades das Industrias Culturais e Criativas em Angola estdo fortemente
dependentes do Estado, o que criou uma mentalidade entre os trabalhadores criativos e 0s
profissionais da Cultura de que sem o Estado ndo seriam capazes de definir os seus
préprios caminhos. Em consequéncia, existe uma cultura de conformismo entre estes
profissionais, que se identificam como ‘“auténticos dependentes” do Estado. O
empreendedorismo cultural ainda esta a dar os primeiros passos em Angola, e as praticas
e fontes de negdcio e financiamento sustentaveis a longo prazo ainda estdo longe do
sector cultural e criativo (UNCTAD, 2023, p.26).

O desenvolvimento de politicas governamentais para as inddstrias culturais e
criativas ainda estd centralizado a nivel ministerial, no caso da realizagdo de alguma

iniciativa no sentido de promover o artesanato tradicional;
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“Sob a chancela do Ministério de tutela, durante muitos anos o Instituto
Nacional das Industrias Culturais (INIC) coordenou a Feira de Artesanato
do Dondo (Kwanza Norte); em Luanda, ja foram realizadas varias feiras
de artesanato, e no ambito das celebragdes do Dia da Cultura Nacional, a
Feira de Cultura e Artes inclui todos os fazedores de artes, incluindo o
Artesanato, embora a participacdo dos artesdos ¢ dificultada pela falta de
meios para o transporte do seu material (Entrevista a diretora do INIC em
Novembro” 2023).

Ainda do ponto de vista da concecdo, hd pouca consulta pablica junto dos
parceiros. Normalmente, a consulta so € feita quando as atividades j& estdo orgcamentadas
e € necessario planear a sua execucdo. A nivel da execucdo, mesmo 0S governos
provinciais, quando se debrucam sobre a area da Cultura no ambito das suas
responsabilidades, recorrem ao Ministério central. Isto deve-se, em parte, a0 modelo
historico de gestdo e governacdo do pais, que, durante cerca de 15 anos, se baseou num
modelo de partido Unico. A centralizagdo continua a ser forte e é necessario mais tempo e
acdo para desenvolver uma Cultura e praticas de colaboracdo, para além das proprias

Indastrias Culturais e Criativas.

4332PARTE 2 DO WORKSHOP: CRIACAO DE TECELAGENS /
TAPECARIAS

A componente pratica e criativa do workshop confrontou os(as) jovens
artesdos(ds) com as questBes artisticas e técnicas. A dimensdo dos trabalhos foi
reposicionada quando as(0s) artesds(dos) revelaram confianca e dominio sobre o suporte,
sendo sucedido com a natureza do mesmo (Fig. 10 e 11). A sessdo pratica requeria uma
organizacdo prévia muito cuidada, para ndo dar espaco a momentos mortos capazes de

gerarem indisciplina.
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Figs. 10 & 11 Execucédo de uma tapecaria contemporanea © Fonte: Autora

A investigadora/facilitadora teve de ser firme nas suas decisdes, sem perder a
capacidade de reajustar o plano de aula sempre que 0s comportamentos das(os)
artesds(dos) assim o justificassem. Na sessdo pratica, dois mestres artesdos foram
destacados para dar apoio a cada grupo, na organizacdo das atividades. Estes mestres
também assumiram a responsabilidade da organizacdo e da higienizacdo do espaco de
sala. A colocagdo no quadro das atividades previstas teve o intuito de desenvolver a
autonomia e de munir as artesas de elementos que lhes possibilitassem uma gestdo
equilibrada do tempo.

Como ndo existiu uma analise prévia sobre como 0s participantes poderiam
interagir com 0s mestres, as interacdes tornaram-se apenas resultado de uma
aprendizagem técnica e a troca de valores sociais entre as duas geragfes raramente existiu
durante as atividades.

As entrevistas aos participantes permitiram verificar que a transmissdo do oficio
de tecelagem, cestaria e olaria € feita por figuras femininas. A transmissdo ocorre por
meio das mulheres da familia, maes, tias, avos. E a figura feminina que se faz presente
nas historias e na transmissdao do conhecimento para as meninas, iniciado desde a
infancia, entre os 6 e 11 anos de idade. O saber-fazer do oficio do tecer liga-se a tradicao,

desde tempos remotos, sendo desenvolvido no &mbito domestico.
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No processo de transmissdo, este saber ultrapassa a materialidade das pecas
produzidas, sendo associado ao fator de afeto entre mestre e aprendiz e ainda ao valor de
estima dado aos produtos, que trazem consigo a memoria, a identidade e a tradicdo das
mulheres artesas. Durante as entrevistas, havia uma histéria para contar da infancia, das
avos, maes e dos encontros para tecer.

“Aprendi com minha avé materna e minha tia aos 9 anos. Minha avé
comegou por me ensinar a cestaria na producao cestos para a utilidade da
casa, entdo, eu continuava a fazer e mais tarde acompanhando e
observando a minha tia que pegava umas fibras de ré&fia de palma,
ajudando o meu tio para urdir e dali fui aprendendo os primeiros passos
na aplicacdo a mao dos tecidos” (JM, Entrevista em 11 Outubro 2023).

Sobre a transmissdo do oficio para outras pessoas, constatou-se que todas as
mulheres ensinaram o oficio para alguém da familia ou para alguma pessoa conhecida.
Transmitir o saber-fazer é um ato consolidado na tradicdo dessas mulheres, € parte do
préprio processo de ser artesd, de aprender e ensinar o oficio.

“Ja ensinei muito aqui na vila do Quimbele. J& ensinei para as minhas
filhas, mas nem todas fazem. Acho que é nato de cada um. Ja dei aulas,
na minha casa. Ensinar e ver a pessoa chegar com a pega pronta me da
muito prazer” (JM, Entrevista em 11 Outubro 2023).

“Ensinava na minha aldeia, tinha 5 mocas que eu ensinava, 2 sobrinhas e
3 amigas. A gente se encontrava debaixo de uma arvore numa area

grande que tinha no quintal” (\J, Entrevista em 11 Outubro 2023).

Verificou-se igualmente que a perpetuacdo da tecelagem e cestaria, na
comunidade de Quimbele, reside na transmissdo de conhecimento empirico familiar de
mde para filha, na maior parte das vezes, ou de av0 para neta, e ainda entre vizinhas. A
aquisicdo cognitiva revela-se pratica e informal. Ficou claro que os conhecimentos
empiricos norteiam o0s(as) mestres artesdos(as) nas diferentes fases do processo, como a
escolha dos materiais para a tecelagem, cestaria e da olaria e a fabricagédo dos objetos,

dispondo de conhecimentos precisos sobre a estruturagcdo das pecas, no caso da olaria, 0
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tempo de secagem, a duragdo da queima e, no geral, todos os aspetos ligados a produgédo
da olaria.

Evidenciou-se que as artesds e artesdos mais velhos(os), sdo as(os) principais
responsaveis pela manutencdo da atividade. Quando foram indagadas(os) a respeito de
como aprenderam a tecer, quase sempre a resposta foi igual: o oficio, tal como se disse
acima, foi aprendido com suas mées, tias, pais ou avos, que além de tecer, também
plantavam, colhiam e fiavam as fibras. Todas as pessoas que trabalham com tecelagem e
a cestaria, e que foram abordadas relataram que o artesanato da vila é produzido
essencialmente por ndcleos familiares.

Destaca-se entdo, que a tecelagem é um oficio muito tradicional na vila,
principalmente na vida das mulheres artesas. Uma das tecelds da vila, disse-nos que ja
trabalha tecendo ha mais de 50 anos, desde que tinha 10 anos de idade. Assim como
muitas tecelas, ela relatou que aprendeu a atividade com outros membros de sua familia.
Nas suas palavras: “minha mae tinha tradi¢do de fazer uma colcha de retalhos com as
filhas (...) ela sempre fez tudo com muito amor, mesmo tendo uma vida dificil. Ela
plantava, colhia e tecia (...)” (AM, 11 Outubro 2023).

Outra artesa entrevistada, de 60 anos de idade (JK, 11 Outubro 2023) evidenciou
que tece desde que possuia 14 anos de idade, e conta que aprendeu a tecer com a sua mae.
A teceld finalizou a entrevista dizendo que sempre trabalhou com a tecelagem, ja que esta
atividade sempre foi uma cultura de sua familia, e que sempre teceu com muito amor,
pois ao tecer, sdo recordadas muitas lembrancas de sua mée e avd. Por muito tempo todas
teciam juntas, s6 que nestes tempos modernos com a concorréncia de produtos téxteis
industrializados, 0 mercado ndo lhe permite dedicar-se.

Todavia, os(as) mestres artesdos(ds) reforcaram alguma dificuldade em transmitir esta

pratica, devido ao desinteresse das jovens em relacdo ao Artesanato.

4.3.4 Valorizagdo do Patrimoénio Artistico Imaterial Local

Os mestres artesdos disseram que conseguem tecer através das folhas da palmeira de
rafia com o formato de pinos alongados, cujo tamanho comprido possibilita facilmente a

transformacéo das suas fibras em tecidos com tamanhos surpreendentes (Fig. 12). As suas
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vivéncias confirmavam a anédlise de contetido dos registos histéricos que demonstram a
abundancia de réfia e de outras matérias-primas para tecelagem, no entanto, sendo essa
paisagem comum na regido norte do Uige, assim é recorrente a feitura de tecidos de rafia
para serem usados. O que fez a producdo da tecelagem perdurar no tempo, embora nédo
com a intensidade que se desejaria, reflete percecbes e representagdes construidas ao
longo de sua histdria, da forma como o espaco foi produzido e simbolicamente dotado de
sentido.

No workshop foi referido que nesta regido a fibra de rafia é tecida em tear vertical
e obliquo, muito largo e com uma Unica lamina principal. Esta é a estrutura do tear
tradicional, que geralmente também é produzida pelo préprio artesdo. Depois das fibras
serem recolhidas e descascadas a mdo, ou com o auxilio de um pente de decapagem, a
unidade bésica de pano € produzida por homens num Unico tear de sebe. A tecelagem
consiste em entrecruzar fios em diferentes sentidos, urdume (vertical) e trama
(horizontal). A urdidura refere-se a fios longitudinais, enquanto a trama se refere a fios
transversais, também chamados de enchimento, dispostos na largura do tecido. Os
participantes puderam observar como o tear € composto por uma barra de sebe e duas
barras horizontais entre as quais as fibras de urdidura séo estendidas e fixados em grupos
de fibras ou hastes (Fig. 13). A barra inferior € fixa e suspensa da barra superior estd uma
viga transversal apoiada por dois postes.

Os mestres artesdos transmitiram que entre 0s grupos que tecem pano de rafia, o
tear de sebe Unico usado por artesdos de Quimbele é encontrado em toda a bacia do rio
Zaire. A orientacdo do tear € incomum na medida em que o rosto da tecelagem se inclina
para e sobre o teceldo num angulo de 45 graus em relagéo ao solo. As unidades de pano
tecidas neste tear medem aproximadamente 2.50 x 1.20 cm, tamanho determinado pelo
comprimento natural das fibras de réafia. Fibras de trama ndo continuas sdo colocadas no
galpdo alternado da empena, com varios centimetros de excesso de material ndo tecido de
cada lado. Para evitar que 0 pano se desfaca apds a tecelagem, cada unidade é aparada de
fibras em excesso e irregulares, e as bordas ou sdo cercadas ou o pano é unido a outro
pano. O tecido produzido é geralmente liso embora as vezes de um padrdo manipulado a

mé&o de trama e tecelagem lisa combinada. Apds a tecelagem, as unidades de pano sdo as
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vezes tingidas e outras vezes amolecidas por processo de humedecimento repetida e

batendo numa argamassa.

Fig. 12 Fragmento de tecido rafia do Kasai (Quimbele) tingido de uma Unica cor datado
dos anos 60 do século XX. Dimensdes fisicas: 0.54 x 1.37 cm
Meio: Fibra vegetal (rafia) ©Acervo The Royal Botanical Gardens, Kew

Outra informacdo cedida a investigadora foi que na atualidade, embora com pouca
frequéncia de producdo artesanal neste &mbito, os povos da regido de Quimbele usam
varios métodos téxteis para compor os seus tecidos, um deles € um bem conhecido
universalmente: apliqué, juncdo e aplicacdo de materiais sobrepostos; had também o
bordado, técnica de tecer a fiagdo com o objetivo de formar desenhos no tecido ja
manufaturado; tie-dye, técnica do tingimento, essa pode ser feita antes ou depois do tecido
bordado; e ha o que é menos usado, Patchwork, que é a criacdo de padrBes a partir de

cortes e retalhos com a remocao de areas da base do tecido.
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Fig. 13 Tear vertical. Dimens6es fisicas: 2.00 x 1.80 cm. Dois teceldes no tear no periodo
datado do século XX. O da direita esta a puxar a trama através da urdidura;
0 da esquerda esta a bater a trama. © Acervo Museu Etnografico do Uige

Fig. 14 Detalhes de tecido de veludo do Kasai (Quimbele).
Tapecaria, datado do século XX. Meio: Fibra vegetal (rafia) bordada.
Dimensdes fisicas: 49 x 50,5 cm ©Acervo Museu Nacional de Antropologia, Luanda
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A investigadora mostrou imagens de uma forma de bordado bem notéavel, os
chamados de “veludos do Kasai” (Redinha, 1974) (Fig. 14). O veludo era feito do tecido
da rafia desfibrada para ser usado como pano de fundo. Os bordados feitos nos tecidos
sdo abstratos o que para essa populacdo nada mais € do que tradicdo essa maneira de
bordar os tecidos. Esses padrdes tradicionais séo passados um para outro de geracdo em
geragdo. Em alguns casos é possivel perceber maneiras diferentes que foram padronizadas
pelos mesmos, mas que tem a ver com determinadas posi¢es sociais. E importante
ressaltar que toda a beleza, simetria, o grau de sofisticacdo e os variados estilos
decorativos nos tecidos do Quimbele sdo percetiveis também na Escultura e Arquitetura
dessa comunidade.

4.3.5 Significado e Representacdo da Forma e Conteudo

Ao longo do workshop, a par da informacao/formacéo tecnoldgica, a investigadora
ia fornecendo também dados relacionados com o significado das representacGes de
formas e respetivos conteudos, associados a tecelagem do Quimbele. O tecido tradicional
resulta da tecelagem, a qual, segundo Chataignier (2006), derivou da cestaria, obedecendo
aos mesmos principios de sobe e desce dos gravetos, agora substituidos por fibras
vegetais.

e A criacdo dos melhores téxteis envolvia frequentemente a participacdo de toda
uma comunidade. Os homens sdo 0s principais responsaveis por cultivar as
palmas, descascavam a fibra da palmeira e teciam o pano, enquanto as mulheres se
dedicavam a amaciar, ao bordado e aplicacdo a mdo ou a técnica de cortar a pilha
como forma de embelezamento em si. Por outro lado, as mulheres s&o também
responsaveis por transformar o tecido de rafia em varios formas de téxteis,
incluindo saias cerimoniais, homenagem de «veludo» panos, cocares e cestaria. O
pano de base, feito de rafia (fibras da palmeira réfia), € normalmente tecido por
homens, mas todo o trabalho decorativo é feito por mulheres (Fig. 15). Algumas

das principais caracteristicas dos téxteis do Quimbele:
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Fibra de palma de réafia: O principal material usado em téxteis é a fibra de palma
de réfia. O artesdo cuidadosamente colhe, prepara e tinge as folhas de palma de
rafia para criar varias cores e texturas.

Desenhos feitos a méo: Os téxteis sdo tecidos a mao, tipicamente por mulheres,
usando uma variedade de técnicas de tecelagem. A técnica mais comum ¢é
conhecida como "cut-pile™ ou "pile-weave", onde o teceldo cria padrdes elevados
na superficie do tecido cortando seletivamente e deixando lacos das tiras de réafia.
PadrGes geométricos: Os téxteis sdo caracterizados por seus intrincados padrbes
geométricos, que muitas vezes incluem quadrados e desenhos abstratos,
semelhantes aos padrdes encontrados no trabalho de cestaria, marcenaria,
escultura e escarificagbes do corpo feminino. Esses padrdes ndo sdo apenas
decorativos, mas também transmitem significados simbdlicos e histérias culturais
(Fig. 16)

Multiplos painéis: Os panos sdo geralmente compostos de varios paineéis
costurados, criando pecas maiores que podem ser usadas como roupas,
penduricalhos de parede ou itens cerimoniais. A unido dos painéis permite
projetos ainda mais complexos e variados.

Corantes Naturais: O artesdo usa corantes naturais feitos de varias fontes vegetais
para colorir as fibras de rafia. Estes corantes produzem uma gama de cores

terrosas e vibrantes.

141



1131113

11
=

1231531

Figure 15: Detalhe de um pano feito a mdo com padrbées complexos, 2006, photograph,

The Trustees of the British Museum. © Cole¢do Museu Britanico.

Figure 16: Tecidos pintados a mao de maltiplos painéis de padrfes variados e
geométricos com corantes naturais. © Fotografia da Autora, 2022.
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4.3.5.1 Significado e Simbolos

Os téxteis tém um profundo significado cultural e social entre o povo do Quimbele, sendo
usados para varios fins, incluindo roupas, decoracdo de casa e objetos cerimoniais.
Diferentes padrdes e designs podem representar clas, eventos ou individuos especificos
dentro da comunidade. Na comunidade, 0s téxteis exprimem o estatuto social e politico, a
crenca religiosa ou simplesmente um esforgo artistico. Funcionam como moeda de troca,
decoracdo da casa e, mais frequentemente, como vestuario e rituais, onde os dancarinos se
adornam com uma variedade de mascaras, missangas e tecidos, numa variedade de
texturas e cores, do vermelho e azul aos tons de castanhos (Fig. 17). Um desses rituais,
uma celebracéo que conta o mito da criagdo, assume o aspeto de um desfile cheio de cores
vibrantes e trajes ornamentados. O pano também foi frequentemente usado como forma
de comunicacdo, com diferentes padrbes e cores sendo usados para transmitir diferentes
mensagens. Acredita-se que o0s intrincados padrées e desenhos do tecido tenham
significado espiritual e mitologico. Por exemplo, os padrdes circulares que sao
frequentemente encontrados no tecido representam o sol e a lua, e sdo pensados para
trazer boa sorte e prosperidade para aqueles que os usam. Outros padrdes podem retratar
animais ou plantas que sdo considerados sagrados ou tém significado especial na
mitologia local.

Embora a solugdo formal desses padrdes seja abstrata, alguns pesquisadores
apontam para a inspiracdo natural dessas formas geométricas. Assim, formas naturais
como escamas em ziguezague de um mamifero chamado pangolim, formas de casco de
tartaruga (Fig. 15) ou desenhos chamados “mbambi” (“antilope” na lingua kikongo), entre
outras, seriam apreciadas, entre outras. De fato, existem mais de 200 tipos de padrbes
tradicionais (produzidos a partir de tridngulos, hexagonos, quadrados, xadrez e outras
composicdes) que sdo transmitidos de geracdo em geracéo.
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Fig. 18 Representacdo do tecido tradicional de rafia “veludos do Kasai. Quimbele.

© Fonte: Museu Etnografico do Uige.

Os artesdos inspiram-se na imaginacao e no ambiente. Acreditam no sobrenatural,
na presenca dos mortos e numa variedade de poderes sobrenaturais. A utilizacdo de uma
variedade de pontos numa base de rafia cria os intrincados padrbes geométricos
predominantemente retilineos.

Os téxteis sdo variagOes de pecas retangulares ou quadradas de fibra de folha de palmeira
reforcada por desenhos geométricos executados em bordados lineares e outros pontos
cortados para formar superficies de pilha semelhantes de veludo e apresentam
frequentemente temas repetidos e irregularidades entre sec¢des. O design é caracterizado
por irregularidades e assimetrias (Fig. 19), bem como a justaposi¢cdo de blocos de
diferentes cores e motivos. O tecido ¢ normalmente identificado por padrdes pretos
gréaficos e arrojados que sugerem movimento e se destacam pelos padrdes e pelo design
ritmico, constituidos por motivos abstratos com formas geométricas que se fundem de
forma fluida. Os motivos séo criados através de deslocagfes e sobreposices que seguem
estes contornos. Nos motivos de cruzamento, as figuras surgem de uma grelha diagonal
dupla que corre ao longo do tecido. Estes padrbes tém, na sua maioria, formas de
diamante ou retangulares que estdo deslocadas do eixo diagonal. Os motivos de laco e de

woot seguem contornos em ziguezague que correm ao longo de uma direcdo no tecido.
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Neste caso, 0s motivos surgem por extensdes e desvios das linhas diretrizes que se

dissolvem no padréo.

4.3.5.2 Significado e Representacdo Cromatica

O workshop debrugou-se sobre o significado simbdlico da cor nos tecidos e a sua
utilizacdo em espacos sociais e rituais. A paleta de cores basica apresenta tonalidades de
tom sobre tom. Na literatura especializada encontramos algumas respostas. Antubam
(1963), por exemplo, descreveu uma vasta gama de cores utilizadas por alguns grupos
étnico linguisticos do Gana, que se contextualizam na realidade de Angola,
particularmente no Quimbele, e os significados que lhes sdo atribuidos no seu livro
"Nocéo de cores".

Antubam (1963), Obenga (1985) e Mveng (1980) assinalam que 0 ocre aparece
relacionado com a solidariedade e o impulso vigoroso, simbolo do chefe, representa a
realeza; o preto representa a noite, a tristeza e os espiritos malignos, como a morte € 0
demodnio. O vermelho representa a forca, a raiva, a arte da guerra, a calamidade e a
demonstracdo de insatisfacdo. A cor terra escura queimada simboliza a mensagem e
escarificacdo; o cinzento pode também representar a passagem de um estado a outro, a
culpa e a degradacdo; o branco representa as entidades espirituais, como Deus e 0s
espiritos divinizados dos antepassados, a alegria, a vitoria e a pureza. Algumas
combinacgbes de cores, como o vermelho e o0 amarelo, representam a vida e o seu poder
sobre a doenca. O vermelho é obtido do sandalo africano (cam de madeira), o amarelo é
proveniente da arvore de enxofre, a cor preta é retirada da mistura de lama da poca e
fontes vegetais e, finalmente, o branco é retirado de um mineral chamado caulino. No seu
estudo sobre a cosmologia Akan entre os Kwahu do Gana, Antubam (1963) apresentou a
sua versdo dos significados atribuidos as cores vermelho, branco e preto. Na sua
representacdo simbdlica, o branco representa a fertilidade, a alegria, a vitéria e a limpeza,
0 preto representa o poder, a energia, a dindmica, o tempo, a mudanca e o destino
enquanto o vermelho representa a fecundidade, a proviséo, o perigo, a contaminacéo, a
sujidade e a seriedade (Antubam, 1963, p. 92).
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4.4 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Redigir e interpretar dados de uma investigacdo etnogréafica €, segundo Beaud e
Weber (apud, Cardoso, 2009, p.7), “0 momento de retornar do campo e fazer um
caminho do dominio da investigacédo para o seu universo”. Para Cardoso (2009), esta fase
é identificada como propulsora de angustia, pois o investigador diante de seus inimeros
materiais recolhidos pergunta-se o que deve fazer:

(...) E, consciente que os dados que possui Ihe sdo familiares porque foram
por ele colhidos, inicia a fase seguinte, onde a sua interpretagéo
possibilitara a redacdo de um texto capaz de publicizar sua investigacdo
(Ibidem, p. 8).

Assim, todos os elementos que compdem o acervo de dados aqui levantados
durante a investigacdo, depois de compilados, discutidos e descritos, foram considerados
“a anatomia” do trabalho, visto tudo ter uma fun¢do ¢ tudo se inter-relacionar numa
ordem sistémica.

As entrevistas e as observagdes permitiram verificar que ainda hoje os povos de
Quimbele tém como principal matéria-prima os tecidos, a rafia em abundéancia, e que
nesta regido séo considerados os mestres da producdo desse tipo de tecido porque
demonstram muita habilidade técnica e originalidade para trabalhar com o material.
Tanto ¢ que muitos pesquisadores dessa arte se referem a ela como a “Rafia de
Quimbele” (Redinha, 1974). Com efeito, na interacdo com as artesas e artesaos, buscou-
se a qualidade do depoimento colhido, dando voz e vez a todos os envolvidos, deixando-
os falar sem interferir ou, segundo Oliveira (2000), sabendo ouvir, isto €, estando aberto
a compreensdo do sentido do que foi observado junto aos participantes da investigacao,
bem como, quando for preciso, também ser ouvido.

Com isso, tanto André (2004) quanto Oliveira (2000) acreditam existir uma
relacdo de interacdo, na qual, a influéncia entre quem pergunta e quem responde é
reciproca. Segundo Viégas (2007, p.113) na entrevista semiestruturada ndo héa
imposicdo de perguntas; ao contrério, nela o entrevistado é convidado a discorrer sobre
0 tema a partir de suas proprias informacdes e interesses. Todavia, embora houvesse um

esquema basico, este ndo for aplicado com rigidez, antes, permite transformacoes.
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Entre as multiplas atividades desenvolvidas nos trés dias de sessdes, houve
quatro que assumiram particular destaque e que foram alvo de discussdo ao longo do
workshop:

1. Caracterizacdo do Artesanato no municipio do Quimbele;

2. Necessidade se divulgacdo e promocgédo do Artesanato no municipio e no pais;

3. Necessidade de criacdo de infraestruturas para essa promocao do Artesanato

no municipio sede; e

4. Listagem de algumas condicdes para a pratica do Artesanato local.

Os resultados surgiram dos temas ou categorias de analise que deram resposta as
questdes da investigacdo, que por sua vez resultaram da analise de conteddo dos dados
recolhidos em gravacGes, sonoras e visuais, notas de campo, observacao, entrevistas,
diério da investigadora e teorias previamente revistas. de forma a contribuir para:

e melhor conhecimento, compreensdo e divulgacdo do estado da Tapecaria /
Tecelagem tradicional e contemporanea na regido norte da provincia do Uige;

e promocdo de uma formacdo continua aos artesdos/artesds em colabora¢do com
artistas, designers, professores e gestores culturais, como via de empoderamento,
e inovacao que o mercado exige;

e interacdo entre artesdos/artesas e contextos educativos formais e ndo formais (e.g.
oficinas, museus, associa¢des sem fins lucrativos, Direcdo Provincial da Cultura e
Turismo, escolas), para maior valorizacdo e desenvolvimento sustentavel da
Tecelagem/Tapecaria, enquanto setor promissor do Artesanato; e

e reforco do lugar da Tecelagem/Tapecaria no mercado de souvenirs para o turismo
tradicional de hotéis sol e praia, para o turismo ligado ao ecoturismo, ao turismo
cultural e para os habitantes de Quimbele, Uige, que também sdo consumidores

desses produtos.

Os principais resultados a assinalar séo o0s seguintes:
1. A diversidade cultural que caracteriza 0 municipio é observada com grande
intensidade na producdo de Artesanato que destaca Quimbele no cenério nacional

e eleva os artesdos a condicdo de formadores e disseminadores da cultura regional
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10.

e angolana. Mais que um sentimento em relagdo & producéo artistica e cultural,
Quimbele produz dados que comprovam essa vocagéao.

A tecelagem e a cestaria s@o atividades produtivas que estdo presentes na vila de
Quimbele desde a sua fundacao.

E através do conhecimento das(os) artesds(os) mais idosos que o oficio se mantém
caracteristico, ndo perdendo a sua identidade tradicional.

A atividade é mantida através dos saberes dos mais idosos, principalmente das
mulheres, que repassam 0s seus conhecimentos para pessoas de outras geracoes
das suas familias.

A grande maioria dos moradores da vila trabalha geralmente de maneira informal
na tecelagem de artigos que sao vendidos em casa e na estrada.

No que tange a divisdo do trabalho na vila, nas Gltimas décadas, os homens
trabalham com a agropecuéria e as mulheres com o Artesanato.

Atualmente a atividade artesanal também é desempenhada por homens, e isso
deve-se ao fato de haver maior flexibilidade de horério, por ser um servigo
relativamente mais simples do que o da agropecuéria, no que diz respeito a forca
fisica em sua execucdo, e pela comodidade do trabalho em casa.

Originalmente, eram as mulheres que faziam os servicos domésticos, sendo o
Artesanato um destes, e elas ainda sdo a maioria desempenhando, tanto os
afazeres domésticos quanto a atividade artesanal.

O acesso a matéria-prima em Quimbele ainda é preocupante pelo maltrato das

florestas.

Os participantes foram unanimes na queixa sobre a falta de instrumentos de

trabalho, dificuldade de comercializacdo na vila, falta de estratégias de promogéo

e sobretudo do interesse dos jovens em abracarem o oficio do Artesanato.

Ao ser realizada esta andlise e interpretacdo dos dados recolhidos sobre este

processo de busca de uma compreensdo mais profunda do funcionamento deste setor do
Artesanato, assim como das atuais percegOes dos artesdos, percebeu-se que o
desenvolvimento de empatia que a dindamica do workshop proporcionou, tornou possivel

obter resultados mais interessantes e Uteis para a preservacao patrimonial. Verificou-se
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que todos os jovens e mestres foram ao encontro dos mesmos problemas na programacao
do workshop. No entanto, estes problemas poderdo servir como contributos para ter em
conta na realizacdo de novas atividades. No final, os participantes revelaram que
gostaram da presenca da investigadora e apresentaram interesse em voltar a repetir a

experiéncia, demonstrando ter sido significativa para o desenvolvimento deste setor.

4.3 Sumario

Este capitulo tentou interpretar e explicar a relacdo entre o Artesanato, as
percecOes dos artesdos da regido de Quimbele, o empoderamento econdmico das
mulheres desta regido e a preservacdo patrimonial. Nesta dissertacdo a tradicdo da
tecelagem e da tapecaria foi interpretada a partir de ideias da Antropologia sobre Arte e
Cultura. A andlise dos dados obtidos a partir da observacéo, das entrevistas e da analise
de conteldos de fontes em primeira e segunda mao, permitiu verificar que a
Tecelagem/Tapecaria, apesar de tender desaparecer, ainda se mantem viva na memoria
de alguns mestres artesdos, nao perdendo a sua identidade tradicional e também que 0s
participantes foram unanimes em considerar muito importante o workshop de
sensibilizacdo para a aprendizagem da Tecelagem e Tapecaria e que existe uma enorme
falta de instrumentos de trabalho e de estratégias de promoc¢do e comercializacdo dos
seus produtos, e sobretudo do interesse dos jovens em abracar a Tapecaria e Tecelagem,

que é totalmente negligenciada nas escolas.
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CAPITULO 5 CONCLUSOES

5.1 Introducéo e Finalidades

Este capitulo encontra-se dividido em duas partes: a primeira parte apresenta 0s
resultados dos dados obtidos nos diversos capitulos. A segunda parte apresenta as
conclusdes e recomendacdes deste estudo. Das finalidades propostas para a reflexdo sobre
0 problema diagnosticado, destacaram-se diversas categorias de andlise, que permitiram a
analise dos dados recolhidos ao longo da investigacdo e se relacionaram com o0s seguintes
temas sobre:

— Estado atual do Artesanato no Quimbele, Uige;

— Politicas governamentais de apoio ao Artesanato;

— Empoderamento econdmico na regido de Quimbele, Uige.
— (Re)vitalizacdo da Tecelagem / Tapecaria;

— Questdes de género;

— Educagdo Artesanal nos Curriculos de Arte;

— Educagdo multicultural e Pés-modernidade;

— Ensino Artistico e Desenvolvimento Sustentavel

— Patriménio Imaterial e Desenvolvimento Econdémico

5.2 Sumario dos Resultados

No Capitulo | abordou-se o contexto deste estudo, a declaracdo do problema e as
suas finalidades em termos de investigacdo. No Capitulo Il procedeu-se a revisdo da
literatura sobre educacdo artistica, artesanato, importancia da educacdo artistica para a
preservacao desse patriménio e do conhecimento artesanal, questdes de sustentabilidade,
e empoderamento feminino. No Capitulo Il justificou-se a selecdo da metodologia e do
método de investigacdo, assim como a participante e instrumentos para a recolha de
dados, tendo-se optado pelo método etnografico que permitiu facilitar o acesso a toda

informacdo pretendida, tendo-se mostrado o mais pertinente dada a natureza do estudo,
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uma vez que se debrucou sobre o estado da pratica artesanal no Quimbele, Uige. O
Capitulo 1V descreve os dados recolhidos nas entrevistas, a partir da implementacdo de
um guido seguido com flexibilidade, dando a oportunidade aos entrevistados de
manifestarem a sua real perspetiva sobre as questdes e o tema em analise, procurando-se
sempre ndo interferir nas suas respostas ou opinides, o que permitiu a investigadora
verificar: (i) a existéncia de uma vontade generalizada em proteger tradi¢fes artesanais,
adotar medidas preventivas contra os efeitos da globalizacdo e avaliar o apoio as
Associacles que se possam afirmar como entidades organizadas e eficazes, capazes de
responder as necessidades das populagdes; (ii) a constatacdo da necessidade de permuta
de experiéncias entre o setor da educacgéo e o0 da cultura, a criacdo de grupos de trabalho
entre profissionais da comunidade e do universo académico, que possam por em comum
o0s resultados das suas acdes e motivem discussfes que possam contribuir para um futuro
mais sustentavel do setor artesanal. Por fim, o Capitulo V apresenta um breve sumario
dos resultados obtidos em cada capitulo, a partir da descricdo analitica, intensa e
globalizante do fendmeno em estudo, com a finalidade de procurar compreender,
explorar, descrever acontecimentos e contextos complexos, relacionados com a atividade
artesanal no Quimbele, terminando com as concluses e recomendacgdes para futuras

investigacoes.

5.2.0 Conclusdes
5.2.1 Estado Atual do Artesanato em Quimbele/Uige

A escassa literatura sugere que o artesanato de Quimbele é profundamente
enraizado na sabedoria e cultura das comunidades locais (Redinha, 1974; Fasta, 1972),
refletindo também a influéncia do clima, geografia e modos de vida sociais ao longo da
historia. Originalmente, a produgéo artesanal tinha como objetivo atender as necessidades
praticas do quotidiano. Dessa forma, a tradicdo artesanal de Quimbele é notdvel pela
confec¢do de objetos e utensilios com caracteristicas regionais, que refletem a diversidade
étnica local (Redinha, 1974; Fasta, 1972).
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A andlise dos dados recolhidos nesta investigacdo etnogréfica e a revisdo da
literatura mostraram que o artesanato nacional, especialmente do Quimbele, necessita de
um incentivo para se tornar uma pratica artistica contemporanea, que seja resultado da
combinacdo de diversos fatores, como 0s saberes artesanais ligados a area do design, o
espirito de inovacdo, a influéncia da globalizacdo, a natureza intercultural do pais, € 0 uso
de novos materiais e técnicas. De acordo com Gama (2011, p.95), a globalizacdo é uma
realidade impactante e relevante para todos. Além de ser um fendmeno financeiro, ela é
uma experiéncia politica e cultural que possibilita a criacdo de novos campos de atuacéo
tanto no ambito interno quanto internacional. Giddens (2006), como citado por Gama
(p.95), declara que é “ilusorio considerar a globalizagdo como algo remoto, pois ela
torna a identidade um tanto temporaria, fluida e fragmentada”. A globalizacdo esta
atrelada a diversidade de representac@es culturais, o que implica que a arte, sendo parte da
cultura (Moura, 2002), influencia a identidade. Esta € vista atualmente como um sistema
representativo das relagBes entre individuos e grupos, onde a partilha de bens comuns é
um processo dindmico e em constante transformacdo. De acordo com Costa (2002), a
medida que a globalizacdo se torna mais intensa e se espalha através de processos de
intercambio cultural, as identidades especificas tendem a multiplicar-se, 0 que tem

consequéncias para as praticas artisticas.

E not6rio que as praticas ditas tradicionais, voltadas para o artesanato tradicional e
de raiz, estdo cada vez mais escassas, devido a falta de recursos naturais, ao
desaparecimento dos mestres ancestrais como detentores desses saberes e das técnicas
mais tradicionais. Essas praticas atuais apresentam algumas dificuldades quanto a
sustentabilidade, a producdo e ao escoamento de produtos, que carecem de uma maior
organizacao e orientacdo dos préprios artesaos, para que possam capacitar-se e explorar o
mercado existente. Elas necessitam também do apoio das entidades competentes, para que
o0s/as artesdos/as possam continuar a executar 0s seus produtos e, assim, prosseguir com

as suas atividades.

No que diz respeito ao artesanato, € notorio que o setor estd a envelhecer e a

enfrentar dificuldades financeiras, com pouco interesse das geragbes mais jovens em
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preservar e evoluir a arte manual. Isso resulta numa diminui¢cdo da criatividade na
execucao dos trabalhos artesanais, como é destacado pelo mestre artesdo
“neste momento, o0s jovens do municipio ndo tém muito interesse
em aprender o oficio de artesdo com os mais velhos, isto porque
eles ndo estdo motivados ao verem-nos nestas dificuldades em que
nos encontramos sem melhorias de apoio a vista, no sentido do

artesanato ser mais rentavel”. (AP, 11 Outubro 2023)

Apesar dos obstaculos, é possivel notar uma lenta recuperacdo do artesanato
regional, com o surgimento de alguns artesdos mais capacitados, inovadores e
competitivos no mercado, que aproveitam todas as oportunidades para comercializar 0s
seus produtos fora dos canais tradicionais, mesmo sob condi¢bes adversas. Para estes
novos artistas, 0s conhecimentos de administracdo, marketing e design sdo téo

importantes quanto as técnicas tradicionais aprendidas com seus mestres.

Considerando que o artesanato do municipio apresenta uma burocracia
simplificada, torna-se fundamenta desenvolver métodos relacionados com a gestdo
cultural, para alcangar novos mercados. Ha locais onde esses produtos ja sdo encontrados,
bastando apenas introduzir inovacdes. Atualmente, as vendas ocorrem tanto em
domicilios quanto em vias publicas. As principais modalidades de artesanato tradicional
em Quimbele incluem tecelagem, cestaria, ceramica e mobiliario feitos a médo. Esses
objetos fazem parte do acervo principal do Museu Etnogréfico do Uige (Decreto-Lei n.°
266), atual designacdo ap0s a independéncia de Angola, localizado num edificio colonial
historico na capital da provincia do Uige, criado em 1887 na época colonial como "Museu
Etnografico do Congo", e reabilitado em Setembro de 2022 (Fig. 8). O museu (Fig. 8) tem
como objetivo preservar o acervo etnografico recolhido em diversas aldeias e cidades da
regido (INPC, 2007, p. 4). O seu propdsito € "convidar o visitante a uma viagem no
tempo, a imaginar o quotidiano, especialmente no campo, e a evidenciar a criatividade

dos angolanos, que se adaptam e fazem uso do que esté ao seu alcance.” (Ibid., p. 4)
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Fig. n° 8 Museu Etnogréfico do Congo

© Fotografia cortesia de Mavitidi Mulaza, Edi¢bes Novembro

No mercado interno angolano, particularmente na capital Luanda, uma quantidade
de turistas e cidaddos mais abastados adquire artigos de artesanato locais. De acordo com
as afirmacdes feitas por artesdos e especialistas, no workshop previamente descrito no
capitulo 4, existem cerca de 10 associagdes artesanais em Angola, a maioria sediada em
Luanda, cidade capital de Angola. No entanto, 0 mercado interno nao é suficiente para
receber toda a producdo, e alguns artesdos ndo cumprem 0s prazos ou os padrfes de
qualidade esperados. Entre essas associagOes, existem exportadores reconhecidos como a
Cooperativa de Artesdos (COARTE), abrindo oportunidades para expandir as exportacfes
de artesanato para o mercado global.

Os participantes nesta pesquisa concluiram que o setor artesanal € submetido as
mesmas dindmicas de mercado, sobretudo a lei da oferta e da procura e que qualquer acdo
para aumentar a competitividade do artesanato numa regido ou setor deve comecar por

analisar a demanda e a oferta existentes.

5.2.2 Politicas Governamentais de Apoio ao Artesanato

Se considerarmos os documentos internacionais e nacionais que orientam as

politicas culturais, especialmente aqueles que valorizam a adocdo de conceitos mais
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amplos de cultura, € possivel compreender a atencdo que o setor do Artesanato tem
recebido por parte dos 6rgdos governamentais. Por exemplo, a “Conferéncia Mundial
sobre Politicas Culturais” (Mondiacult), realizada em 1982 no México, ja propunha a
adocdo de politicas que enfatizassem um conceito amplo, antropoldgico de cultura, que
incluisse ndo somente as artes e as letras, mas também os modos de vida, 0s costumes e
crencas, bem como os direitos humanos.

Outros documentos referem-se diretamente ao artesanato, como elemento
componente que faz parte do corpo simbolico do pais e, portanto, deve ser considerado
pelas institui¢ces publicas de cultura (como os documentos da UNCTAD (2023), citados
anteriormente no capitulo 2). Podendo ser o artesanato entendido como uma forma de
manifestacdo cultural que expressa caracteristicas de grupos especificos (UNCTAD,
2023), e que pode contribuir para a formacdo do patrimonio cultural imaterial angolano,
conclui-se que deve ser valorizado, inventariado, registado e divulgado de acordo com a
Politica Cultural Angolana (Ministério da Cultura, 2011)

“(...) incentivar projetos de artesanato que promovam conceitos
estéticos baseados na diversidade e na aceitacdo social dos

diferentes tipos fisicos e de suas formas de expressao”.

“Promover e fomentar iniciativas de preservacdo da memoria da
moda, do vestuario e do design em Angola, contribuindo para a

valorizacdo das praticas artesanais e industriais, rurais e urbanas

(-..)" (p-4)

Nessa perspetiva, esta investigacdo pretende alertar o Estado para a
responsabilidade de apoiar, ampliar, fundar escolas de formacéo, estabelecer linhas de
crédito, promover e potencializar, enfim, abrir todas as oportunidades para que esses
setores possam se expandir-se amplamente num futuro préximo, impactando a vida das
comunidades e o futuro de jovens criativos/as.

Quanto a questdo das parcerias e ao papel dos agentes culturais, educacionais e
municipais (como museus de artesanato, delegagdes de turismo, escolas, artistas,
associacbes e outros) na promoc¢do do desenvolvimento sustentavel desse setor do

patrimonio artistico, as respostas obtidas e a analise documental permitem concluir que
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existe um interesse crescente em preservar as artes tradicionais, ja que as tradicGes
artesanais vivas apresentam uma baixa taxa de perda de conhecimento, com raras
excecoes.

E amplamente entendido internacionalmente que o artesanato é reconhecido como
uma atividade significativa no cenario econémico mundial. Segundo Paglioto (2016),
varias organizagdes de apoio e articulagdo, como a UNESCO, UNCTAD, OMC e PNUD,
tém iniciativas para aprimorar o setor. Apesar dos registos limitados, desde a segunda
metade do século XX, o governo tem se empenhado em criar e implementar medidas de
incentivo e capacitacdo para o artesanato. As primeiras politicas publicas estruturalistas,
baseadas em regras de planeamento econémico e social, emergiram na década de 1970,
ainda em pleno dominio colonial, sob a gestdo do Fundo de Ac¢do Social no Trabalho, e
visaram promover o turismo e a propaganda do folclore nativo para enaltecer o regime
colonial. O movimento teve inicio com iniciativas dispersas, principalmente no norte e
nordeste do pais e em Luanda, especialmente na Ilha de Luanda (Fasta, 1972).

Segundo Pereira (2019), a apreciacdo do artesanato angolano nesse periodo
colonial sofreu influéncia de uma perspetiva eurocéntrica que separava a arte de
sociedades rotuladas como "primitivas" das consideradas “civilizadas". Esse paradigma
persiste, 0 que tem impacto no limitado avanco nesse setor. Conforme o relatério da
UNCTAD de 2023, ap6s analise do setor artesanal em Angola, verifica-se a auséncia de
uma taxonomia ou classificacdo pelo governo angolano das Industrias Culturais e
Criativas como prioridade estratégica para desenvolvimento e investimento por meio de
politicas e recursos publicos. Contudo, o Plano Nacional de Desenvolvimento (PND) de
2023 (MEP, 2023) destaca j& areas especificas das Inddstrias Culturais e Criativas,
incluindo cinema, teatro, musica, danca e artesanato tradicional, o que é um bom
principio.

A Constituicdo da Republica de Angola, vigente desde 2010, estipula que é dever
do Estado criar progressivamente as condicOes necessarias para efetivar os direitos
econdmicos, sociais e culturais dos cidaddos (artigo 21, alinea c). Protege também a
propriedade intelectual, garantindo aos autores direitos sobre suas obras e participagdes
(artigo 42), assim como a liberdade de criacdo cultural e cientifica (artigo 43). O artigo 79

da Constituicdo determina que o Estado deve promover o acesso a cultura para todos,
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fomentando a participagdo de agentes privados. A politica cultural do pais confere
especial atencdo a juventude (artigo 81), um aspeto relevante em uma na¢do com média
de idade de 20,6 anos (Censo de 2014).

O patrimonio histérico, cultural e artistico recebe atencdo especial no artigo 87 da
Constituicdo, que assegura aos cidaddos e comunidades o direito de manter sua identidade
cultural, linguistica e artistica, e incumbe ao Estado o incentivo & preservacdo e
valorizagdo do patrimonio histérico, cultural e artistico angolano. Os principios da
democracia cultural estdo refletidos na Politica Cultural da Republica de Angola,
documento aprovado em 2011 e que expirou em 2021, sem renovagéo.

A politica cultural no Plano Nacional de Desenvolvimento (PND) 2023-2027
(MEP, 2023) tem quatro objetivos especificos: (i) divulgar a expressdo cultural e
incentivar a formacdo cultural; (ii) proteger e valorizar o patriménio cultural; (iii)
fomentar a producdo cultural; e (iv) incentivar a cooperacgdo cultural. S&o estabelecidas
duas prioridades e programas de intervencdo, nomeadamente, a valorizar e dinamizar o
patrimonio historico e cultural nacional, com forte énfase na recuperacdo e melhoria da
rede de museus, bibliotecas e arquivos e na preservacdo e tratamento dos seus acervos e a
promover a arte e as industrias culturais e criativas através da implementacdo de Centros
Culturais e Casas de Cultura, enquanto espacos de criacdo cultural e artistica e de
divulgacdo e promocdo das indUstrias culturais e criativas, nomeadamente o cinema, o
teatro, a musica, a danca e o artesanato tradicional.

Outras politicas do PND (MEP, 2023) sdo igualmente relevantes e podem ser
adequadas ou alinhadas para o desenvolvimento das Indlstrias Culturais e Criativas em
Angola.

A primeira dessas politicas é a Politica da Populacdo, que oferece a oportunidade de
desenvolvimento local e reducdo da pobreza, aléem de contribuir para 0 empoderamento
das mulheres e o desenvolvimento dos jovens.

A Politica de Educacdo do pais, contudo, oferece uma forma alternativa de
reforcar as Industrias Culturais e Criativas, capacitando professores, conferencistas e
técnicos para que possam formar e educar alunos e cidaddos nestas areas em condic¢des
adequadas e com acesso as mais recentes tecnologias. A economia cultural e criativa

também é relevante ao se considerar as Politicas de Fomento a Producdo, Substituicdo de
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ImportacOes e Diversificacdo das Exportacdes de Angola. No entanto, 0 PND 2023-2027
(MEP, 2023) apenas menciona o setor de hotelaria e turismo.

Uma outra importante conclusdo deste estudo relaciona-se com o determinar o
impacto das Industrias Culturais e Criativas em termos de emprego e valor adicionado a
economia. Isso sera um desafio que requer mais dados de fontes oficiais. Além disso, a
maioria dos empregos nessas industrias é informal, o que significa que ndo so registados
nas estatisticas nacionais. Até ao momento ndo existe uma estimativa oficial do numero
de pessoas empregadas nas Industrias Culturais e Criativas, incluindo o artesanato e urge

esse estudo.
5.2.3 Empoderamento Econdmico na Regido de Quimbele, Uige

Este estudo foca-se principalmente nas habilidades dos artifices de Quimbele,
Uige, para explorar e desenvolver suas capacidades artesanais, com énfase no
empoderamento feminino por meio da Tecelagem / Tapecaria, visando superar desafios
individuais e coletivos. Utiliza-se a arte como ferramenta de acdo, sob diversas
perspetivas tedricas e praticas da arte contemporanea e educacdo (Sardenberg, 2016;
Walters, 1991; Batliwala, 1994; Eisner, 2005; Vinagre, 2022; Barbosa, 2022).

Neste estudo o foco no empreendedorismo feminino abrange aspetos educacionais
e artisticos, ressaltando a relevancia de uma educacdo que promova a emancipacgdo e o
empoderamento das mulheres, através do reconhecimento de suas capacidades estéticas e
artisticas em espacos colaborativos de arte. Os dados recolhidos e analisados indicam que
0 artesanato aumenta a autoestima das artesds, fortalece o senso de comunidade e
promove um empoderamento efetivo, constituindo-se como uma forma de resisténcia e
independéncia, refletindo a expressdao e o posicionamento dessas mulheres no mundo
(Lemes, 2022). Por outro lado, os participantes concluiram, através das discussdes ao
longo do workshop, que o empreendedorismo desempenha um papel fundamental no
avanco da economia inovadora, convertendo recursos e ativos econdémicos em
competéncias inovadoras essenciais para o desenvolvimento e manutencdo dos negocios
no setor (UNCTAD, 2022).
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Sendo assim, o empoderamento, ou fortalecimento do poder sobre si mesmo/a, no
entendimento de Assis (2017), ele requer uma ampla alteracdo nos procedimentos e
estruturas que perpetuam a submissdo feminina. Em termos de progresso, algumas
organizacbes ndo governamentais (ONGs) consideram o empoderamento como uma
estratégia fundamental para erradicar a pobreza e alterar as dindmicas de poder. As
condi¢Bes para o empoderamento das mulheres devem incluir a criagdo de espagos
democraticos e participativos, além da organizacdo coletiva das mulheres. O trabalho
colaborativo e a reflexdo sobre estratégias de gestdo artistica e cultural, facilitou o
entendimento dos participantes e conduziu a concluséo que deve ser essencial enfatizar o
empoderamento como o processo pelo qual pessoas que antes ndo possuiam a capacidade
de escolher estratégias para suas vidas passam a ter essa capacidade, e que ele ndo é um
processo linear (Deere & Léon, 2002, p.55), acontecendo de forma distinta para cada
individuo. Isso foi observado na pesquisa com as mulheres artesas, onde se identificaram
diferentes fases do processo, incluindo fatores limitativos e impulsionadores, conforme

Tabela n° 3 evidencia.

Tabela N° 3 Fatores Inibidores e Impulsionadores do Empoderamento da Mulher

Fatores Inibidores Fatores Impulsionadores
Responsabilidade doméstica Poupanca suficiente e renda
Opresséo Redes de relagdes sociais
Dependéncia econdémica Desenvolvimento do conhecimento
Falta de apoio Informacéo
Falta de formagéo Confianga e autoestima
Falta de participagcdo maior Reforco das competéncias

Desenvolvimento de lideranca

Fonte: Oliveira, Parente (2017, p.15)
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Para Heffel (2016) as politicas publicas de empoderamento feminino sdo vistas
como medidas essenciais para reduzir a exploracdo dos mais fracos pelos mais fortes em
sociedades caracterizadas pelo machismo e preconceito. Assim, conclui-se que se torna
necessario monitorizar essas politicas para combater situacdes que comprometam a
liberdade, o respeito e a garantia de direitos. Existe um extenso percurso a ser feito,
especialmente em determinadas culturas. No contexto angolano, é fundamental alcancar a

igualdade e garantir direitos iguais para todos.

Os depoimentos possibilitaram entender as perspetivas individuais e coletivas das
mulheres, considerando a importancia de suas fungdes como artesas. Isso nos levou a
refletir sobre os elementos que promovem e obstaculizam o empoderamento feminino.
Conforme Tedeschi (2014, p. 27), lidar com a oralidade, a histéria e a memoria nao
significa apenas procurar a verdade dos eventos, mas também compreender 0s
significados atribuidos pelas pessoas as suas vivéncias, isto €, as suas subjetividades.
Assim, foi possivel entender os motivos, 0 tempo e 0 modo como iniciaram as suas
atividades artesanais. Além de questdes financeiras e da necessidade de prover para suas
familias, concluiu-se também, através dos seus testemunhos, que elas enfrentam o
preconceito dos homens contra as mulheres nesta regido. No entanto, a medida que essa
atividade se vai tornando mais lucrativa e segura, elas referiram que a visdo tende a
mudar, resultando em maior investimento e interesse em aprender o oficio. As

entrevistadas compartilham a seguinte informagéo:

“(...) O que me levou a fazer o artesanato foi a questdo da melhoria da vida
financeira para ajudar na minha casa, e porque eu trabalho mais na agricultura e o

que eu ganho ndo é suficiente. E tentei, consegui fazer e gostei!”
(MA, 12 Qutubro 2023)

“(...) Melhorou a vida das pessoas. Hoje, o artesanato tem ajudado muita gente

gue espera mais coisa para a comunidade e tem o desejo que aconteca mais”.

(JM, 12 Outubro 2023)
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Concluiu-se, pois, que as mulheres que trabalham com artesanato tém uma vida
mais satisfatoria em casa, uma vez que a renda obtida com o artesanato é aplicada em
bens que tornam as suas vidas e das suas familias mais satisfatdria, verificando-se que
elas possuem maior probabilidade de depositar qualquer quantia que recebam
individualmente dessas atividades paralelas, para obter beneficios para a familia. Elas
reforcaram o que previamente no capitulo 2 j& tinha sido mencionado, que trabalham
também na agricultura, alternando entre a vida familiar e a propriedade rural e que o
artesanato é mais visto como uma atividade secundaria, necessaria para complementar a

renda e melhorar a qualidade de vida.

Relativamente a componente artistica, verificou-se que o grupo de mulheres
artesds de Quimbele é reconhecida por suas técnicas singulares de criacdo. As pecas,
feitas a mao, enfatizam a relevancia das artesds na dindmica do grupo e na
sustentabilidade, usando materiais ecoldgicos do ecossistema local. Conclui-se, pois, que
0 artesanato local seja um pilar do mercado criativo, que pode promover técnicas
inovadoras ancoradas no saber local para forjar itens que celebram a cultura e
impulsionam a economia. Esta atividade, realizada individualmente ou em grupo, gera

renda por meio de um labor tradicional, desempenhado com destreza e criatividade.

No entanto, o trabalho comunitério, conectado ao mercado urbano, demanda mais
educacao e politicas publicas para fortalecer essas mulheres e gerir de maneira sustentavel
a extracao de recursos naturais, vencendo a exclusdo econémica e preservando o ambiente
rural, tal como acontece na Colémbia (SEBRAE/DF, 1996), onde se implementaram ha
cerca de trinta e dois anos as primeiras Oficinas Experimentais de Producdo para
Artesanato, lideradas por artesas, ressaltando-se a importancia da visibilidade desse grupo
diante dos desafios de entrar no mercado de trabalho rural. Situadas nos centros de
producdo artesanal, essas oficinas responderam as necessidades locais e ofereceram
assisténcia técnica completa por meio de equipas multidisciplinares. As principais
atividades incluiram pesquisa de mercado, apoio a oficinas de capacitagéo e elaboracédo de

material didatico.
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A implementagdo dessas oficinas experimentais de producdo é sem divida um
exemplo de uma estratégia eficaz, visando criar e testar protdtipos para novas linhas de
produtos, além de prover as(aos) artesds(dos) tecnologia de ponta. Essas oficinas séo
justificadas pela necessidade de um ambiente experimental que ndo perturbe a rotina
produtiva das unidades existentes. Sendo um espaco destinado a simular condicdes ideais
de trabalho, facilita a transferéncia de conhecimento sobre novos processos de maneira
mais eficaz e pertinente. O entendimento surge através da pratica, ao experimentar, testar,

comparar e questionar.

Outra importante conclusdo que surge da implementacdo e vivéncia de

experiéncias partilhadas, tal como nas oficinas da Colémbia, que:

1. as responsabilidades deverdo ser compartilhadas;

2. a administracdo local deveria prover a infraestrutura fisica e apoio
logistico;

3. 0 governo deveria ser responsavel pela aquisicdo de equipamentos e pela
concessao de bolsas a professores e pesquisadores visitantes;

4. as entidades representativas da iniciativa privada intermediariam a oferta e
demanda, além de promover e divulgar as atividades;

5. a Universidade ofereceria recursos humanos qualificados e suporte técnico;
e

6. esta configuracdo institucional deveria ser adaptada conforme a dindmica

local entre forcas politicas e interesses economicos.

E crucial ressaltar que as(os) artesds(d0s) enfrentam grandes desafios,
principalmente devido a falta de incentivo e apoio técnico dos gestores locais para
promover a organizacdo social. Além disso, muitas estdo engajadas no mercado de
trabalho informal. No entanto, a perspetiva nao é totalmente negativa, pois com o suporte
financeiro adequado, as(os) artesds(édos) tém a capacidade de ampliar a sua produgéo
através da formacgdo e fortalecimento de uma associacdo de mulheres agricultoras e
artesads, incentivando a criatividade das artesas, e elevando a producdo, reduzindo o

impacto das adversidades climaticas que frequentemente afetam a producdo artesanal.
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O aspeto mais notavel do grupo é a adocdo de uma base produtiva que respeita 0s
principios ecoldgicos. Assim, as mulheres produtoras podem estabelecer na sua &rea rural,
um ambiente favoravel ao desenvolvimento de relagdes econdémicas solidarias e

inovadoras, impulsionadas pela criatividade e pelo esforgo coletivo.
5.2.4 (Re)vitalizagéo da Tecelagem / Tapegaria.

O proposito desta investigacdo etnogréfica foi também explorar a forma como a
educacdo artistica se pode articular com a revitalizacdo da Tapecaria/Tecelagem,
fundamentada nas tradi¢cOes artesanais, como um meio de expressdo contemporéneo e
inclusivo. A revitalizacdo e o0 reconhecimento das tradicbes artesanais de
Tecelagem/Tapecaria em Angola e sobretudo no Quimbele focam na inovacdo de

materiais e design.

O Artesanato tradicional em Quimbele enfrenta desafios de repeticdo e estagnacéo,
ameacando a sua qualidade e continuidade. A sabedoria e os valores ancestrais da regido
estdo em declinio devido a escassez de artesdos inovadores que possam preservar essas
tradicdes. A estagnacdo levou a uma demanda crescente por artesanato tradicional,
complicando a sua sobrevivéncia. Para revitalizar e aprimorar o artesanato, foi analisado
pelos especialistas, artistas e professores que seriam necessarias novas técnicas e designs,
e que a arte milenar da Tapecaria e Tecelagem pode ser adaptada para refletir as
mudancas sociais. Foi igualmente mencionado pela investigadora que é artista e artesd,
ser vital a integracdo do artesanato com campos como artes visuais, design e moda.
Confronto com a producdo artesanal e artistica em contextos internacionais, permite
verificar que tais pontes multidisciplinares podem gerar oportunidades valiosas para
valorizar os produtos artesanais locais. No entanto, os participantes foram unanimes em
reconhecer ser essencial preservar as caracteristicas Unicas desse saber, realcando os
aspectos humanos, sociais e tradicionais do artesanato e que o apoio & colaboracdo
artesanal por parte de organiza¢Ges governamentais e comunitarias € crucial, pois tem um

impacto direto na cidadania e na economia local.

A investigacdo destacou a importancia de se obterem apoios para as artesas de

Quimbele, observando progressos em inovacdo e design de materiais em paises
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reconhecidos por sua habilidade nessa &rea, demonstrando que é viavel expandir o
artesanato tradicional utilizando materiais e designs locais. A utilizagdo de materiais
locais € uma caracteristica marcante do artesanato tradicional em Angola, e sua utilizagédo
na fabricacdo artesanal € uma forma relevante de difundir a identidade cultural. Ademais,
a utilizacdo de design local pode contribuir para a cria¢do de uma identidade Unica para 0s
produtos, o que ajuda a distingui-los dos objetos produzidos em larga escala. Verificou-se
que o artesanato apresentado é baseado na tecelagem manual, mas que ao longo dos anos,
para atender as demandas do mercado, tém sido introduzidas inovacdes no processo de
fabricacdo. A colaboracdo entre designers e artesdos € crucial para reavivar o artesanato
tradicional, que, juntas, podem modernizar e restaurar o artesanato tradicional, criando

ideias e técnicas inovadoras.

Enfatizamos também a importancia do uso da Tapecaria como forma de arte e
expressdo, que persiste na historia e, as vezes, repercute noutros periodos. No entanto,
percebemos que essa sobrevivéncia pode desafiar-nos de tal maneira que a tapecaria se destaca
num cenario contemporaneo mais ajustado as novas Midias, performances, instalacoes e arte que
se inserem nesse universo tecnoldgico téo caracteristico de nosso tempo (Garcez; Makowie-Cky,
20204, p. 140).

A historia natural da arte téxtil adaptada & tecelagem manual remete-nos para a Bauhaus
(1919-1933), escola de arte e design que foi a primeira protagonista da vanguarda em arte téxtil e
tecelagem manual. O momento e o tempo de mudanga s&o os trés momentos em que se “ousa”
dividir a historia da arte téxtil. No contexto téxtil, discutem-se trés fases artisticas consecutivas da
Bauhaus, relacionadas a arte téxtil: expressionismo, formalismo construtivista e racionalismo
radical. A Bauhaus destaca-se pelos seus artistas com varias tendéncias e formagdes, incluindo
pintores, escultores, arquitetos, designers, fotografos e cineastas. Conforme Weltge (1993) e
outros autores téxteis, a escola é notdria pelos seus ilustres membros: Lyonel Feininger (1871-
1956), Johannes Itten (1888-1967), Paul Klee, Wassily Kandinsky, Josef Albers (1888-1976), El
Lissitzky (1890-1941), Laszl6 Moholy-Nagy (1895-1946), Oskar Schlemmer (1888-1943) e
Mies van der Rohe (1887-1969).
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A oficina de tecelagem, sempre preenchida por tecelds renomadas como Sophie
Taeuber-Arp, Gunta Stolzl, Anni Albers, entre outras, é reconhecida por sua dedicacdo e
inovagdo, mantendo a tradicdo da arte téxtil em teares manuais. E importante salientar que
muitas tecelds tinham formacéo artistica completa antes de se juntarem a Bauhaus e provinham
de diferentes paises, influenciadas por Klee, Kandinsky, entre outros artistas (Thomas, Mainguy,
Pommier, 1985, p.194; Weltge, 1993, pp. 10-12 e p.47).

A exploracdo de novas matérias-primas e técnicas marcou o comeco da revolucao téxtil
iniciada em 1962 nas Bienais Internacionais de Tapecaria de Lausanne. Os "pontos™ utilizados e
a interacdo entre eles fundamentam a selecdo dos materiais empregados (Joubert, Lefébure,
Bertrand, 1995, p. 321). Anni Albers, Gunta St6lzl e Dorothy Liebes foram pioneiras no uso de
materiais inovadores como miolos de cereal, relvas, palha de aco, papel torcido, sementes, folhas
de milho, canas, bambu e novas fibras (Thomas, Mainguy e Pommier, 1985, p.195; Weltge,
1993, p.8 e p.102).

Ao fomentar o processo inovador e valorizar a técnica tradicional de Tecelagem,
pode-se afirmar que a preservacdo cultural local depende da harmonizagdo entre o
tradicional e o inovador, sendo vital buscar novas ideias e conceitos que incorporem a
técnica Unica, mantendo-a como alicerce e inspiracdo. Segundo Oliveira (2013), é
essencial que ocorram interacbes entre as diferentes instancias de racionalidade,
garantindo um processo dindmico que preserve a arte (mesmo sob o sistema capitalista) e

ofereca espacos para a transcendéncia humana.

O desafio contemporaneo é preservar esse patrimonio cultural como meio de
expressdo e geracdo de renda, sem prejudicar as tradi¢cOes e culturas locais. Contudo,
conforme Carrieri et al. (2014), essa questdo ndo € Unica da regido, visto que varias
empresas enfrentam desafios similares na gestdo da coexisténcia de racionalidades
distintas em relagdes interpessoais. Para pensadores como Benjamin (1994), é crucial
reconhecer que a arte pode ter impactos tanto positivos quanto negativos no sistema,
sendo influenciada por multiplas I6gicas. A maneira como a arte & comunicada e a

capacidade do publico de interpreta-la sdao fundamentais.
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Portanto, a valorizagio da arte tradicional de Tecelagem / Tapegaria em Quimbele
torna-se uma questdo politica, visto que ndo existem, pelo que parece, iniciativas sociais
nem apoio financeiro publico para sustentar a tecelagem manual e incentivar a
criatividade dos artesdos da regido. E evidente que o reconhecimento ndo deve afetar a
comercializacédo e divulgacao de outras pegas, ja que a variedade de produtos, oriundos de
diferentes técnicas e origens, contribui para a maior visibilidade e expansdo do mercado
artesanal local, bem como para o incremento da economia dos habitantes de Quimbele,

aspeto fundamental para a sustentabilidade da localidade.

Contudo, é evidente que ao proporcionar condi¢fes de trabalho aprimoradas aos
artesdos locais, permitindo-lhes maior autonomia e liberdade criativa, os produtos
artesanais como o0 da Tecelagem/Tapecaria do municipio ganhardo maior
representatividade cultural. 1sso, por sua vez, tende a aumentar a demanda e o publico
interessado. A valorizacdo das técnicas tradicionais das tecelds pioneiras na regido ndo
restringira as inovagdes, mas expandira as possibilidades de criacdo e desenvolvimento de
novas pecas, ja que o aprofundamento dos conhecimentos favorece uma imersdo e

liberdade maiores no fazer artesanal.

Segundo Sennett (2020), o artesanato representa um campo de estudo com uma
ampla gama de valores, legitimando-se como uma pratica que se baseia no conhecimento
pratico, informal e na exceléncia, no "fazer com qualidade", focando na conexdo entre a

mao e a mente.

A Tecelagem / Tapecaria contemporanea surge como uma técnica e processo
préprios da producdo artesanal, operando, ao mesmo tempo, na relacdo entre o produtor e
o consumidor, sob a perspetiva de uma pratica artistica do artesdo em seu atelier (no seu
fazer), seguindo um caminho criativo proprio, independente, afastando-se do sistema de
mercado e estabelecendo novas relagbes com o consumidor. Essas relagdes silenciosas
entre o sujeito, a natureza e a criatividade resultam na inovagdo do produto. A religacao
dos saberes que conferem identidade e memaria aos objetos, resgatados pela tradi¢do ou
pela producdo local, pode aumentar o seu papel ativo, afetivo e significante, gerando uma

relagdo mais produtiva e duradoura entre 0s objetos e o consumidor.
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E crucial estabelecer relagbes de cooperagdo entre essas duas disciplinas,
Artesanato e Design, com o objetivo de diminuir as fronteiras e incentivar a colaboracgéo

interdisciplinar.

Segundo Ramunni (2003, p. 22), é possivel elevar o valor do produto artesanal
através da implementacdo de co-criagdes, isto €, estratégias de co-design que integrem o
conhecimento, a pesquisa e as ideias inovadoras do designer com a habilidade e a
experiéncia pratica do artesdo. Tal abordagem pode conduzir a um processo colaborativo
e interativo no desenvolvimento de novos produtos, em um esforco conjunto que
transcende as fronteiras entre design, arte e artesanato, trazendo beneficios matuos. O
designer pode atuar como um catalisador para a inovacdo e transformacdo, honrando as

tradicdes existentes.

O resgate de processos e técnicas artesanais antigos, que se desenvolveram ao
longo dos anos, tanto antes quanto apos a independéncia de Angola, (Leandro, Rolo,
Mangovo, & Ferraz, 2022). Durante o Ultimo século, essas praticas artesanais, muitas
vezes deixadas de lado ou subestimadas, comecaram a ser valorizadas. A crescente
apreciacao por produtos feitos a méo tem impulsionado o artesanato, especialmente em
Angola, um pais com um vasto e rico histérico cultural.

Essa valorizacdo é fruto de diversos fatores, incluindo a aproximacdo entre
produtores artesanais e designers, que colaboram para mostrar o verdadeiro valor e
potencial dos produtos artesanais angolanos. Este movimento é evidenciado por fontes
que estudam a evolucdo do artesanato em Angola, destacando a importancia cultural e

econdmica dessas praticas tradicionais.

Estudos recentes tém combinado tradicdo e inovacdo em diversas areas do saber,
mas ainda sdo escassas as pesquisas focadas nos métodos empregados na criacao,
desenvolvimento e gestdo de novos produtos. Encontrar um equilibrio no campo do
Artesanato e Design € um dos desafios, permitindo que artesdos e designers produzam e
sustentem a singularidade de produtos sustentaveis de alta qualidade. Isso pode ser
alcancado através de uma perspetiva ampla que valorize ainda mais o trabalho artesanal

local. Ao unir a expertise dos artesdos com a visao abrangente e multidisciplinar do
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designer, é viavel inovar em produtos, mantendo a identidade cultural e a continuidade do

conhecimento, prevenindo a extin¢do gradual de certos artefatos artisticos.

O objetivo desta colaboracéo e co-design € introduzir uma nova visao na producéo
artesanal de alta qualidade, possibilitando que o design influencie outros sistemas

produtivos.

Trata-se da transposicdo dessa producdo para a cultura contemporanea, uma vez
que trabalhar com a cultura tradicional significa acrescentar identidade aos objetos,
constituindo, dessa forma, um legado coletivo que estd ao alcance de todos, perene e
significativo, muitas vezes intrinseco a construcdo das identidades individuais, sociais,
locais ou globais, podendo os produtos ser desenvolvidos de forma colaborativa, a partir
do entendimento e da adequacao das propostas dos designers as possibilidades técnicas e
artisticas de cada um dos artesdos envolvidos, que possuem um conhecimento tradicional
e a habilidade de "fazer", enquanto os designers apresentam uma reflexdo projetual que
propbe a adequacdo conceitual e funcional ao mercado e aos desafios contemporaneos.
Dessa forma, pretende-se estender a atuacdo de ambos 0s setores através da expressdo das
linguagens artisticas tradicionais, como uma alternativa a uniformizacdo dos produtos

globalizados, promovendo a cultura e as identidades regionais.
5.2.5 Questdes de género.

Este estudo fundamentou-se na revisdo da literatura dos debates sobre o conceito
de empoderamento sob a 6tica dos estudos de género, tendo a arte como ferramenta de
transformacéo social em artigos de diversos autores (Sardenberg, 2016; Walters, 1991;
Batliwala, 1994; Cruz, 2009; Barbosa, 1989; Mason, 2017, 2018; Moura et al, 2020;
Moreira, 2017) e, especificamente, nos que tratam de questdes sobre empreendedorismo
feminino e os aspetos educacionais e artisticos, que consideram as demandas da juventude

e adultos como espacos de partilha e criagéo artistica.

Essas questdes sdo pautadas por teorias e praticas, voltadas para uma “educacao
emancipadora” (Freire, 2019; Butler, 2012), que promove o empoderamento feminino, a

valorizagéo das artes do quotidiano e suas estéticas (Mason, 2020), tendo como principal
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finalidade desta investigacdo a promocdo da capacitagdo para o ‘“‘saber-fazer” da
tecelagem/tapecaria angolana, como instrumento de empoderamento feminino, com um
olhar global versus olhar nacional, perspetivando um desenvolvimento sustentavel deste

setor e a implementacéo de politicas e praticas e saberes (re)inventados.

As mulheres rurais e urbanas de Angola sdo os pilares das suas familias e
comunidades como cuidadoras, agricultoras e comerciantes, sendo fundamentais para
assegurar a seguranca alimentar e diminuir a pobreza (Ministério da Familia e Promocao
da Mulher de Angola, 2007). Contudo, elas enfrentam diversos obstaculos que limitam a
sua capacidade e afetam as suas vidas, como: (i) taxa de desemprego superior a 21% do
pais (INE, 2016), causada em parte pela crise econdmica global; e (ii) falta de acesso a

recursos, educacao, cuidados de salde e atividades geradoras de renda.

Historicamente, as técnicas artesanais que empregam recursos naturais locais sao
frequentemente associadas as mulheres. Assim, as artesds de Quimbele criam uma
variedade de artesanatos, ndo apenas vasilhames de barro, mas também utilizando ramos,
fibras de diversas plantas, rafia, junco, cascas de arvores, palhas, de bananeira para
confecionar objetos decorativos para suas casas. Além de produzirem o0s materiais
necessarios para a colheita da mandioca e outros produtos agricolas, reaproveitam
diversos materiais que seriam descartados no lixo, demonstrando, dessa forma, a
importancia de cuidar do meio ambiente para a geragdo futura. Em relacdo ao artesanato
em entalhe de madeira, embora os homens sejam predominantes, as mulheres também
participam, especialmente na fase de acabamento.

As atividades femininas variam, mas os cuidados com o lar e a familia séo
particularmente enfatizados, refletindo as imposic¢des culturais da sociedade tradicional e
rural, onde tais responsabilidades recaem exclusivamente sobre elas (Altuna, 1985, pp.10-
11).

A anéalise das experiéncias de mulheres que atuam no campo do artesanato
constitui uma forma de conhecimento reveladora de um sistema coletivo de entendimento

Ou consenso.
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Dessa forma, com base em todos os dados recolhidos e analisados, concluo, tal
como autores diversos mencionaram, incluindo Pierre Bourdieu (1990) e Sherry Ortner
(1974), que a analise das relacGes sociais de género estd fundamentada na compreenséo
de que as diferencas entre trabalhadoras(es), mulheres e homens séo fruto de construcées
culturais, produtos da cultura e ndo decorrentes de dados bioldgicos. Dessa forma, a
dominacdo, que se baseia no principio patriarcal que se propaga pela valorizacdo da
figura masculina (Connell, 1987; Barbieri, 1992; Amancio, 2003; Alambert, 2004; Butler,
2008), tem suas origens e fungdes na cultura atual, nos valores, nas normas acatadas pela
coletividade, nas regras de comportamento, nos estilos de comunicagdo, no sistema
informal de relacionamentos identificados e fundados nas experiéncias dos homens, que

estdo ligados a relagdes de poder desfavoraveis ao género feminino.

Portanto, todos os participantes concluiram ser essencial entender as atividades
das mulheres no campo do artesanato, 0 que realmente estdo fazendo, superando os papéis
tradicionais de esposas e mdes. Essa reflexdo surgiu a partir da constatacdo da
implementacdo de politicas culturais publicas (PND, 2017-2022) que permitissem a essas
mulheres alterar suas rotinas diarias. A questdo da insercdo feminina no mercado de
trabalho e na politica é vital para sua emancipacao e necessita ser considerada de maneira

mais abrangente.

Nas Ultimas décadas, as mulheres . tém se mostrado cada vez mais atentas a
necessidade de empoderamento, com ac¢Ges para aumentar a igualdade social, econémica

e politica, melhorar a nutricdo, a salde e a educacéo.

Conclui-se, pois, que a falta de oportunidades iguais entre mulheres e homens tem
uma longa tradicdo, e as artes e a cultura ndo sdo exce¢do. Durante séculos, os talentos
artisticos das mulheres foram amplamente ignorados, e muitas vezes, seu papel se
restringiu a serem musas inspiradoras para artistas masculinos. Mesmo hoje, as artes e a
cultura ndo correspondem a sua reputacéo de vanguarda quando se trata de igualdade de

género.
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No terceiro milénio, é imperativo que as mulheres tenham acesso a melhores
oportunidades de crescimento profissional, maior participacdo em comités e jdris,

remuneracao adequada e um melhor equilibrio entre trabalho e familia.

A igualdade esta a tornar-se cada vez mais evidente e ndo se limita & igualdade,
mas também a diversidade artistica, cultural e mediatica, além de um aumento de
perspetivas e potencialidades. A politica cultural angolana (Ministério da Cultura, 2011)
tem contribuido de forma relevante para a implementacdo da Convencdo da UNESCO

sobre a Protecdo e Promocéo da Diversidade das Expressdes Culturais. (UNESCO, 2006)

Considerando que sendo as producdes artisticas resultado das relacBes culturais
(Souza e Zamperetti, 2017, p.255), numa sociedade que ainda mantém regimes
excludentes e desiguais, torna-se urgente contrariar a tendéncia para manter no anonimato
a producdo artistica das mulheres que as remete para uma sistematica invisibilidade, ndo
se limitando a alguns meios, mas sim a quase todos os espacos das relagcdes sociais.
Presentemente, nesta nova década, cada vez mais se tem debatido e refletido no campo
academico relacionado com a Arte, Design e Artesanato, revelando a muita producéo
académica evidente preocupacdo e consciencializacdo para as questdes de género em
diversos contextos do globo, enquanto categoria que determina as posi¢es ocupadas
pelos artistas em termos de visibilidade e reconhecimento. Pela andlise da revisdo da
literatura, apesar de constatarmos que as mulheres artistas tém ocupado lugares
periféricos, o que pode significar que tenham mais dificuldades para desenvolver suas
carreiras profissionais, essa situacdo tem vindo progressivamente a alterar-se, a ritmos

diferenciados conforme os contextos geograficos e as relacdes de poder.

A partir da analise de dados bibliograficos e de pesquisas sobre o contexto
angolano, concluo que, apesar de ser rica em diversos campos da cultura, ao buscar
conteddos sobre artistas e artesds mulheres em sites, artigos e revistas, 0os dados parecem
ndo estar disponiveis, sendo encontrados apenas em apari¢bes minimas em contetdos a
respeito de artistas e artesds de outras regides da Africa, dentre outras. Dessa forma,
torna-se relevante o fortalecimento do exercicio de evidenciar as artistas locais e a

publicacdo e disseminagdo em museus, escolas, centros culturais, delegacdes de turismo e
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outros locais que se considere pertinentes para a divulgacdo de tal patrimonio vivo,
contrariando o atual quadro de invisibilidade e desequilibrada diviséo sexual do trabalho.

5.2.6 Educacéo Artesanal nos Curriculos de Arte

O presente estudo permitiu uma reflexdo sobre o saber-fazer tradicional de um
grupo de mulheres artesas da regido norte da Provincia do Uige, municipio de Quimbele,

Angola.

Estabeleceu-se uma ligacdo entre Patriménio, Arte e Artesanato que, por meio da
tradicdo, transmitiu o oficio e acompanha as mudancas sociais, através das midias
contemporaneas. Este saber-fazer da-se pelo trabalho manual presente desde o0s
primordios da existéncia do ser humano associado no decorrer da historia a figura
feminina, quase sempre sob uma Otica do pensamento patriarcal da sociedade. No
entanto, este oficio tem vindo a ser realizado no ambito domeéstico e traz independéncia
financeira, para além de ajudar a afirmar o papel dessas mulheres como chefes de
familia, por meio da comercializagdo do artesanato que produzem. Ganhar o préprio
dinheiro com o oficio que exercem da ao grupo empoderamento diante da sociedade,
fazendo com que as mulheres sejam reconhecidas e valorizadas. Por outro lado,
reconhecer e valorizar o saber-fazer € trazer a tona referéncias da cultura de um povo, a
qual se originou de um conhecimento popular, tendo como marcas passadas e atuais a

memdaria de um grupo comunitario com identidade prépria.

A prética artistica faz parte integrante da vida quotidiana e € um valioso
instrumento de transmissdo da identidade cultural da sociedade. Quanto mais amplo o
contacto com a realidade cultural envolvente, maior é o sentimento de pertenca e de
responsabilidade na defesa da heranca coletiva. O estudo aprofundado dessa dinamica
cultural e social € fundamental para dotar os professores de conhecimentos adequados a
educacdo patrimonial das criancas e dessa forma ficarem aptos a promover o direito ao
desenvolvimento do sentido estético, da criatividade, da imaginacdo, da faculdade de
pensamento critico e de reflexdo, com vista a formagdo de individuos ativos e

conhecedores da sua realidade social e cultural.
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A disciplina de Educacéo Artistica esta incluida no curriculo da Educagéo Basica e
da Educacdo Secundaria (LBSE, 17/16, DR, 2016) como uma disciplina obrigatdria,
numa tentativa de desenvolver uma educacdo integrada, e a sua formalizacdo e
cumprimento do curriculo oficial tém sido aperfeicoados. Ao analisar o0 material
fornecido as escolas da regido em questdo, constatou-se que o curriculo da disciplina de
Educacdo Artistica ndo atende as suas finalidades naquele local e espago fisico porque
ndo contempla a abordagem das atividades artesanais locais. No entanto, uma das
principais causas para a auséncia de artesanato nos curriculos €, sobretudo, a pouca
relevancia dada a esta disciplina. Como ja foi mencionado, a Educacdo Aurtistica pode ser
um caminho para a valorizagéo e revitalizagdo das culturas, como mencionado (Eisner,
2008; Barbosa, 1989; Moura, 2002a), mas a escola deve tentar desempenhar o seu
importante papel na formacéo, protecdo, incentivo, disseminacdo do conhecimento das
tradi¢Oes culturais e das manifestagcbes da cultura de um povo, principalmente pelo
impacto que pode provocar nas comunidades, através do ensino formal. Nos processos
educativos, a valorizacdo da cultura nativa deve ser estimulada, por meio da historia da
etnia, da arte e da lingua. O didlogo deve basear-se num tratamento igualitario, na
diversidade, na troca e numa postura positiva em relagdo a diferenca e respeito pela
alteridade cultural (Souza, 2018).

A Educacdo Artistica pode ser o caminho para a revitalizacdo do artesanato no
Quimbele, desejada pela comunidade escolar, uma vez que se acredita que essa cultura
corre 0 risco de ser esquecida e ndo muito praticada na comunidade. Entendemos que a
escola deve contribuir para o registo das memdrias, rituais, cantos e tradi¢fes através de
acOes diversas em parceria com as comunidades, a utilizacdo de mediadores culturais,
artistas e artesdos que ajudem a recuperar as experiéncias dos mestres e dos saberes
ancestrais, de modo a que todos na comunidade possam, no seu quotidiano, conhecer,

compreender, fortalecer e valorizar a sua identidade.
5.2.7 Educagédo Multicultural e P6s-Modernidade.

A educagdo desempenha, indubitavelmente, um papel crucial na vida social. A

sociedade contemporanea reconheceu a importancia de preservar o meio ambiente e a
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salde humana, adaptando-se ao avanco das tecnologias da informacdo e da cultura
tecnoldgica. Torna-se, pois, essencial adotar uma nova filosofia educacional no contexto
angolano, melhorando os sistemas de ensino e 0s modelos pedagdgicos para O
desenvolvimento humano na era poOs-moderna. As complexas transformacoes
socioecondémicas desta levaram a mercantilizagdo da cultura, assim como as alteraces

nos ideais estéticos, morais e valores.

As demandas pds-modernas visam combater essas tendéncias adversas (Gumbe,
2015), promovendo o desenvolvimento sustentavel da sociedade por meio do impacto da
arte e da educacdo artistica. A influéncia do pds-modernismo no desenvolvimento futuro
da sociedade esta no centro das aten¢des dos investigadores de varios ramos da atividade
humana. Este fato é comprovado pelo aumento do numero de publicacdes que
caracterizam as suas publicacfes e o0 seu impacto no desenvolvimento da economia,
cultura, pedagogia, e outros setores sociais. Alguns cientistas (e.g. Ellaway, 2020;
Mihlpachr, 2008; Nerubasska & Maksymchuk, 2020; Nerubasska et al., 2020) acreditam
que a pdés-modernidade cria condigdes prévias positivas para o desenvolvimento de
processos inovadores na ciéncia, na cultura e nas artes, em particular. Segundo Barbosa
(1998, p.41) a educacdo artistica “po6s-moderna” implica a articulagdo entre a educacio
artistica (criacdo) e a educacdo estética (apreciacao), sendo essa Ultima entendida como
formadora de apreciadores de arte. A arte-educacdo pds-moderna, segundo a mesma
autora, difere da nocdo de moderna expressdo pessoal, assumindo um compromisso

maior com a cultura e com a historia (Barbosa, 2002, p.17).

Arthur Efland, citado por Guinsburg e Barbosa (2005, p.179-80), desenvolveu uma
lista comparativa de temas modernos e pos-modernos. Ele discute conceitos como
natureza da arte, visdo de progresso, vanguarda, tendéncias estilisticas, universalismo
versus pluralismo. Efland identificou caracteristicas modernas como a nogdo de arte
autobnoma, contrastando com a visdo pos-moderna de arte como uma producgdo cultural
contextual; a f&6 num progresso continuo e linear, formando uma grande narrativa, em
oposicao a perspetiva pos-moderna de multiplas narrativas; e a autoridade autoatribuida
de uma elite cultural, desafiada pela promocdo de uma postura critica por parte dos

educandos.
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A arte-educacdo pds-moderna, de acordo com Efland, favorece o ecletismo,
permitindo aos alunos escolherem entre vérias correntes artisticas, em detrimento da
énfase num estilo Unico, especialmente o abstrato. Efland também destaca o conflito entre
0 conceito de universalismo e pluralismo, evidenciado pela contraposicao entre a variacao
estética limitada a um conjunto universal na educacdo artistica moderna e o
reconhecimento e interpretacdo de vérias representacdes da realidade, que definiriam a
educacdo artistica p6s-moderna. Mason (2001b) e Efland (In Guinsburg & Barbosa, 2005)
caracterizam o ensino da arte moderno e p6s-moderno. Segundo Mason (2001), a resposta
ao paradigma moderno inclui a crenga no progresso e no futuro a rejeicdo do passado, a
producdo artistica como uma expressdo da individualidade, a preferéncia por obras
apresentadas em galerias, critérios formalistas para a avaliacdo da qualidade, distincdo
elitista entre arte, artesanato e arte popular, historia da arte vista como uma narrativa
linear; e arte entendida como transcendente e espiritual, um campo existencialista, com
uma tendéncia para uma abordagem pedagdgica universalista e uma apreciacao
desinteressada, além do treino de habilidades especificas. Para a autora, um arte-
educador podera considerar-se “pos-moderno” se promover a diversidade cultural, pois a
educacdo artistica moderna considera o ecletismo, a pluralidade, questiona uma
pedagogia essencialista nos moldes da Bauhaus e desconstréi a crenca fortemente fixada
de que vanguarda (Mason, 2001). O ensino da arte p6s-moderno, segundo a mesma
investigadora britanica requer abordagens contextualistas, que considerem a fronteira de
culturas e a interdisciplinaridade para o estudo da arte. E fundamentado por um conceito
expandido de arte, incluindo como contetdo ndo somente a arte urbana, a folk-art e o
artesanato, mas também as novas tecnologias, tais como o video e os computadores. Essa
mudanca torna invidvel a pura apreciacdo da arte pela contemplacdo passiva do arranjo
formal da obra, onde a forma deixa de ser o Unico propdsito da arte (ibidem). Num ensino
da arte p6s-moderno, o desenho, a pintura e a pura apreciacdo perdem o status de
habilidades privilegiadas (Mason, 2001, p.13). Assim como para Efland et al. (2003), a
arte-educacdo para Mason (2001) estaria em transformacdo, mantendo uma prética ainda
modernista num ambiente pds-moderno. Temas como originalidade e criatividade, ou
mesmo a predominancia ou insisténcia na abordagem formalista, mantendo a pratica de

apresentar elementos e principios do design como base para a producdo didatica e critica
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da arte (Efland et al., 2003, p.17), séo legados da abordagem modernista, convivendo com
problemas e necessidades educacionais pertinentes de ordem conceptual pés-moderna. Na
era pés-moderna a educacdo artistica ganha caracteristicas distintas: individualidade,
imaginacdo e a valorizacdo da pessoa como um valor supremo, promovendo também a
criacdo artistica. A perspectiva pds-moderna do mundo é vista como uma percepgao
irbnica dos essenciais antigos valores que assume que em passado, ndo existe futuro.
Contudo, esses valores perderam a sua esséncia no contexto do desenvolvimento pds-
moderno. A educacdo pos-moderna destaca-se pelo anseio de gerar novos conhecimentos
e pela busca da auto-realizacdo, em vez de apenas replicar o que ja € conhecido. Assim,
os artistas e criadores devem estar cientes de sua responsabilidade e entender o papel

sociocultural do design e da arte como um todo.

O workshop aqui descrito, teve como publico alvo grupos de artesdos(ds) que ja
trazem consigo o conhecimento béasico das técnicas de tapecaria/tecelagem e cestaria e
visou aproximar os integrantes desses grupos dos estudos de Educacdo Artistica,
refletindo sobre sua propria producdo. Ele facilitou o acesso e compreensdo dos
contetdos de arte, através da associacdo com o0s temas citados no capitulo 4, pois,
segundo Barbosa (1989)

Apesar de ser um produto da fantasia e da imaginacdo, a arte ndo esta
separada da economia, politica e dos padrGes sociais que operam na
sociedade. Ideias, emocdes, linguagens diferem de tempos em tempos e de
lugar para lugar e ndo existe visdo desinfluenciada e isolada. Construimos
a Historia a partir de cada obra de arte examinada pelas criancas [ou
qualquer outra qualidade de aluno], estabelecendo conexdes e relagdes
entre outras obras de arte e outras manifestagdes culturais. (p. 178)

A Educagdo Artistica visa maior autonomia sobre 0s processos produtivos e a
contextualizacdo histérico/politico/social do artesdo(a) como sujeito criador consciente
dos processos formais e simbolicos de criacéo artistica, tendo em vista o desenvolvimento

de uma producdo poética em tapecaria/tapecaria (como um forte componente cultural
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angolano que é) e consequentemente uma valorizagdo financeira dos trabalhos,

revertendo-se em remuneracao justa para o artesdo(a).

Acreditamos que talvez reaproximando aos estudos das artes visuais esta atividade
artistica, que ao longo do tempo foi depreciativamente associada ao feminino e a camadas
economicamente deficientes, se possa agregar forgas ao processo mudancas da forma de
pensar em geral as artes e a sociedade como um todo, e especificamente a posicdo da

mulher e das culturas tradicionais.

E necesséario ter em conta a sua influéncia adicional no desenvolvimento da
opinido publica, formando o conteudo da formacgdo profissional de especialistas no
dominio da arte, porque os simbolos codificados em imagens, ornamentos, obras de
design e arquitetura, que sdo entendidos principalmente a um nivel subconsciente. A
visdo de mundo dos povos nas artes e oficios e nos principios de organizacdo do espago
sempre se refletiu na maneira como eles concebem e utilizam seus ambientes. Esta viséo
@ expressa na arquitetura, nos objetos do quotidiano e nas praticas artisticas que
carregam significados culturais profundos.

A atividade artistica humana ndo é apenas pragmaética e destinada a satisfazer
necessidades urgentes, mas também representa uma area especifica de acumulacéo e
transmissdo de experiéncias sociais que se perpetuam de geracdo em geragdo. Estes
artefatos culturais ndo s6 atendem a fungbes praticas, mas também preservam e

comunicam valores, tradic6es e historias que definem a identidade de um povo.

5.2.8 Ensino Artistico e Desenvolvimento Sustentavel

Esta investigacdo refletiu também sobre o papel e o significado da educacdo
artistica no sentido de assegurar um crescimento sustentavel da sociedade. Analisou as
caracteristicas do desenvolvimento da educacdo artistica num contexto de pos-
modernidade, suas func@es e tracos especificos tais como individualidade, criatividade e
valorizagdo da pessoa. A interacdo entre a educacdo artistica e o desenvolvimento
sustentavel é notavel (Dessein et al., 2015), destacando a importancia da aposta numa

educacdo artistica bem orientada e atualizada que promova o progresso sustentavel. A
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consciéncia critica despertada pelo trabalho de artistas contemporaneos desempenha um
papel crucial, pois a arte educa, assegura a reducao de estere6tipos e induz mudangas nos
modos de pensar e agir das pessoas.

Além disso, forma uma motivacdo adequada e influencia a opinido publica através
da vertente criativa e da comunicacdo, aplicando a arte as estratégias de preservagdo e

salvaguarda da natureza.

Para promover um crescimento sustentavel, sera essencial integrar o ensino formal
e ndo formal da arte, fomentando a inovagcdo, a interdisciplinaridade e a
multiculturalidade no ensino artistico, e criar um ambiente inclusivo nas institui¢bes de
ensino superior. Existem perspectivas para futuras pesquisas cientificas na elaboragédo de
um modelo de formacédo de especialistas com qualidades especificas e na verificacdo das

caracteristicas da sua aplicacdo pratica no processo educativo.

Este estudo concluiu examinando a relacdo entre Design e Artesanato, procurando
técnicas de design que melhorem os ambientes de vida com um enfoque na
sustentabilidade. As questdes de inovacdo destacam a importancia de considerar a
inovacdo ndo apenas para aumentar lucros, mas também para construir uma sociedade
mais equitativa e consciente dos diferentes ecossistemas, conhecendo a Carta da Terra e
documentos-chave da UNESCO sobre educacdo e sobre educacdo artistica e
compreendendo os contributos que as artes podem trazer para 0s objetivos de
desenvolvimento sustentavel, sendo essencial incluir como um dos principais desafios a
utilizacdo de processos artisticos de identificacdo e resolucdo de problemas, isto é, um

estilo de vida da sociedade humana em harmonia com 0s varios ecossistemas do planeta.

Assim, a preocupacdo com a sustentabilidade tornou-se um dos aspectos
fundamentais no desenvolvimento de projetos de design, pois € invidvel projetar sem
considerar as limitagdes de recursos e a capacidade de sobrevivéncia do planeta. Segundo
Manzini (2008),

a degradacdo ambiental prossegue mesmo quando ndo é discutida e
se manifesta de varias formas: saturacdo do mercado (demanda

limitada), desemprego (oportunidades de trabalho limitadas),
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proliferagdo de conflitos regionais pelo controle de recursos

naturais (recursos escassos) (p.20).

Concluiu-se ser que tal abordagem implica a criacédo e divulgacao de recursos nas escolas
sobre conhecimento de conceitos diversos tais como economia circular, técnicas
tradicionais, percecdo e valorizacdo patrimonial, solucgdes criativas e profissionais mais

sustentaveis, reconhecimento consciente de pessoas com mundo dentro e fora delas.

A andlise dos resultados das questBes levantadas nesta pesquisa, revela que a
educacdo artistica tradicional ndo consegue responder prontamente a problemas urgentes

porque;

Q) foca apenas nas causas dos problemas sociais e negligencia as solugoes;

(i) ndo promove a compreensao sisttmica do mundo, ja que as disciplinas
séo frequentemente ensinadas de forma isolada e néo interdisciplinar;

(ili)  a sociedade evolui rapidamente, tornando o conhecimento desadequado
aos desafios contemporaneos, antes mesmo do término do periodo de

estudos.

Diante desses desafios, novas modalidades de educacdo artistica ndo formal tém
ganhado popularidade por sua capacidade de responder rapidamente a mudangas
externas e atender as demandas dos consumidores de servicos educacionais. Para atingir
metas sociais significativas e assegurar um crescimento sustentavel, é essencial integrar a
educacdo artistica formal e ndo formal, o que implica na eliminacdo das barreiras entre
as instituicBes culturais tradicionais. Autores como Ajala (2020) e Brown (2013)
enfatizam a importancia dessa integracdo na educacdo artistica, que se pode manifestar

sob a forma de duas tendéncias:

e (re)institucionalizacdo do conhecimento humanitario; e

e humanizag&o da arte e das ciéncias técnicas.

No &mbito do primeiro conceito, a transformagdo do ensino artistico estd a

ocorrer através da inclusdo de novos e atipicas formas de atividade das ciéncias sociais e
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humanas, contemplando as artes. Por exemplo, os estudos de autodesenvolvimento
realizam atividades em conjunto com as atividades académicas tradicionais de
especialistas no dominio da arte (ensino, criacdo de obras de arte, festivais, conferéncias,
acontecimentos com recurso a tecnologias artisticas, performances, festivais de cinema e
exposicdes fotograficas) articulando conhecimento sdcio humanitario com arte e
subjetividades. As inovacges sociais em geral referem-se a novas estratégias, conceitos e
métodos para atender necessidades sociais dos mais diversos tipos (seus campos de
aplicacdo sdo os mais variados, condicGes de trabalho, lazer, educacdo, salde, etc.)
(Sebrae, 2016). As inovacOes sociais referem-se tanto a processos sociais de inovacao
como a inovacg0es de interesse social, como também ao empreendedorismo de interesse

social como suporte da ac¢ao inovadora.

A maioria dessas atividades é desenvolvida fora do ambito das instituicdes de
ensino superior, destacando a necessidade de um maior envolvimento futuro no ensino
artistico académico. O excesso de burocracia no processo educacional tem levado a
separacao entre a arte contemporanea e as instituicdes de ensino superior da sociedade.

Atualmente, os projetos artisticos sdo socialmente responsaveis e desempenham
funcgBes sociais e politicas. Para assegurar um crescimento sustentavel, os especialistas
em artes precisam se envolver em diversos projetos com parceiros sociais diversificados,
abrangendo areas como economia circular, técnicas tradicionais e educacao patrimonial.

Contudo, a exigéncia de competéncias académicas especializadas €
frequentemente questionada por alguns criticos e teoricos da educacdo (Freire, 1987;
Dewey, 1938 e Girou, (1992). Observa-se que um numero crescente de individuos
prefere a educacdo ndo formal como etapa inicial para o desenvolvimento da
criatividade. Isso exige negociacdes e sensibilizacdo entre parceiros do ensino superior e
ndo superior, assim como instituicdes culturais, para fortalecer e promover um trabalho

colaborativo robusto que combine diferentes sinergias e valéncias profissionais.
5.2.9 Patrimonio Imaterial e Desenvolvimento Econémico

Durante o prosseguimento deste estudo, verificou-se que o artesanato € praticado

por uma grande parcela da populacdo angolana como alternativa de renda, no entanto,
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extrapola o nivel econémico, quando a atividade é vista como uma prética social. Além
de ser um campo empirico proficuo de investigacdo, o artesanato é bastante abrangente,
estando presente em todas as regides angolanas. Devido a extensdo de Angola e a sua
diversidade cultural, cada regido consegue exibir pecas peculiares que apresentam tracos

das tradigdes e da cultura locais.

Apesar disso, possui grande representatividade em Angola, onde em cada regido é
possivel encontrar pecas diversificadas, que surgem a partir da natureza tipica e das
técnicas especificas de cada local. Na contemporaneidade, apesar da forte presenca dos
produtos industrializados, a técnica artesanal vem recebendo destaque e prestigio através
da valorizacdo dos seus produtos, que tendem a ser mais reconhecidos como mais bem
acabados, exclusivos e muitas vezes de melhor qualidade. O desafio atual consiste em
preservar esse patrimonio cultural como forma de expressdo e geracdo de renda, sem

prejudicar as tradi¢Ges e culturas de uma comunidade especifica.

A luz de tais consideracdes, faz-se necessario admitir estratégias que garantam a
preservacdo do Patriménio Imaterial e permitam suas inter-relagbes com a
contemporaneidade. Levando essa temética para uma escala urbana, pode-se considerar a
formacéo e desenvolvimento das cidades, a partir de suas relagcdes socioeconémicas, que
muitas vezes, colaboram para a expansdo do turismo e, consequentemente, trazem uma

maior visibilidade para o municipio, que passa a sobreviver através da sua arte e cultura.

Diante disso, tal pesquisa teve 0 objetivo também de entender quais as necessidades
dos artesdos no processo de fabricacdo e criacdo dos produtos, bem como suas funcdes
dentro da rede de producéo e, consequentemente, no mercado local. A partir disso, foi-nos
possivel prever possibilidades que condicionam uma melhor comunicacdo entre 0s
envolvidos, garantida através da troca de experiéncias, da cooperacdo e até mesmo da
liberdade criativa. Acreditamos que esta investigacdo evidenciou que a manutencao desta
atividade cultural no municipio depende da eliminacdo da dicotomia existente entre o
tradicional e o inovador, sendo imperativa a busca por criagcdes e conceitos que apoiem a

técnica peculiar, mantendo-a como base e fonte de inspiracéo.
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Historicamente, as artesés combinaram suas ideias e transformaram a criatividade
em arte, utilizando materiais naturais, tecidos, retalhos, objetos decorativos, utensilios
domeésticos, costura e diversas outras formas de expressdo emocional. Como evidenciado
nas conversas com algumas mulheres, é notavel a percecdo da importancia da atividade
econdmica em suas vidas. As declaracfes das artesds entrevistadas ajudam a entender
melhor o estado do patrimonio e da préatica artesanal tradicional em Quimbele, assim
como as necessidades ainda sentidas no mercado artesanal e as lacunas em contextos
educacionais formais e informais quanto a transmissdo desses conhecimentos. Ficou
evidente que, no passado, a transmissdao desses saberes era mais comum na nossa
sociedade. Hoje, os avancos tecnoldgicos e a falta de matéria-prima local sdo algumas das
principais razdes para o declinio das praticas artesanais tradicionais. No entanto o
artesanato continua a proporcionar a sobrevivéncia de muitas familias, com mulheres
sendo as principais artesds, que tém unido as suas ideias para transformar tecidos,
retalhos, objetos decorativos e utensilios domésticos em arte, expressando emocdes e

historias.

No campo econdmico, as pequenas empresas e 0 artesanato podem ter um papel
relevante no crescimento local. A andlise do artesanato tradicional pode fornecer o
suporte necessario para esses tipos de artesanato, o que pode contribuir para a
recuperacdo econdémica das comunidades locais. Isto pode ser particularmente relevante
em aldeias e pequenas cidades, onde o artesanato tradicional pode proporcionar renda
para muitos habitantes. O artesanato tem uma funcdo relevante na vida das mulheres,
permitindo-lhes expressar a sua identidade e ter independéncia financeira. E crucial
valorizar e apoiar o artesanato para assegurar a continuidade desta préatica cultural
relevante e permitir que as mulheres continuem a se beneficiar dos seus inimeros

beneficios.

Agdes que envolvam a implementacdo de programas de capacitacdo em gestéo e
inovacdo precisam ser realizadas por meio de parcerias com entidades e empresas cujo
foco esteja na capacitacdo profissional e no fortalecimento do empreendedorismo. Ja a
promocdo de iniciativas com foco na inclusdo social poderia ser objeto de a¢bes conjuntas

com organizagbes que atuam na area social. Ag¢des de incentivo a modelos de
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desenvolvimento sustentavel poderiam ser pensadas conjuntamente com o Ministério do
Meio Ambiente ou com entidades que buscam formas de sustentabilidade. A criagéo de
linhas de crédito dependeria da articulacdo com institui¢cGes financeiras que abranjam em
Seu escopo 0 apoio a iniciativas culturais ou de desenvolvimento social. Por isso a
importancia de articular os diversos agentes de forma estruturada, para que as iniciativas

n&o se limitem a a¢des pontuais que pouco contribuam para o desenvolvimento do setor.
5.3 Recomendacdes para Futura Investigacao neste Setor

Aqui se apresenta de maneira concisa como o saber-fazer artesanal tradicional é
percebido em diferentes niveis sociais, politicos, econdmicos e educacionais, destacando
as fraquezas da abordagem atual conforme identificado pelas entidades entrevistadas.
Isso fornece uma compreensdo mais clara das ac@es necessarias e de como implementa-
las para aprimorar essa abordagem no futuro. Ao concluir este estudo, convida-se a
realizacdo de futuras pesquisas e agdes que busquem otimizar essa abordagem e proteger
0 setor artesanal do pais. A analise dos dados leva-nos a concluir que ha indicios de que
a preservacao do artesanato, seu patrimonio e a transmissdo de saberes tradicionais as
novas geracBes estd timidamente recebendo atencdo de lideres politicos, civis e
educacionais, e que estudos como este podem influenciar positivamente na valorizacéo e

transformacéo cultural.

Embora as informacBes ndo permitam generalizacdes, acredita-se que a experiéncia
adquirida com este método etnogréfico, possa gerar mudancas mais positivas em
Quimbele no futuro, ja que esta investigacdo pode contribuir para:

e Sensibilizar para a valorizacdo do artesanato nacional e da educacao
artesanal inserida na Educacao Artistica;

e Ajudar profissionais da Arte, Cultura e Educacdo a refletirem sobre os
beneficios da Educacdo Patrimonial e Artistica;

e Contribuir para diminuir esteredtipos e preconceitos que possam existir na
cultura local e nacional em relagdo as tradicdes hiddenstream ou menos

conhecidas;
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e Assumir um papel ativo na participagdo social e politica em termos de

desenvolvimento sustentavel através das artes.

A criacdo de estratégias de desenvolvimento local com base na criatividade,
revelou-se uma adequada opcdo, uma vez que as praticas sociais sao a condi¢cdo para uma
vida mais digna. O recurso ao Workshop com jovens da comunidade e mestres
artesds(aos), especialmente mulheres empreendedoras, foi sentido como estratégia eficaz
que promoveu a inclusdo produtiva e ajudou a refletir sobre o setor da
Tecelagem/Tapecaria e os valores relacionados ao saber-fazer artistico. Mais ainda, todos
os participantes ficarem consciencializados para o papel que tal atividade tem como como
instrumento de empoderamento individual e coletivo, na regido Norte da Provincia do
Uige, Angola. Ficou claro que deve haver uma maior aposta na formagéo continua dos/as
Artificies, o que lhes poderd garantir futuramente oportunidades de emprego e a
possibilidade de escoamento dos seus produtos no mercado. Por fim, acreditamos que
outras acOes deverdo continuar a ser promovidas em todo o pais, replicando a
metodologia aqui apresentada e contribuindo para refletir sobre o perigo do declinio do
patrimonio artesanal e da reducdo das praticas e saberes ancestrais na nossa sociedade,
num contexto frequentemente negligenciado no que tange a atencdo ao patrimonio
imaterial, e mais especificamente, ao estado das Artes tradicionais, do Artesanato e do
Design, ao empoderamento feminino, sob a ética de género, e a necessidade das entidades
oficiais criarem politicas que contribuam para a preservacao e revitalizacdo das préaticas
tradicionais na producéo de téxteis, além da promocao e incentivo ao desenvolvimento do
setor artesanal. Para isso sugerimos a urgente regulamentacdo do setor de artesanato em
Angola, o que, além de tornar esta atividade numa atividade econdmica sustentavel,
permitindo um entendimento aprofundado das técnicas de producdo contemporaneas e a
transferéncia desse conhecimento para as geragdes futuras. Para fomentar com sucesso a
producdo artesanal, € fundamental que os Ministérios da Educacdo e Cultura atuem em
conjunto na formulacéo de politicas que fortalecam a ligacdo entre a educacao artistica e

0 incentivo ao interesse e apreciacao de todas as formas de expressao artistica.
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Espera-se que este estudo possa contribuir para outras pesquisas futuras na area,
que partem dos resultados e conclusbes aqui apresentados, e olhem para tantas outras

atividades artesanais que correm iguais riscos de desaparecerem.
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ANEXO |
IMAGENS DAS(OS) ARTISTAS MENCIONADAS(OS) NO PONTO 2.3.3 — Capitulo 2
Ana Tereza Barbosa

O projeto “Ecossistema da Agua” de Ana Barbosa é uma instalagio concebida para que o
visitante reconheca este sistema e 0S seus processos, que envolvem a captacdo e a
purificacdo da &gua, com base nas espécies vegetais que desempenham estas funcbes nos
ecossistemas: plantas do ar, como as tilandsias, que captam a humidade das zonas de
nevoeiro, e plantas aquéticas que habitam as zonas himidas, como as taboas e 0s juncos,
e limpam as suas aguas através dos seus caules e raizes. Desta forma, a instalacdo integra
elementos naturais com tecnologias ancestrais e contemporaneas de gestao da agua, com a
intencdo de recuperar este conhecimento e projecta-lo para novas praticas no futuro.

https://www.anateresabarboza.com/

S ———————

Ana Tereza Barbosa. Ecosistema del Agua 2019
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e —
ECOSISTEMA DEL AGUA
Ana Teresa Barboza y Rafael Freyre
Museo de Arte Contemporaneo de Lima
28 de junio al 15 de septiembre 2021
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Yulia Ustinova

Esculturas macias de Yulia Ustinova...
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.661592387209220.1073742135.2952073438
47728&type=3&paipv=0&eav=AfaCUSRAK AW2uNXf70HDT7-ZZ620IT-
cuSa_ca43exP4J2yngkISKUxfUMfzMZP_kM& _rdr
https://zoneonearts.com.au/yulia-ustinova/

#awb #ArtistasSemFronteiras

Yulia Ustinova cria esculturas suaves em croché com estruturas esculturais no interior. O
seu trabalho esta longe de ser antiquado; é audacioso, direto e sempre arranca um sorriso
do espectador.

Com uma formacao formal em arte, Yulia aproveitou seus conhecimentos para revitalizar
a antiga arte do croché. Ela esculpe suas "mulheres grandes”, ou "tetki" em russo, termo
que descreve mulheres de aparéncia rude e desleixada, transformando-as em expressivas
obras de arte contemporéanea.

Yulia esta mais interessada na plasticidade e na forma. As roupas conferem as suas obras
um aspeto mais literario, aproximando-as das bonecas. Esta a desenvolver algo
semelhante a uma parddia das esculturas "classicas".
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Sheila Hicker
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Sheila Hicks au Domaine de Chaumont-sur-Loire, 2017 |
- © Eric Sander

https://domaine-chaumont.fr/pt/centro-de-artes-e-natureza/arquivo/temporada-de-arte-
2021/sheila-hicks

Sheila Hicks (nascida em 1934 em Hastings, nos Estados Unidos) vive e trabalha em
Paris desde 1964. Proveniente da longa tradicdo da arte moderna que associa a abstragéo
de varias outras disciplinas, a artista americana revisita a tradicdo téxtil artesanal popular,
misturando as fronteiras entre a pintura e a escultura nas suas obras téxteis. Apds ter tido
Josef Albers como professor na Universidade de Yale, comeca a trabalhar a fibra durante
uma viagem a América do Sul entre 1958 e 1959, onde estuda as fabricas artesanais da
Colémbia, do Chile, do Peru e da Bolivia. A fibra torna-se, assim, o principal material das
suas obras. Sheila Hicks define o seu trabalho, alimentado pelas suas viagens e culturas
que estudou, como um processo que tem como resultado uma verdadeira interacdo entre
as suas obras e o espetador, bem como com a arquitetura na qual sdo apresentadas.

Para Sheila Hicks, a criacdo é um processo em movimento, que se alimenta de
reencontros e didlogos que a marcam, de culturas e técnicas estudadas, de arquiteturas
investidas pelas suas instalacGes.
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Efeito de espelhamento sobre obra de Sheila Hicks: uma cortina
com fios de tear coloridos.

https://thefakeeconomist.blogspot.com/2012/12/a-arte-nao-termina.html

A obra original criada por Sheila Hicks € uma instalacdo concebida especificamente para
a escadaria de honra do Castelo de Chaumont-sur-Loire, no &mbito de uma encomenda
financiada pela regido do Centro-Val de Loire.

Sheila Hicks utiliza o fio, as fibras e as suas cores com uma virtuosidade fenomenal, a
semelhanca de um pintor com os seus pigmentos. Para ela, cada criacdo € uma viagem,
uma exploracdo que inicia com maravilhosos volumes coloridos e cordas monumentais,
num vasto leque de fibras naturais e sintéticas, que a acompanham constantemente e com
as quais ela inventa os seus universos infinitamente poéticos.

Instalagbes monumentais ou delicadas colagens e tecelagens de 1& e linho participam na
mesma ciéncia da cor desta imensa artista, que conhece profundamente todas as préaticas
ligadas ao fio que pdde descobrir nos lugares mais insolitos, durantes as suas inimeras
viagens de descoberta.
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A obra de Sheila Hicks trabaha se situa entre o limite ténue da arte, artesanato e design/
Reproducao

A artista trabalha comarte téxtile suas obras se situam no ténue limite
entre arte, artesanato e design. Hicks explora de modo criativo as técnicas tradicionais
da manipulacéo téxtil e usa o fio para jogar-entrelagar-brincar com formas, assimetrias,
materiais, tensdes, relaxamentos e cores.

Hicks explora de modo criativo as técnicas tradicionais da manipulagéo téxtil e usa o fio
para jogar-entrelagar-brincar com formas, assimetrias, materiais, tensdes, relaxamentos e
cores.

SquiggleSheila Hicks ¢ 1962
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Nick Cave

https://followthecolours.com.br/nick-cave-soundsuits/

Nick Cave é um artista visual e performer nascido na cidade de Fulton, nos Estados
Unidos. Ele retine a Arte e o corpo em criacdes batizadas de Soundsuits, compostas por
objetos escultoricos que podem ser literalmente “vestidos” pelas pessoas para falar sobre
preconceito.

Segundo o Public Delivery, sua experiéncia com o universo téxtil comegcou bem cedo.
Ainda jovem, o artista costumava costurar e fazer pequenos reparos nas suas pecas de
roupa e também nas de seus irmaos. Mesmo sem ter muito dominio técnico, a préatica o
fez adquirir experiéncia com o tecido.
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Igshaan Adams

A prética de Igshaan Adams (n. 1982) combina performance, tecelagem, escultura e
instalagdo. Nascido em Bonteheuwel, um subdrbio da Cidade do Cabo, Africa do Sul,
Adams baseia-se no seu passado para contestar as fronteiras raciais, sexuais e religiosas.
Aborda a materialidade através da sua propria subjetividade. Frequentemente, as
referéncias culturais e religiosas sdo utilizadas em conjunto com superficies que sempre
estiveram presentes ao longo da sua vida: fio, missangas, arame, linleo, fio de algodao,
tecido. O seu interesse pelo material oscila entre o processo intuitivo de manipulagéo de
diferentes substancias e uma investigacdo formal sobre o0 modo como os varios materiais
se comportam em diferentes contextos e como se transfiguram ou evoluem. Comparando
o potencial de transformacdo do material com o seu préprio potencial de evolucéo,
Adams estd empenhado em alargar as suas ideias de individualidade num processo
continuo de cobrir e descobrir, fazer e desfazer.

Jaime-Lee, Byron, Dustin, Faroll, Lynette, 2024

Material: fio de algoddo, corda de polipropileno e de poliéster, contas de plastico, de
vidro, de madeira e de pedra, tecido de algoddo, mohair, corrente de prata e de niquel e
fio de cauda de tigre
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Salat Aljamaeat Min Bonteheuwel vi, 2024 fio de algod&o, corda de polipropileno e de
poliéster, contas de madeira, de plastico, de vidro, sintéticas, de pedras semipreciosas e de
bazios, mohair, tecido de algod&o, corrente de ouro e de prata, fio de cauda de tigre.
Thomas Dane Gallery, London
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El Anatsui

El Anatsui, Dusasa Il, 2007, Aluminio (tampas de garrafas de licor) e fio de cobre, Metal;
Suspensao na parede. Dimens6es: 5,99 m x 7,32 m x 5,1 cm. Colecéo de Arte Moderna e
Contemporanea Metropolitan Museum of Art.
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Dusasa Il, El Anatsui Ghanaian, 2007. Medium: Found aluminum, copper wire, and
plastic disks. Dimensions: 236 x 288 x 2 in. (599.4 x 731.5 x 5.1 cm). Coleg&o de Arte
Moderna e Contemporéanea Metropolitan Museum of Art.
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Esther Mahlangu
https://www.maxima.pt/prazeres/detalhe/a-arte-de-esther-mahlangu-dos-murais-as-

tapecarias

A arte de Esther Mahlangu, dos murais as tapecarias.

Esther Mahlangu, uma das artistas visuais do continente africano mais aclamadas
globalmente, nasceu no ano de 1935 em Middelburg, Mpumalanga, Africa do Sul. Ela
pertence a aldeia dos Ndebele, um dos poucos povos sul-africanos que conseguiu
preservar suas tradicdes ao longo dos séculos. O legado artistico dos Ndebele (artefatos
com missangas e pinturas murais) é transferido de mae para filha assim que as jovens
atingem a puberdade, uma vez que essas atividades sdo proibidas para os homens.

e

Uma fusdo de duas praticas e culturas distintas - africana e indiana - surgidas da
preocupacao e paixdo de Eshter Mahlangu e de Alexandra de Cadaval - que facilitou o
encontro multicultural - por duas tradigdes que estdo a desaparecer a passos largos.
https://www.maxima.pt/prazeres/detalhe/a-arte-de-esther-mahlangu-dos-murais-as-
tapecarias
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Casa de Esther Mahlangu na Africa do Sul.
https://www.maxima.pt/prazeres/detalhe/a-arte-de-esther-mahlangu-dos-murais-as-
tapecarias
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ANEXO 11
BARRACAO

A artista e etnografa angolana Ana de Sousa Santos, nascida em Malanje, foi e € uma
referéncia na tecelagem e tapecaria desenvolvida no Barracdo no periodo pos
independéncia de Angola entre 1976 a 1988. Na década de 1950, ela foi pioneira na
técnica de aplicacdo em tecidos. Ana de Sousa Santos conseguiu harmonizar, sem ruptura,
as técnicas e materiais ocidentais com novos métodos de montagem, além de incorporar
bordados e aplicagdes, preservando os motivos e formas da tradi¢do cultural angolana.
Nas suas obras, Ana utilizou tecidos manufaturados pela industria, como linho, juta,
serapilheira e seda da india. Alguns de seus painéis em aplicagio, devido ao alto nivel de
execucdo, remetem-nos aos painéis do Kuba (ou Bakuba), antes do reinado do rei Shamba
Bolongongo, isso por volta de 1.600 d.C, os tecidos eram feitos a partir dos feltros
retirados das entrecascas de certas arvores.

Para relacionar a técnica e métodos textuais tradicionais dos Bakuba com os métodos de
Ana de Sousa Santos durante o periodo colonial, podemos observar as semelhangas e
diferengas em suas abordagens artisticas:

Técnicas dos Bakuba

Os Bakuba, do Congo, sdo conhecidos por suas técnicas téxteis elaboradas, que incluem:
o Aplicacdo (Apliqué): Juncdo e aplicacdo de materiais sobrepostos.
o Bordado: Tecer a fiacdo para formar desenhos no tecido manufaturado.
o Tie-dye: Técnica de tingimento, que pode ser feita antes ou depois do tecido
bordado.
o Patchwork: Criacdo de padrdes a partir de cortes e retalhos, removendo areas da
base do tecido.

Técnicas de Ana de Sousa Santos

Ana de Sousa Santos, durante o periodo colonial, desenvolveu técnicas que combinavam
métodos ocidentais e tradi¢des angolanas:
e Aplicacdo de tecidos manufaturados: Utilizacdo de linho, juta, serapilheira e
seda da India.
e Harmonizacdo de técnicas e materiais ocidentais com métodos tradicionais
angolanos: Incorporacdo de bordados e aplicacGes preservando os motivos e
formas da tradigéo cultural angolana.
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Relacéo entre as Técnicas

Ambas as abordagens compartilham um foco na aplicagdo e bordado, mas Ana de Sousa
Santos integrou materiais industriais ocidentais com técnicas tradicionais angolanas,
enquanto os Bakuba utilizavam principalmente materiais locais como a palha de raphia.
Ambas as técnicas refletem uma sintese cultural e uma valorizacédo da tradicédo nas suas
obras.

Essa comparacdo destaca como diferentes culturas e periodos historicos podem
influenciar e enriquecer as técnicas artisticas, promovendo um diélogo intercultural
através da arte.

Escultura feita de cordas na técnica de tecelagem. Ana de Sousa Santos, 1970.
Catalogo da Exposicdo - Do Ritual A Arte Moderna Angolana:
Encontro Com o Contemporaneo.

Organizacdo Fundacao Eduardo dos Santos - FESA.

Museu Nacional de Antropologia de Luanda. Fotografia ORION.
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Ana de Sousa Santos, 1980

Ana de Sousa Santos, 1980
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Maria Belmira
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Maria Belmira
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Anexo Il
Tapecaria Contemporanea Angolana

“Estas artistas do modernismo partiram de um processo de transposi¢do de uma

linguagem a outra, como da pintura para a tapecaria, terceirizando processos”

Paula Sanches
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Maria Belmira

do s/ tecido e bordado

r

Titulo: “ARVORE SAGRADA?” Técnica: aplicag

Dimensao: 280 x 200 cm Ano: 2019
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Titulo: “LUANDA, SANGA” Técnica: aplicacdo s/ tecido e bordado
Dimensdo: 298 x 190 cm Ano: 2019
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Titulo: “REPRESENTACAO DE CAMPO DE LUTA ENTRE OS QUIOCOS E SOLDADOS,
PROXIMO DO RIO (TRAVADA EM 1925)” Técnica: tecelagem em algoddo e 13.

Dimensdo: 36 x 58 cm (com moldura + vidro) Ano: 2021

Titulo: “(QUEIMADA) - DESENHO ALUSIVO A UMA CACADA EM CONJUNTO, COM
ARMAS DE FOGO, NA QUAL TOMAM PARTE HOMENS, MULHERES E CRIANCAS”
Técnica: tecelagem, linho e algodéao
Dimensdo: 57 x 58 cm (com moldura + vidro) Ano: 2021
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Titulo: “REPRESENTACAO DE TRES ESTACAS DE ARVORES DE CULTO ANCESTRAL”
Técnica: tecelagem em algodéo e 1& Dimenséo: 42 x 59 cm (com moldura + vidro) Ano: 2021

Marcela Costa
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Anexo 1V

| Maria Belmira - artista téxtil

Artista angolana, vive e trabalha em Angola, Luanda. Atua em uma grande variedade de
meios, tais como arte téxtil, tapecaria, tecelagem manual, batik, bordado. Mestranda em
Educacao Artistica, pela Escola Superior de Educacdo do Instituto Politécnico de Viana
do Castelo, Portugal e Pds-graduada em Patrimonio Cultural Imaterial pela Universidade
Lusofona de Lisboa, Portugal, frequentou o Mestrado em Estudos Culturais/Antropologia
social na Universidade Fernando Pessoa, Porto, Portugal. Concluiu a Licenciatura em
Estudos Culturais na Universidade Fernando Pessoa, Porto, Portugal, em 2011. Concluiu
0 curso de Tear Artistico promovido pelo Instituto Nacional de Formacdo Artistica e
Cultural - INFAC, da Secretaria de Estado da Cultura, ministrado por professoras suecas
da Handarbetets Vanner de Estocolmo, Suécia em 1986. Realizou o Curso de Tear
Artistico, Gravura, Desenho, Pintura e Ceramica no Barracdo, promovido pela Secretaria
de Estado da Cultura de Angola.

...Das histérias que ouvia contar em
casa sobre as origens da sua familia,
nas margens do rio Kwanza,
bordejadas de palmares e imbondeiros
e limoeiros. Das mulheres que
marcaram a sua vida. De sua avo
Mariana, que fazia pecas de ceramica,
cestos e balaios. De sua mae
Conceigao Seco, sempre mergulhada
no labor da costura...

Do plano pictérico a uma cartografia do tempo e do infinito

Iniciei a minha formacdo em desenho, modelacéo e ceramica, gravura e pintura, e pensar
expansdo da pintura e modelagdo, levou-me a produzir nos mais diversos meios como a
arte téxtil. O quadro ndo é um dado, mas um acontecimento, uma experiéncia que se da
no tempo. E um trabalho cujo raciocinio essencial migra aos varios suportes.
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Como artista plastica, 0 meu percurso passou pelo dialogo com a cultura popular no
contexto da minha monografia de licenciatura em Estudos Culturais na Universidade
Fernando Pessoa no Porto, Portugal em 2011 intitulada “O resgate dos oficios e das
tecnologias do “saber-fazer” tradicional, patriménio imaterial. Por essa razdo, o meu
trabalho tem estado intimamente ligado a cultura popular. Sempre trabalhei baseada na
observacao das imagens do mundo que me rodeia. Foi também por esta altura, numa das
visitas ao interior de Angola, que descobri pela primeira vez elementos da cultura
ancestral hoje suscetivel de serem patrimonializados que me interessaram bastante e
comecei a recolhé-los desenha-los como registo.

Breve contextualiza¢ao das obras

As obras, inserem-se na abordagem dos
simbolos e mitos do patriménio imaterial de
culturas locais de Angola, representados através
das técnicas do bordado, aplicagdo em tecidos,
tecelagem e macramé com matérias de fibras
naturais, tecidos e serapilheira industrial que
premeiam na simbiose do tradicional e o
moderno.

Estas composigdes mistas tém como fonte, a
reutilizagdo e transformagdo de materiais
recuperados de fabrico industrial, sobretudo
coloridos na condicdo de pouco valor
intrinseco, agucaram a minha criatividade por
terem um grande peso histdrico, o que me
permitiu experimentar, unindo sensibilidade
dando outras configuracbes e expressdes com
simbologia num plano bidimensional do qual
com rigor obtive resultados criativos
conceptuais, partindo do real e do natural para
a abstrac¢do na descoberta de novas formas a
partir dos lugares e de contextos de
investigacdo dos mitos do embondeiro de
Jorge Gumbe.

O ponto de partida sdo os objetos de cultura material de matriz rural, em particular os
trajes cerimoniais tradicionais, os entrelagados da cestaria e as formas de incisdes das
mascaras e esculturas bem como da ceramica. Recuperar técnicas tradicionais para a
tecelagem contemporéanea no contexto do design sob o prisma da conexao entre a criagdo
artesanal e a reinvencdo da tecelagem artesanal de Angola, em que o tecido da lugar a
materiais e objetos encontrados, através da intersec¢do entre manifestacbes manuais como
a tecelagem e praticas contemporaneas.
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As minhas obras téxteis estdo
inspiradas nos desenhos
Cokwe, os Sona, tragados no
chdo durante conversas,
ideogramas sintéticos de
esquemas mentais e
simbdlicos, sdo indutores do
meu imaginario. Refletem, no
entanto, 0s motivos poéticos e
plasticos centrais na minha
obra, neste caso retomados
no plano de uma sinalética
depurada, executados no tear.
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